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স্বরূপসন্ধীনের প্রয়োজনীয়তা আছে। কারণ ভারতসংস্কতির ঘে চিরন্তন উপাদান- 
গুলির ভিত্তিতে রবীন্দ্রসংস্কৃতি গড়ে উঠেছে তার স্বরূপ না জাঁনলে রবীন্দ্রমানসের যথার্থ 
পরিচয়টি পাওয়া যায় না। তাঁর তিবোধানের পর ব্হু বৎসর বিগত হয়েছে । কিন্তু এই 
দীর্ঘ দিনের মধ্যে ভারতসংস্কৃতির মূল উপাদানগুলির সঙ্গে রবীন্দ্রমানসের যোগাযোগ 
সম্বন্ধে কোনে! সবাঙ্গীণ আলোচনা হয় নি। বিচ্ছিন্নভাবে যা কিছু কিছু আলোচনা 
হয়েছে সেগুলিও উপকরণনির্দেশসম্লিত তথ্যভিত্তিক আলোচনা নয়। অথচ 
রবীন্দ্রনাথের মানসপ্রকৃতি নিয়ে গবেষণা করতে গেলে প্রতি পদেই এইজাতীয় 
কাজের গুরুত্ব ও প্রয়োজনীয়তা অনুভব করা যায়। 

প্রায় দশ বৎসর পূর্বে বিশ্বভারতীর তদানীস্তন রবীন্দ্র-অধ্যাঁপক শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
এই প্রয়োজনের প্রতি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং তাঁরই প্রবতনায় আমি এই 
গবেষণায় প্রবৃত্ত হই । এই গ্রন্থের পরিকল্পনা ও নামকরণ থেকে শুরু করে প্রত্যেক 
পদক্ষেপেই তিনি আমার পথনির্দেশ করেছেন । তার উপদেশ-নির্দেশ ব্যতীত এই 
গ্রস্থরচনা আম।র পক্ষে সম্ভবপর হত না । 

এই গ্রন্থে রবীক্রসংস্কৃতির ভারতীয় উপাদান নিরূপণ করার ঘে প্রয়াস পেম়েছি 
সে সম্বন্ধে বলতে হয়, এই কাজে বিপুল রবীন্দ্রসাহিত্যের পুঙ্খা ন্রপুঙ্খ খিচাঁরের 
প্রয়োজন। কিন্তু তা সহজসাধ্য নয়, স্বল্পকাঁলসাধ্যও নম্ন। তাঁই নিজ শক্তিসীমার 
প্রতি দৃষ্টি রেখে আলোচ্য বিষয়ের একটা নির্দিষ্ট পরিধি মেনে নিতে হয়েছে । নীচে 
এই পরিধির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া] গেল। 


পরিধি-নির্দেশ 


ভারতসংস্কৃতি ববীন্দ্রমানসকে কতদূর অধিকার করেছিল তার সর্বাঙ্গীণ পরিচয় দেওয়া 
এই গ্রন্থের লক্ষ্য নয়। তা ছাড়া “সংস্কৃতি” শব্দটিও অতি ব্যাপক । সংস্কৃতি বলতে 
বোঝায় কোনো ব্যক্তি বা জাতির সর্বাঙ্গীণ চিত্তেতকর্ষ। কিন্তু বর্তমান গ্রন্থের নির্দিষ্ট 
পরিসরে এই বৃহৎ বিষয়ের বিশদ আলোচনার অবকাশ নেই। এই আলোচনার জন্য 
যে প্রতিভাল প্রয়োজন তাও আমার নেই। তাই প্রাচীন ভারতীয় শাস্ত্র ও সাহিত্য 
থেকে যে উপাদানগুপি রবীন্দ্রনাথ তার সাহিত্যে ব্যবহার করেছেন, শুধু সেইগুলি 
সংকলন ও যথাসম্ভব তার উৎস নির্ণয় এবং পৌর্বাপর্য বজায় রেখে সেগুলিকে 
কালক্রম অনুযায়ী স্থবিন্যন্ত ও স্থশৃঙ্খল ভাবে উপস্থাপিত করা, আর তাঁর থেকে রবীন্দ্র- 
মানসের যে রূপটি স্বতঃই ফুটে ওঠে তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া, এই দ্বিবিধ উদ্দেশ্য 
নিয়ে বর্তমান গ্রস্থ রচিত। 
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এই উদ্দেশ্যের কথা মনে বেখে গ্রন্থটিকে ছুটি খণ্ডে বিভক্ত করেছি । ভারতসংস্কৃতির 
যেসব উপাদান রবীন্দ্রভাবনার প্রধান অবলম্বন, এই গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সেগুলিকে 
যথাসম্ভব সমগ্রভাবে রবীন্দ্রসাহিত্য থেকে সংকলন করে দেবার চেষ্টা কর! হয়েছে। 
আর এইসব উপাদানের আলোকে রবীন্দ্রচিত্তের যে রূপটি স্বতঃই সুম্পষ্ট রেখায় ফুটে 
ওঠে, প্রথম খণ্ডে তারই সংক্ষিপ্র পরিচয় দিতে প্রয়াসী হয়েছি । বস্ততঃ এ গ্রন্থের 
খগণ্ড-ছুটি পরস্পর পরম্পবের পরিপূরক । দ্বিতীম্ব খণ্ডের ভিন্ডির উপরেই প্রথম খণ্ড 
বচিত। এই হিসাবে বলা চলে, প্রথম খণ্ডের চেয়ে দ্বিতীয় খগ্ডেরই মৃপ্যবত্তা বেশি । 

এ স্থলে বল! প্রযোজন যে, প্রাচীন ভারতীয় শান্তর ও সাহিত্যের উপাদানগুলিকে 
রবীন্দ্রচিত্ত যেভ।বে গ্রহণ করেছে ও যেভাঁবে বিচার বিশ্লেষণ করেছে প্রথম খণ্ডে আমি 
শুধু সেটুকুই অন্ধাঁবন করার চেষ্টা করেছি। রবীন্দ্রনাথের ব্যাখ্যার সত্যতাবিচার বা 
তীর মতামতের মূল্যনির্ণয়ের দায়িত্ব আমি গ্রহণ করি নি। সে সম্বন্ধে আমার ব্যক্তি- 
গত মতামত আমি প্রকাশ করি নশি। অর্থাৎ ভারতীয় সংস্কৃতির রবীন্দ্রভাঙ্যাকেই 
যথাসম্ভব নিরপেক্ষভাবে পরিশ্বট করতে চেষ্টিত হয়েছি, তাঁর বিচার করতে নয়; 
তার শুধু আলোচনাই করেছি, সম[লোচনা নয়। আব এই প্রলঙ্গে আমি শুধু 
তর্কাতীত বিষয় গুলিকে উপস্থীপন এবং সমস্ত বিতকনীর ও সন্দিগ্ধ বিষয়কে সযত্তে 
পরিহার করে চল।র প্রয়াস পেয়েছি । 

সেই সঙ্গে এ কথাও বলতে হয়, প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির সার্থক উত্তরাধিকারী 
হলেও রবীন্দ্রনাথ তাব অন্ধ সমর্থক ছিলেন না এবং সর্বাংশে তার অন্করণ বা অন্ু- 
সরণ করাও তার অভিপ্রেত ছিল না । তার ক্রটিবিচাতি ও ছূর্বলঙা সম্বন্ধে তিনি 
যথেষ্ট সচেতন ছিলেন এবং প্রয়োজনমতো ক্ষমাহীন ভাষায় পুন:পুনঃ তিনি তার 
সমালোচনা করেছেন, ধিক্কার দ্রিয়েছেন। কিন্তু ভারতস"স্কতির যে মহত্ের কথ 
রবীন্দ্রনীথ সার জীবন অক্লান্ত কণ্ঠে ঘোষণা করেছেন, ভারতস্বীৰঁত যে দুর্গম জীবন- 
পথকে বেখাঙ্কিত করে তিনি সে-পথে বিশ্ববাশীকে আহ্বান জানিয়েছেন, বলেছেন 
“নান্যঃ পন্থা বিদ্যতে অয়নায়+ বর্তমান গ্রন্থে আমি ভারতের সেই মহত্বের দিকটি 
নিয়েই আলোচনা করেছি। যে অংশে তার ক্রটি এবং যে ক্রটির* পরিণামে 
তার আদর্শচ্যুতি ও পতন, তার বিস্তৃত আলোচন1 আমার উদ্দেশ্-বহিভূতি। তবে 
প্রসঙ্গক্রমে ও প্রয়োজন অনুসারে স্থানে স্থানে সে সন্বদ্ধেও রবীন্দ্রমতকে নিরপেক্ষভাবে 
উপস্থাপিত করার চেষ্টা করেছি। 

এই গ্রস্থে বিষয়গত সীমার ন্যায় শ্বভাবত:ই একটি কালগত সীমাও মেনে নিতে 
হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের মনে ভারত-ইতিহাস সমগ্ররূপেই ধরা দিয়েছিল। প্রাচীনতম 
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মোৌহেনজোঁদড়ো-হরপ্পা থেকে অধুনাতম কাল পর্যস্ত কোনো যুগই তাঁর বিশ্বতোমুখী 
দৃষ্টিকে এডিয়ে যায় নি। কিন্তু ভারত-ইতিহাসের সব যুগ বা সব ক্ষেত্র সমভাবে 
প্রাণবস্ত বা ফলপ্রস্থ ছিল না! । ভারতবর্ষের যুগযুগব্যাপী পতন-অভ্যুদয়-বন্ধুর ইতিহাসে 
সংস্কৃতির উতৎকর্ষের মতো] অপকর্ষও ঘটেছে বারেবাঁরেই । কিন্তু ভারত-ইতিহাসের 
যেসব যুগ ও যেসব ক্ষেত্র কালজয়ী সংস্কৃতিসম্পদ্‌ উৎ্পাদনে সমর্থ হয় নি, সেসব যুগ 
ও ক্ষেত্র বর্তমান গ্রন্থের পরিধিবহিভূতি। ভারতসংস্কৃতির যে বিশিষ্টতাগুলি রবীন্দ্র- 
নাথের ধ্যানে, জ্ঞানে ও চিস্তায় অনুপ্রবিষ্ট, সেইগুলিই শুধু এ গ্রন্থের আলোচ্য বিষয়। 
সেই কারণেই বেদপূর্ব সিন্ধুসভ্যতার যুগ আমাদের আলোচনাসীমীর মধ্যে আসে নি। 
আর নীচের দিকে কবীর-দাদৃ-রজ্জব প্রভৃতি সন্ত এবং মদ্ন-গগন-লালন ( ১৭৭৭- 
১৮৯০ ) -প্রমৃখ বাউলদের বহির্বর্তী ভারতবর্ষের উর অধ্যায়টিও স্বভাবতঃই ওই 
সীমার বাইরে পড়ে গেছে। 

রামমোহনের €১৭৭২/১৭৭৪-১৮৩৩) সময় থেকে যে নৃতন যুগের “তিমির- 
বিদার উদার” অভ্যুদয় ঘটে রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং সেই যুগের প্রতিভূ। এই যুগের কথা 
তাই গ্রস্থের অবতারণ] অধ্যায়ে আলোচিত হয়েছে মূল বিষয়ের মুখবন্ধৰপে । মূল 
বিষয়কে আবাঁর তিনটি পর্বে ভাগ কর! হয়েছে । এই তিন পর্বের আট, আট ও ছুই 
অধ্যায়ে খকপংহিতা থেকে শুরু করে বাঁউল পর্যন্ত ভারত-ইতিহ1সের বিভিন্ন পর্ব 
থেকে সংগৃহীত রবীন্রসংস্কৃতির উপাদান গুলির পরিচয় ও আলোচনা হয়েছে । সব 
শেষে একটি অধ্যায় যুক্ত হয়েছে আলোচিত বিষয়ের উপসংহাঁররূপে । 

এবার প্রথম খণ্ডে আলোচিত বিষয়গুলির পরিচয় অপেক্ষাকৃত বিস্তত পরিসরে 
দেওয়া গেল। 


অধ্যায়ঞ্রম 


অবতারণা অধ্যায়ে রবীন্দ্র-আবির্ভাবের পটভূমিরূপে তৎপূর্ব যুগের বাংল[দেশে তথা 
ঠাকুরপরিবারে ভারতসংস্কৃতির পুনর্জগরণের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেওয়! হয়েছে । আর 
উপসংহার *অধ্য।য়ে রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপের একটি সামগ্রিক অথচ সংক্ষিগ্র 
পরিচয় দেবার চেষ্টা করা হয়েছে। এই অধ্যায়-ছুটি ছাড়] এই গ্রন্থে আছে আর 
মোট আঠারোটি অধ্যায়। 

প্রথম পর্বের আটটি অধ্যায়ে যথাক্রমে__-বৈদিক সাহিত্য, বৌদ্ধ সাহিত্য, রাঁায়ণ, 
মহাভারত, গীতা, ধর্মশান্ত্র, নীতিসাহিত্য এবং পুরাণপ্রসঙ্গ আলোচিক্ হয়েছে। 
ছবিতীয় পর্বের আট অধ্যায়ে যথাক্রমে অশ্বঘোষ-শূত্রক ও বিশাখদত্ত, কালিদাস, 
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বাণভট্ট-ভতুহরি ও অমর, ভবভূতি, শংকরাঁচার্ব-সোমদেব ও বিহলণ, জয়দেব, হেবর- 
লিনের কাব্যসংগ্রহ এবং ভাষা-ছন্দ ও অলংকার সম্বন্ধে আলোচনা আছে। এই 
প্রসঙ্গে লক্ষণীয় যে প্রথম পর্বের অধ্য।য়গুলি বিষয়-অন্ুযাঁয়ী এবং দ্বিতীয় পর্বের অধ্যায়- 
গুলি ব্যক্তিনাম অনুসারে চিহ্নিত কর] হয়েছে । কারণ প্রথম পর্বের সাহিত্যগুলি 
কোনো ব্যক্তিবিশেষের রচনা নয় এবং বিষয়ের গুকুত্বে তার রচয়িতাদের ব্যক্তি- 
পরিচয় লুপ্ন হয়ে গেছে। কিন্তু দ্বিতীয় পর্বের সাহিত্যগুলি বিশিষ্টতা লাভ করেছে 
তাদের রচয়িতার ব্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বে। তাঁই এ পর্বে রচয়িতার প্রাধান্য । তৃতীয় পর্বে দুটি 
অধ্যায় । প্রথম অধ্যায়ে বৈষ্ণব পদ্দাবপী । দ্বিতীয় অধ্য।য় আবার ছুটি পর্যায়ে বিভক্ত। 
প্রথম পধায়ে মধ্যযুগের কবীর-নানক-চৈতন্ত গুভৃতি সন্তসাধকের এবং দ্বিতীয় পর্যায়ে 
লালন-গগন-মদন প্রভৃতি বাউলের ব।ণী সম্বন্ধে আলোচন। করা হয়েছে । অবশ্য কালগত 
বিচ।বে পালন-প্রমুখ বাউলকে মধাঘুগের বলা যায় না । কিন্ত তাদেব মধ্যে মধ্যযুগীয় 
তাঁবধাবার অনুবর্তন দেখে তাদের মধ্যযুগের সাধক পরীয়ে স্থান দেওয়া হয়েছে । 

এই গ্রন্থে আলোচিত বিষয় গুলিব মধ্যে অনেক গুপি পূর্বে অনালোচিত থাকলেও 
কতক গুপি, বিশেষতঃ উপনিষদ, কাশিদীমেব সাহিত্য, বৈষ্ুন পদাবলী প্রভৃতির সঙ্গে 
রখীন্দমানসেব যোগাযোগ নিদ্ধে বেশ কিছু আলোচনা দেখা যার। কিন্থি পূর্গামীদের 
আণ1০না প্রধানত ভবগত বা ভব্গত, উপকরণাশ্রিত নয়। পক্ষান্তরে এই গ্রন্থের 
আলে!চনা মুখাতঃ উপকবণগত) তন্রাশ্রিত নয় । বলা যেতে পাবে এখানেই বর্তমান 
প্রযাপেব স্বাতন্বা ও বৈশিক্ট্য | 

প্রথম অধ্যায়ে যে বৈদিক সাহিতোব বিশ্বয় আলোচনা করা হয়েছে, সংহিতা, 
ব্রাহ্মণ, আরখ্যক ও উপনিষদ্‌ তার অন্তর্গত। রবীন্দ্রসাহিত্যে উপনশিষদের উপকরণই 
সর্বাধিক। তাই উপনিষদ্‌কে স্বতন্ত্র একট পরিচ্ছেদে রাখা হল। আর ব্রাহ্মণ ও 
আবশাকেব উপাদন স্বল্প বলে এ-ছুটিকে সংহিতাব অন্তভুক্ত করে নেওয়া হল। 
মশানিবাশতন্ব বৈদক সাহিহোব অন্তর্গত না হশেও ভাবসামোব অন্রবোধে তাকে 
উপশিখদের পরিশি্টে স্বান দেওয়া হয়েছে । 

বোমন্ত্র বালাক।ল থেকে শেষ জীবন পযন্ত বখীন্দ্রমাল্সে কি গভীর প্রভাব বিস্তার 
কবেছে এবং তার ভ।বধাবা, ভাষা ভঙ্গি ও ছন্দোবৈচিত্র্য রবীন্দ্ররচনায় কতদূর অশ্চস্যত 
হয়েছে বৈদিক সংহিতার প্রসঙ্গে তা অনুধাবন করার চেষ্টা করা হয়েছে। আর 
উপনিষদ্-প্রসঙ্গে বলতে হয়, রবীন্দ্রমানসে তথ! তার সাহিতো তার গুরুত্বই সব থেকে 
বেশি । “তবে এ সন্বদ্ধে এত দিক থেকে এত কিছু আলোচনার অবকাশ আছে যে, 
বর্তমান গ্রন্থে তার সবাঙ্গীণ আলোচন সম্ভব নয়; নিশ্রয়োজনও বটে। তাই এ স্থলে 
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রবীন্দ্বাবহৃত উপনিষদের শ্লোকগুলিকে অবলম্বন করে কবিচিত্তে গপনিষদিক 
ভাবধারার বিবর্তন ও ক্রমপরিণতির ইতিহাসটি সংক্ষেপে আলোচন1 করা হল। 

বৃদ্ধের চারিত্রমহিমা, বৌদ্ধ ধর্মদর্শন ও বৌদ্ধ সংস্কৃতি রবীন্দ্রচিত্তে কতদূর ছায্লাপাত 
করেছিল সে সম্বন্ধে কয়েকটি বিশ্লেষণমূলক আলোচনা দেখা গেছে। দ্বিতীয় অধ্যায়ে 
তাই রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রাপ্ত বৌদ্ধ উপাঁদানগুলিকে অবলম্বন করে বৌদ্ধ শস্তগ্রস্থের সঙ্গে 
কবির প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ পরিচয়, বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে কবির ধারণার বিবর্তন এবং তার 
কোন্‌ কোন্‌ আদর্শের প্রতি তিনি আকুষ্ট হয়েছিলেন তার বিবরণ দেওয়া হল। 

রামায়ণ ও মহাভারত রবীন্দ্রমনকে গভীরভাবে অধিকার করে ছিল সন্দেহ নেই, 
কিন্ত তার সাহিত্যে সে প্রসঙ্গ বহুবার উল্লিখিত হলেও কবি প্রত্যক্ষভাবে তার থেকে 
বিশেষ উপাদান গ্রহণ করেন নি। তৃতীয় ও চতুর্থ অধ্যায়ে তাই রামায়ণ-মহাঁভারতের 
সাহায্যে ভারতের লুপ্ত ইতিহাস উদ্ধারে কবির প্রয়াস, কাব্য হিসাবে এই মহাকাবা 
ছুটির মূল্য স্বীকার ও তার মর্ধাদাদাীন এবং এই কাব্যবর্ণিত আদর্শ অন্থসরণে কবির 
উৎসাহদীনের বিষয় তথাসহ সংক্ষেপে বণিত হল। 

ভগবদ্গীতার সঙ্গে রবীন্দ্রমানসের যোগের বিষয়টি পঞ্চম অধ্যায়ের উপজীব্য । 
গীতা মহাভারতের একটি ক্ষুদ্র অংশ হলেও ভাঁরতসংস্কৃতির ক্ষেত্রে তাঁর প্রভাব ও 
মর্যাদা অপরিশীম। ববীন্দ্রনাথের চিত্তে এবং সাহিত্যে তাঁর গুরুত্ব কম নয়। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথের উপনিষদ্‌-প্রীতির কথাই বাহুল্যের সঙ্গে বলা হয়, গীত! সম্বন্ধে তাপ 
মনোভাবের কথ। প্রায় বলাই হয় না। অথচ গীতাঁও যে তার চিত্তকে গভীরভাবে 
অধিকার করে ছিল তাঁর যথেষ্ট প্রমাণ আছে। তাই এই অধ্যায়ে প্রমাণ-উদ্ধৃতিসহ 
রবীন্দ্রনাথের গীতাচিন্তার বিষয় পাঁচটি বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করে এ 
ক্ষেত্রে তার স্বাতস্ত্যের কথা মোট আটটি উপচ্ছেদে যথাসম্ভব সামগ্রিকভাবে উপস্থাপিত 
করবার চেষ্টা করেছি। এইজন্য অন্যান্য অধ্যায়ের তুলনায় এ অধ্যায়টি কিঞ্চিৎ দীর্ঘ 
হয়েছে। 

বষ্ঠ অধ্যায়ে ছয়টি সংহিতা, বিশেষতঃ মন্ুনংহিতার সঙ্গে রবীন্দ্রমানসের সম্বন্ধ 
নিরূপণ, অঞ্জীৎ এগুলির প্রতি রবীন্দ্রমনোভাবের ক্রমবিবর্তন এবং ধর্মশানত্রৌক্ত উপদেশ- 
বিধির প্রতি কবির সমর্থন ও অসমর্থনের কথা পর্যালোচনা করা হয়েছে । অন্যান্ত 
সংহিতার তুলনায় মন্ুসংহিতার উপকরণ অনেক বেশি। তাই এটিকে স্বত্ব 
উপচ্ছেদে রেখে অন্য পাঁচটি সংহিতাকে একত্র আনা হয়েছে। 

রবীন্দ্রসাহিত্যে সংস্কৃত নীতিবক্য ও প্রকীর্ণ শ্লোকের অজন্ত্র উদ্ধৃতি ও উল্লেখ 
চোখে পড়ে । সেই উদ্ধৃতিগুলিকে অবলম্বন করে সংস্কৃত নীতিসাহিত্যের সঙ্গে কবির 


[১৭ ] 


পরিচয় এবং সাহিত্য তথা নীতি-উপদেশ হিসাবে সেগুলির যে মূল্য কৰি নির্ধারণ 
করেছেন তারই বিবরণ দেওয়া হয়েছে সপ্তম অধ্যায়ে। 

অষ্টম অধ্যায়ে বিবৃত পুরাণপ্রসঙ্গ সম্বন্ধে বলতে হয় ববীন্দ্রসাহিত্যে পুরাণের ছুটি- 
মাত্র প্রত্যক্ষ উদ্ধৃতি চোখে পড়ে । কিন্তু পুরাণেক্চনানা কাহিনী, বিশেষতঃ তার দেব- 
দেবীকল্পনা রবীন্জ্রচনার সঙ্গে ওতপ্রোত ভাঁবেই মষ্টেয়ে আছে। তাই ববীন্দ্রসংস্কৃতির 
প্রসঙ্গে সেগুলিকে বাঁদ দিলে কবির মানসলোরৌর পরিচয়টাই অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 
অথচ রবীন্দ্রসাহিত্যে পৌরাণিক উপাদানের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় দিতে গেলে একটি স্মবতত 
গবেষণাগ্রস্থ রচনা করতে হয়। এই অধ্যায়ে তাই পুরাণের কাহিনী ও দেবদেবী- 

রবীন্দ্রসাহিত্যে যে কত বিভিন্ন রূপে ও কত বিচিত্র তান্পর্ষে মণ্ডিত হয়ে 

আর্জিপ্রকাশ করেছে তার একটি সংক্ষিপু রেখাচিত্র মাত্র দেবার প্রয়াস পেয়েছি । 
শক নবম অধ্যায় থেকে দ্বিতীয় পর্বের স্ত্রপাত। এই অধ্যায়ে বৌদ্ধকবি অশ্বঘোষ, 
মুঞ্ুকটিক-রচয়িতা শুদ্রক ও মুদ্রারাক্ষপ-প্রণেতা বিশাখদন্তের রচনার সঙ্গে রবীন্দ্র- 
নাথেব পরিচয় কতটুকু তারই বিবরণ দেওয়া হয়েছে। এই প্রসঙ্গে মহাকবি ভাস 
সম্বন্ধে কবির নীরবতাব কারণও অনুমান করার চেষ্টা করেছি। 

কাঁব কালিদাঁসের সঙ্গে রবীন্দ্রচিন্তের গভীর সাধনের কথা এবং ববীন্দ্রচনার 
ক।লিদাসের তাবধাবা, দৃষ্টিভক্ষি ও ভাধাভঙ্গির নিগৃঢ ছাঁয়ীপাতের কথা সুবিদিত। 
এ সম্বন্ধে নানা দিক থেকে আলোচনাও হয়েছে যথেষ্ট । তাই দশম অধায়ে রবীন্দ্র- 
উদ্ধৃত কালিদাসের উক্তি ও তীর সম্বন্ধে প্রাসঙ্গিক মন্তবোর আলোকে অন্যদের, 
বিশেবতঃ বস্কিমচন্দ্রের তুলনায় কালিদাীসের প্রতি কবির দৃষ্টি কোন্‌ কোন্‌ দিক্‌ থেকে 
বিশিষ্ট তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে প্রয়াসী হয়েছি।। বল! বাহুল্য রবীন্দ্ররচনায় 
কালিদাসের উপকরণ খুন্ঠুই বেশি । তাই এই অধ্যায়টি আকারে কিঞ্চিৎ দীর্ঘ হয়েছে। 

একাদশ অধ্যায়ে বাঁণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমকু এই কবিত্রয়ের কবিত্ব তথা ব্যক্তিত্ 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অভিমত এবং তাদের কাবোর সঙ্গে কবির পরিচয়ের বিবরণ দেওয়। 
হয়েছে । এদের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য ও উদ্ধৃতির পরিমাণ স্বল্প বলে এই তিন 
কবিকে একত্রে অ।লোচনা করা হল। 

কষ্ট, 'ভবভূতি ও তার কাব্যের সঙ্গে রখীন্দ্রণীথের পরিচয় এবং সে সম্বন্ধে তার 
সদা আন্কপৃধিক ঠিববরণ দানই দ্বাদশ অধ্যায়ের উপজীব্য । সংস্কৃত সাহিত্যে 
কবি হিম্টর্ব ভবভূতির গুরুত্ব যথেষ্ট' রবীন্ত্রনাথও তাকে কালিদানের সমগোত্রীয় বলে 
মনে কৰরেছেন। তাই রবটু্রেরনায় ভবভূ্ি সম্বন্ধে মস্তবা বা তার কাব্যের উদ্ধৃতির 
পরিমাণ নিতাস্ত স্বপ্ন হলেও্জীতাকে একটি স্বতন্ত্র অধ্যায়ে স্থান দেওয়া হয়েছে । সেই 


বিষয়-নির্দেশ 
প্রথম খণ্ড 
রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ 
অবতারণ। 
প্রথম পর্ব 
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রামায়ণ 
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ভগবদ্গীতা 
ধর্মশান্ত্ 
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বেত(শভটু ১৯০) হলানুপ ১৯২১ বুলমদেব ১৯২১ অষ্টকন্্ং ১৯৩, 


পরিশেষ : যেগবাশিষ্ঠট পাঁমায়ণ ১৯৩ 
পুপাণ- প্রসঙ্গ 


দেখকল্পনা : শিব ১৯৮, বিধুঃ ২১২, ত্রঙ্গা ২১৫, বিশ্বকদী ২১৭, 


ইন্দ ২১৮, গণেশ ২২০, কাঠিক ২২২ 
দেবীকল্পনা £ দুর্গা ২২৩, লক্ষ্মী ২২৮, সরস্বতী ২৩২ 


ক।হিনীকল্পনা : দক্ষজ্ঞ ২৩৫, গঙ্গার মর্তাবতরণ ২৩৬, সমুড্রমন্থন ২৩৭ 


দ্বিতীয় পরব 
অশ্বঘোষ, শৃদ্বক ও বিশাখদত্ত 
অশ্বঘোষ ২৪০, ভাস ২৪১১ শূদ্রক ২৪১, বিশ খদত্ত ২৪৪ 
কালিদাস 


বাণভট্ট, ভর্তৃহরি ও অমরু 
বাঁণভষ্ট ২৭৬, ভর্তৃহরি ২৮৩, অমরু ২৮৯ 


টি 


১৯-৬৪ 


৬৫-৮৩ 
৮৪-১০৭৪ 
১০৫ ১৯৬ 
১২৭-১৬৩ 


১৬৪-১৮১ 


১৮--১৯২ 


১৯৫-২৩৮ 


২৩৯-২৭৫ 


২৪৬-২৭৫ 
২৭৬-২৯৩ 


ভবভৃতি 


[ ২৪ 


শংকরাচার্য, সোমদেব ও বিহ্লণ 


শংকরাচার্য ৩০৪, সোমদেব ৩১১, বিহলণ ৩১৩, ভারবি-মাঁঘ-শ্রীহর্য ৩১৫ 


জয়দেব 


হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ" 
ভাষা, ছন্দ ও অলংকার 
ভাষা ৩৩২, ছন্দ ৩৪০, অলংকার ৩৫১, পবিশেষ ৩৫৭ 
ততীয় পর্ব 
বৈষ্ণব পদাবলী 


মধ্যযুগের সাধক : প্রথম পরায় 
মধ্যযুগের সাধক : দ্বিতীয় পর্যায় 


উপসংহার 


মুখবন্ধ 


বৈদিক সাহিত্য 
সংহিতা : খগবেদ ৪৪৪, শুরু যজুর্বেদ ৪৫১, কৃষ্ণ যজুর্বেদ ৪৫৮, 
সামবেদ ৪৫৯, অথর্ববেদ ৪৫৯ 


দ্বিতীয় খণ্ড 
উপাদান-সংগ্রহ 


প্রথম পর্ব 


ব্রাহ্মণ : এতরেয় ৪৬২, ছান্দোগ্য ৪৬২ 


আরণ্যক : তৈত্তিরীয় ৪৬৩ 


২৯৪-৩০৩ 
৩০৪-৩১৫ 


৩১৬-৩২৩ 
৩২ ৪-৩৩৩ 


৩৩১-৩৫৭ 


৩৫৮-৩৮১ 
৩৮২-৩৯৯ 
৪০০-৪২৬ 
৪.২৭-৪৩৪ 


৪৩৭-৪৪২ 


৪৪ ৩-৫ ১৯ 


উপনিষদ্‌ : শ্বেতাশ্বতর ৪৬৫, বৃহদারণ্যক ৪৭৫, কঠ ৪৮৩, ছান্দোগ্য ৪৮৯, মুণ্ডক 
৪৯৪, তৈত্তিরীয় ৪৯৯, ঈশ] ৫০৭, কেন ৫১৩, প্রশ্ন ৫১৫ মাুঁক্য ৫১৭, মহানাবায়ণ 


৫১৮, 


পরিশেষ £ মহাঁনির্বাণতন্ত্র ৫১৮ 
বৌদ্ধ সাহিত্য 


৫২০-৫২৭ 


কুত্তপিটক + খুদ্দকনিকায় ; স্ুত্তনিপাঁত : করণীয়মেত্ৃহ্থত্ত ৫২০, মেত্ৃ-ভাবনা ৫২২) 
খুদ্দক পাঠ : মঙ্গলন্ত্ত ৫২২ $ ধশ্মপদ : যমক-বগগো ৫২৩, কোধবগ গো ৫২৪) 
দীঘনিকায় : আটানাটিয় স্ৃত্ত ৫২৪ 


[২৫] 


কম্মট্ঠানং সীলাহ্বস্সতি ৫২৪, রতনন্তয়পণামগাথা ৫২৪, বুদ্ধাভিগীতি ৫২৪, ত্রিশরণ 
৫২৫, গাঁথায় অষ্টশীল বর্ণনা ৫২৫, স্থপুববণ হ স্বত্ব ৫২৫ ১ বুদ্ধ বন্দনা ৫১৫, ত্রিরত্ব- 
বন্দনা ৫২৬; পূজা : ফুল-স্থগন্ধি-প্রদীপ ও আহার পূজা ৫২৬, ইতিবুত্তকং ৫২৭, 
ললিতবিস্তর ৫২৭ 


রামায়ণ ৫২৮-৫২৯ 
মহাভারত ৫৩০-৫৩৪ 
ভগবদ্গীতা। ৫৩৫-৫৪২ 
ধর্মশান্স ৫৪৩-৫৫১ 


মন্রসংহিতা ৫৪৩, দক্ষ ৫৪৯, আপস্তত্ব ৫৫০, শঙ্খ ৫৫০, বশিষ্ঠ ৫৫১, বিষণ ৫৫১, 
পরাঁশর ৫৫১, ব্যাস ৫৫১ 
নীতিসাহিত্য ৫৫২-৫৬৬ 
চাণকাশতক ৫৫২, পঞ্চতস্্ব ৫৫৬, হিতোপদেশ ৫৫৮, ঘটকর্পর ( নীতিসাব ) ৫৬০, 
বরকুচি ( শীতিরত্ব ) ৫৬২, বেতালভট্ট ( নীতি-প্রদীপ ) ৫৬৩, হলাযুপ ( ধর্মবিবেক ) 
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অবতারণ। 


আধুনিক যুগে রবীন্দ্রনাথকে ভারতসংস্কৃতির সর্বশ্রেষ্ঠ সাধক বলা যায়। ভারতসংস্কৃতির* 
মৌল অভিপ্রায়কে আত্মস্থ করে নিয়ে আজীবন অস্থলিত নিষ্ঠায় কবি তার ভাবধারাঁকে 
সাহিতো প্রতিফলিত করার চেষ্টা করেছেন । সেই সঙ্গে তার আদর্শকে সবার সামনে 
তুলে ধরতে চেয়েছেন। বস্ততঃ সমগ্র ভারতসংস্কৃতি যেন ববীন্দ্রনাথের মানলসত্তার সঙ্গে 
অচ্ছেছ্চভাঁবে জড়িয়ে গিয়েছিল। তাঁর ফলে অতীত ভারত ববীন্দ্রনাথের অনুভূতিতে 
এমন প্রবল আবেগের সঞ্চার করেছে'এবং তার ধ্যানে এত উজ্জল রূপে ধরা দিয়েছে । 
তাঁর অসংখ্য মননমূলক প্রবন্ধ ও কবিত৷ তাঁর পরিচয় বহন করে। 

তারতীয় এঁতিহ্োর ভাবধারা রবীন্দ্রমানসকে কতদূর অধিকার করেছিল এবং 
তিনি কিভাবে তাকে গ্রহণ করে আপন রচনায় ব্যবহার করেছিলেন তা'র প্রত্যক্ষ 
উপকরণ ও তার প্রয়োগবৈশিষ্ট্যেব বিষয় পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে আলোচনা কর! 
যাবে। এবার দেখা যাক কিসের প্রেরণা এই ভাবধারার প্রতি কবির মনকে আকর্ষণ 
করেছিল । 

রবীন্দ্রনাথের চিন্তে এই প্রেরণার উদ্‌্ভবের ইতিহাস জানতে গেলে দেখা যাবে 
কবির জন্মের পূর্ব থেকেই বহু বাঙালী মনীষী অতীত ভারতের চিন্তা কর্ম সংকল্প ও 
আশা-আকাজ্ষার ধারাকে বিস্বৃতির অন্ধকার থেকে সুস্পষ্ট চেতনার আলোয় প্রবাহিত 
কৰে দেবার জন্য সাধনা করে চলেছিলেন। কেননা তারা বুঝেছিলেন যে, আমাদের 
দেশের শমগ্র ইতিহাঁসটিই দেশবাসীর অবচেতনায় বিরাঁজিত থেকে ভাবী পরিণতির 
জন্য কাঁজ করে চলেছে । তাদের সেই সম্মিলিত সাধনায় প্রস্তত ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথের 
আবিভাব। স্থৃতরাঁং ভারতবৌধের প্রতি কবিচিত্তের আকধণকে আকম্মিক বলা যায় 
না। নে আকর্ষণ পূর্বতন ধারারই স্বাভাবিক পরিণতিমাত্র। অতএব রবীন্দ্রমানসে 
ভারতীয় ভাবধারার স্বরূপ নির্ণয় করতে হলে প্রথমে ভারতের লুগ্ধ এতিহ্ের পুনকু- 
দ্বারে কবির পূর্বস্থরীদের প্রয়াসের পরিচয় নেওয়া দরকার । 


০ 
পাশ্চান্ত্য দেশের প্রবর্তনাতেই যে ভারতে প্রথম জাতীয় সংস্কৃতির চেতনা জেগে ওঠে, 
সে কথা স্থবিদ্রিত। মধ্যযুগে ভারত যখন তার গৌরবময় অতীতকে ভুলে গিয়ে নানা 
কুপ্রতা সংকীর্ণতার অচল সংস্কারে আবদ্ধ হয়ে পড়েছিল, তখন শ্বুরোপীয় চিত্তের 


২ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


জঙ্গমশক্তি' তার "স্থাবর মনের উপর আঘাত” করে তাকে নৃতন প্রাণে মঞ্জীবিত করে 
তুলেছিল । যে বিদেশীদের চেষ্টায় ভারতের অতীত ইতিহাস ও সংস্কৃতিণ পুনরুদবোধন 
ঘটেছিল, তীদের মধ্যে অগ্রগণ্য হলেন স্যর চার্শস্‌ উইলকিন্স্‌, স্তর উইলিয়ম জোন্স্‌, 
'এইচ. টি, কোলক্রক -প্রমুখ মনীিবৃন্দ । এঁদের মধ্যে উইলকিন্স্‌, ওয়ারেন হেস্টিংস- 
এর উৎসাহে ১৭৮৫ সালে ভগবদ্গীতার ইংরেজী অনুবাদ প্রকাশ করেন । এই ঘটনাই 
ভারতসংস্কৃতির পুনকজ্জীবনের প্রথম পদক্ষেপ। তার পরে বহুভাষাবিদ্‌ মনীষী জোন্স্‌ 
সং ও সাহিত্যের অপূর্ব সম্পদ উদ্ঘাটন করে বিশ্বসংস্কৃতির ক্ষেত্রে তাঁর শেষ্টতব 
প্রতিপার। করেন। তারই চেষ্টায় ভারতের তথা এশিয়ার অন্যান্য দেশের প্রাচীন 
ইতিহাস ও সংস্কৃতি -চর্চার উদ্দেস্তটে এশিয়াটিক সোসাইটি স্থাপিত হয় ( ১৭৮৪ )। 
শ্রীরামপুরের প্রোটেস্টাণ্ট মিশন আবার দেশীয় ধর্মকে শ্রীস্টধর্ষের তুলনায় অসার 
প্রতিপন্ন করার উদ্দেশ্তে ভারতীয় শান্ত্রগুলি প্রকাশ করতে থাকেন । এছাড়া বিদেশী 
সিভিলিয়ানদের দেশী ভাষা! ও আইন শিক্ষা দেবার জন্য ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ 
ভারতীয় কাব্য সাহিত্য ব্যাকরণ আইন প্রতৃতি বিষয়ে বহু গ্রস্থ মুত্রিত করেন । এই- 
ভাবেই জোন্স্-প্রমুখ মুষ্টিমেয় কয়েকজন হৃদয়ের শ্রদ্ধা নিয়ে, অন্যেরা কেউ অবজ্ঞায়, 
কেউ বিজ্ঞানীর নিস্পৃহ কৌতুহলে, কেউ বা প্রয়োজনের তাড়নায়, ভারতের অতীত 
এঁতিহর পুনকুদ্বীরে ও তার চায় ব্রতী হন। তবে তাদের উদ্দেশ যেমনই হক, 
এদেশবাসীর জীবনে তার ফল হয়েছিল স্থদুরপ্রসারী। কারণ তাদের প্রয়াসেই 
ভারতীয়রা প্রথম নিজেদের অতীত এতিহা সথ্বন্ধে চেতন হয়ে ওঠে । 
বাংলাদেশেই প্রথম ভারতসংস্কৃতির পুনরুজ্জীবনের কুত্রপাত দেখা যায়। নূতন 
চেতনালন্ধ বাঙালী মনীষিগণ আপন আপন প্রবণতা অনুসারে ভারতীয় এঁতিহোর 
বিভিন্ন দিক নিয়ে আলোচন। শুক করেন। এবং দেশে প্রাচীন ভারতের ইতিহাস, 
পুরাতত্ব তথ! শান্্রসাহিত্য নিয়ে অন্থশীলন চলতে থাকে | এইসব শাস্ত্রবচনের নজিরেই 
সেকালের জটিল কিছু-ব] বিকৃত ধর্মের ও নানা দুর্নীতিতে পূর্ণ সমাজের সংস্কার সাধিত 
হতে থাকে । সেই সঙ্গে মধ্যযুগের অধঃপতিত সাহিত্যের মানকেও উন্নত করে তোলার 
চেষ্টা চরে । এইভাবে দেশকে অতীত গৌরবের ক্ষেত্রে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করার আগ্রহে 
জাতীয় জনমানসে স্বদেশপ্রেমের চেতনা জেগে ওঠে । ফলে, সেই সময়ে দেশে এক 
অভূতপূর্ব তথা সর্বাংগীণ উদ্দীপনার সঞ্চার দেখা গিয়েছিল। এই যুগেই রবীন্দ্রনাথের 
আবির্ভাব । 
রবীক্নাথ স্বয়ং তার আবির্ভাবকালের এই গুরুত্ব সম্বদ্ধে বিশেষ সচেতন ছিলেন । 
তিনি নিজে তার বিবরণ দিয়ে লিথেছেন__ 
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দেশব্যাপী এই ত্রিবিধ আন্দোলনের অগ্রনায়ক ছিলেন রাজা রামমোহন রায় (১৭৭৪ 
মতীন্তরে ১৭৭২-১৮৩৩)। তীর অন্তরে সত্যের যে ক্ষুধা ছিল তারই প্রেরণায় মোহ- 
মুক্ত বুদ্ধিতে তিনি প্রতীচ্যের ভাবধারাঁকে অসংকোচে গ্রহণ করে প্রাচ্য ভাবধারার 
সঙ্গে সমন্বিত করে দিয়েছিলেন । এই বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে তিনি তৎকালীন হিন্দুর 
ধর্ম ও সমাঁজ -সংস্কারে প্রয়াী হন এবং এক দিকে সহমরণ প্রথা *্.এণের উদ্যোগ 
করেন, অন্য দিকে হিন্দুধর্মকে রক্ষা করার জন্য খ্রীস্টান মিশনাবীদের আক্রমণের উত্তর 
দেন। এইসব সমাজসংক্কারে ও ধর্মীয় বিচারে প্রায়শ:ঃ তাকে হিন্দুশান্্র মন্থন করে যুক্তি 
আহরণ করতে হত। সেই উদ্দেশ্তে তিনি ততকাঁলবিস্বত ঈশ কঠ মাগ্ুক্য তলবকার 
প্রভৃতি উপনিষদ, মহানির্বাণতন্ত্র ইত্যাদি গ্রন্থের অন্থবাদ ও ব্যাখ্যা প্রকাশ করেন । 
অতএব রবীন্দ্রনাথে ভাষায় বল! চলে-__ 

আজ প্রাচীন শান্ত্রালোচনার প্রতি দেশের যে এক নৃতন উত্সাহ দেখা যাইতেছে, 

রামমোহন বাঁয় তাহারও পথপ্রদর্শক | রর 

_-'আধুনিক সাহিত্য", বন্িমচন্ত্র ১৩০১ বৈশাখ 

আবার এই জাতীয় শান্ত্রালোচনার ফলে ওপনিষদিক ধর্ম তার হাতে “বেদান্ত-প্রতিপাছয 
হিন্দুধর্ম'রূপে উজ্জীবিত হনে ওঠে । সুতরাং সেই যুগের শান্্র সমাজ ও ধর্মের সংস্কারে 
ও পুনকুদ্ধারে রামমৌহনের গুকুত্বপূর্ণ ভূমিক। দেখে রবীন্দ্রনাথ যথার্থই বলেছেন-__ 

যেদিন বাংলাদেশে প্রগাঢ় অন্ধতা, কৃত্রিমতা, সাম্প্রদীয়িক সংকীর্ণতার মধ্যে 


৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


রামমোহন রায়ের আগমন হল সেদিন এই বিমুখ দেশে তিনিই একল] ভারতের 
নিত্য পরিচয় বহন করে এসেছেন । 

__চারিত্রপূজা", ভারতপথিক রামমোহন রায় ১৩৪* পৌষ 
ভারতপথিক রামমোহনের এই উদার দৃষ্টিভঙ্গি কিন্তু সর্বশ্রেণীর মানুষের মনো রঞুন 
করতে পারে নি। রক্ষণশীলদের অগ্রগণ্য ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৭৮৭-১৮৪৮ ) 
রামমোহনের ভাবধারাঁর মধ্যে বিদেশী প্রভাব লক্ষ করেছিলেন। তাই ভবানীচরণ 
ওপনির্যদিক সংস্কৃতির পরিবর্তে পৌরাণিক সংস্কৃতির পুনরুদ্ধারে উদ্যোগী হন। সেই 
উদ্দেশ্তটে তিনি শ্রীমদভাগবত, পুরাণ, মন প্রভৃতি বিশখানি সংহিতা গ্রন্থ, শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা 
এবং বঘুনন্দন ভষ্টীচার্ষ -প্রণীত স্থবতিগ্রন্থ “প্রাচীন ধরণের তুলট কাগজে" পুনমু্ণের 
ব্যবস্থা করেন। বল৷ বাহুল্য তার এই প্রয়াস ভারতসংস্কৃতির পুনরুজ্জীবনের সহাঁয়কই 
হয়েছিল । 

ধর্মসাধনায় রামমোহনেব অন্তবতীদের মধ্যে প্রধান ছিলেন মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
(১৮১৭-১৯০৫ )। প্রথম জীবনে তিনি একান্তভাবে রামমোহনের অনুসরণ করণেও 
পরবর্তী কালে অক্ষয়কুমার দত্তের বিশ্লেষণী মনীষার সংস্পর্শে এসে তার মতের কিছু 
পরিবর্তন ঘটে । তখন তিনি বৈদিক ধর্মকে আগাগোড1 অভ্রান্ত বলে স্বীকার না করে 
“বেদান্ত-প্রতিপাছ্য ধর্মের স্থলে 'ব্রাহ্মধর্মের প্রবর্তন করেন। দেবেন্দ্রনাথ সম্বন্ধে পরে 
যথাস্থানে আলোচনা করা যাবে। এই প্রসঙ্গে তীর সহযোগী কেশবচন্দ্র সেনের 
(১৮৩৮-৮৪ ) কথা স্মরণ করতে হয়। কোঁনো কোনে বিষয়ে মহর্ষির সঙ্গে তাঁর 
মতের পার্থক্য থাকলেও বৃহৎ মানবতাবোধ ও আশ্চর্য ওদার্ধে তিনি ভারতসংস্কতির 
বিস্তারে বিশেষ সহায়তা করেছিলেন। তার প্রবর্তনায় “হিন্দুশান্ত্ম্ঃ নামে যে গ্রস্থটি 
সংকলিত হয় তার আখ্যাপত্রে দেখা যায়-_ 

4১ 00121119001 06 010615610 06305 2010 006. 1011)00, 13000101950, 

9171117, ০৬151), 01011561812) 7121701020210১ 781506, (510117056. 
সর্বধর্মসমন্তয়ের প্রতি কেশবচন্দ্রের এই আগ্রহকে ভারতীয় এক্যানগভূতির তথা মহ্ধির 
উত্তরাধিক্লার বলে মনে করা যেতে পারে । 

মহর্ষির আর একজন অন্কবর্তী হলেন রাঁজনারায়ণ বন্থ ( ১৮২৬-৯৯)। তিনি 
একাধিক উপনিষদের ইংরেজী তর্জমা করেন। এই উদ্রারমন1 মনীষীই সার্বভৌম 
ধর্মাদর্শে উদ্বুদ্ধ হয়ে কবীর দাছু ও নানকপন্থী, বৈষ্ণব, জৈন প্রভৃতি সকলকেই “হিন্দু” 
অর্থাৎ তারতবর্ধায় বলে নির্দেশ করেন এবং উক্ত ধর্মগুলিকে হিন্দুধর্মের নঅস্তর্গত বলে 
ঘোষণ। করে বলেন--- 


অবতারণ! € 
আমর! যতই লইব ততই বাঁচিব আর যতই ছাটিব ততই মরিব। 


_'বৃদ্ধ হিন্দুর আশা" ১২৯৩ ফাল্গুন, ভূমিকা ১ 
ধর্ম-আন্দোলনের ক্ষেত্রে ব্রাঙ্মমমাজ এই জাতীয় বিস্ময়কর শুঁদাধের পরিচয় দিলেও 
তারা মুখ্যতঃ ওপনিষদিক সংস্কৃতির পুনরুদ্ধারের ব্যবস্থা করেছিলেন। কিন্ত এই যুগে 
অন্যান বহু ধর্মসম্প্রদায়ও নিজ নিজ ধর্মের সংস্কারসাধনে ব্রতী হন। তাদের মধ্যে 
স্বামী দয়ানন্দ, শিবনারাম্বণ স্বামী প্রভৃতি “আর্ধপমাঁজী"গণ লুগতপ্রায় বৈদিক সংস্কৃতিকে 
পুনরুজ্জীবিত করার চেষ্টা করেন। সিংহলের দেবমিত্র ধর্মপাল ( ১৮৬৪-১৯৩৩) 
বৌদ্ধধর্মের পুনকদ্ধারে সচেষ্ট হন। তবে তার পূর্বে কেশবচন্দ্রের ভ্রাতা কঞ্চবিহারী 
সেন ( ১৮৪৭-৯৫ )-প্রমুখ অনেকে বৌদ্ধ সংস্কৃতির চর্চায় অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন। ওই 
যুগেই রামকষ্চ পরমহংস (১৮৩৬-৮৬) ও তীর শিষ্য স্বামী বিবেকানন্দ ( ১৮৬৩-১৯০২ ) 
হিন্দুধর্মের পুনরুথানকে নৃতন পথে পরিচালিত করেন । মনীষী বঙ্কিমচন্দ্র (১৮৩৮-৯৪ ) 
এবং .তার পরবর্তী নবীনচন্দ্র ( ১৮৪৭-১৯০৯ )-প্রমুখ ব্যক্তিরা হিন্দু পৌরাণিক 
সংস্কৃতিকে ফিরিয়ে আনার প্রয়াস পান। আর মহায্সা শিশিরকুমার ঘোঁষ ( ১৮৪০- 
১৯১১ ) প্রভৃতির চেষ্টায় গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম নৃতন রূপে জেগে ওঠে । 

এই ধর্ম-আন্দৌলনের নেতৃবৃন্দ সকলেই যে রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী ছিলেন তা নয়। 
তাঁদের অনেকে কবির সমসাময়িক ছিলেন এবং অনেকের সঙ্গে কবির যোগাযোগও 
ঘটেছিল। আবার ধর্মআন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে এই সময় দেশে একটা নাস্তিকতার 
আন্দোলনও দেখা! গিয়েছিল । তার প্রভাব ববীন্দ্রনাথকেও কিছু পরিমাণে স্পর্শ না 
করে পারে নি। “জীবনস্থৃতিণতে কৰি নিজেই তার পরিচয় দিয়ে লিখেছেন-_ 

যদিও এই ধর্মবিদ্রোহ আমাকে গীড়া দিত, তথাপি ইহা যে আমাকে একেবারে 

অধিকার করে নাই তাহা নহে। যৌবনের প্রারস্তে বুদ্ধির উদ্ধত্যের সঙ্গে এই 

বিদ্রোহিতা আমার মনেও যোগ দিয়াছিল। 

_-“জীবনম্থতি' ১৯১২, ভগ্রহদর় 

নাস্তিকতা সম্বপ্ধে কবির এই মনোভাব পরবতী কালে 'চতুরঙ্গ'-এর ( .১৩২৩) 
জ্যাঠামশায়, “যোগাঁযোগ”এর (১৩৩৬ ) বিপ্রদাস এবং “তিনসঙ্গী” গ্রন্থের অন্তর্গত 
রবিবার গল্পের ( ১৩৪৬ ) অভীককুমারের মধ্যে রূপলাভ করে । 

যাই হক, যে ধর্মীয় আন্দোলনের উত্তেজনার মধ্যে কবির বাল্য ও কৈশোর 
কেটেছে এবং প্রথম যৌবনে কৰি স্বয়ং যার সম্বদ্ধে সম্পূর্ণ নিক্কিয় ও নিরপেক্ষ থাকতে 


১ 'সাহিত্যসাধক-চরিতমালা' ৪র্থ খণ্ড, রাজনারায়ণ বহু ১৩৫২, পৃ ৯২ 


৬ ববীন্দ্রসস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পারেন নি, সেই আবহাওয়া ববীন্দ্রমানসের গঠনে যে অনেকখানি সহায়তা করেছিল 
সে কথা অস্বীকার করা যায় না। 


৩ 


ধর্মসংস্কারের প্রয়োজন ছাড়া নিরপেক্ষ জ্ঞানান্থশীলনের জন্যও এই যুগে ভারতীয় শান্ত্র- 
গ্রস্থগুলির পুনর্ধিচার শুরু হয়েছিল । এই প্রসঙ্গে একনিষ্ঠ জ্ঞানসাঁধক রাজেন্দ্রলাল মিত্রের 
(১৮২২-৯১ ) নাম অগ্রগণ্য । প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য সংস্কৃতি ও ইতিহাসের উদ্ধার, 
প্রচার ও বিচারে একক রাজেন্দ্রলালকে এক হিসাবে দিকপাল বলা যায়। তার 
“বিবিধার্থ সঙ্গহ* নামক মাসিক পত্রে তার কিছু পরিচয় আছে। এই পত্রের স্ত্রেই 
রাজেন্্রলালের সঙ্গে কবির প্রথম পরিচয় এবং এই পত্রিকার সাহাযোই তিনি ভারততত্ব 
ও ইতিহাস সম্বন্ধে প্রাথমিক জ্ঞান লভি করেছিলেন । তবে রাঁজেন্দ্লালের 92779100 
000015156 [,166186016 ০6 1২67021 (1882 ) গ্রন্থের দ্বারাই রবীন্দ্রনাথ সবচেয়ে 
বেশি অনুপ্রাণিত হন । গ্রন্থটি তার চিন্তাকে উত্রিক্ত করার সঙ্গে সঙ্গে তার কল্পনাকেও 
সঞ্ধীবিত করেছিল । পরবর্তী “বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি” অধাঁয়ে এ সম্বন্ধে আলোচন' 
করা হয়েছে । আর ব্যক্তিগতভাবে রাজেন্দ্রলালকে কবি যে কি দৃষ্টিতে দেখতেন এবং 
তার সংস্পর্শে যে কতদূর উপকৃত হতেন সে বিষয়ে স্বয়ং কবিব সত্রদ্ধ স্বীকৃতি আছে 
'জীবনস্থতিতে। সেখানে কবি বলেছেন__ 
রাজেন্দ্রল্পাল মিত্র সব্যসাচী ছিলেন ।-.-তাহার সহিত পরিচিত হইয়া আমি ধন্য 
হইয়াছিলাম।*"*আঁমি যখন-তখন তীহার সঙ্গে দেখা করিতে যাইতাম।.-.কোনো। 
একটা বডো৷ প্রসঙ্গ তুলিয়া তিনি নিজেই কথা কহিয়া ঘাইতেন।...আর-কাহারও 
সঙ্গে ব্যক্যালাপে এত নূতন নৃতন বিষয়ে এত বেশি করিয়া ভাঁবিবার জিনিস 
পাই নাই।.*-এমন অল্প বিষয় ছিল যে-সম্বন্ধে তিনি ভালো করিয়া আলোচন! 
না করিয়াছিলেন এবং যাহাকিছু তাহার আলোচন।র বিষয় ছিল তাহাই তিনি 
প্রাঞ্জল করিয়া! বিবৃত করিতে পারিতেন। 

_-“জীবনম্মৃতি" রাজেন্দ্রলাল মিত্র 
এই উক্তি থেকে বোঝা যায়, রাজেন্দ্রলালের কাছ থেকে কবি প্রাচীন ভারতীয় এতিহা 
ও সংস্কৃতির যে পরিচয় লাভ করেছিলেন গুণে ও পরিমাণে তা৷ লামান্য নয়। 

প্রাচীন ভারতের ইতিহাস ও পুরাবৃত্ত -উদ্ধারের প্রয়োজনীয়তার প্রতি আর একজন 
মনীষীর দৃষ্টিও বিশেষভাবে আকৃষ্ট হয়েছিল। তিনি পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
(১৮২০-৯১)। তিনি দেখেছিলেন-_“সংস্কৃত ভাষায়, রাজতরঙ্গিণী ব্যতিরিক্ত, প্রকৃত 


অবতারণা ৭ 


পুরাবৃত্ত গ্রন্থ একখানিও নাই ।” আবার “সেই সঙ্কলিত 'পুরাবৃত্ত সর্বসাধারণলোক- 
সংক্রীস্ত নহে” তা শুধু কাশ্রীরের রাঁজন্যবর্গের উত্থান-পতন ও তাদের জীবনবৃত্তাত্তের 
সংকলন মাত্র । তাই আমাদের দেশে 'দর্সাধারণ-এর ইতিহাঁস-উদ্ধ!রের পন্থ! নির্দেশ 
করে তিনি বলেছেন-_ 
প্রকৃত পুরাবৃত্তের নিতান্ত অসপ্তাবস্থলে বেদ, স্মৃতি, দর্শন, পুরাণ, ইতিহাস, 
সাহিত্য প্রভৃতি শাস্ত্রের অনশীলন ব্যতিরেকে, পূর্বকালীন ভারতবর্বা়দিগের 
আচার ব্যবহার প্রভৃতি পরিজ্ঞানের আর কোনও পথ নাই । 

--সিংস্কৃতভাষা ও সংস্কতসাহিত্যশান্ত্রবিষয়ক প্রস্তাব" ১৮৫৩, উপসংহার 
এখানে বিগ্ঠাপাগর ঘে কথা বলেছেন, পরবর্তী কালে রবীন্দ্ররচনায় ঠিক সেই ভাবেরই 
উক্তি শোন! গেছে ।-- 

যখন আমরা বলি যে ভারতবর্ষে ইতিহাসের উপকরণ মিলে না তখন এই কথা 
বুঝিতে হইবে যে, ভারতবর্ষে যুরোগীয় ছাদের ইতিহাসের উপকরণ পাওয়া যায় 
না। অর্থাৎ, ভারতবর্ষের ইতিহাস রাস্ীয় ইতিহাস নহে । 

_প্রাচীন সাহিত্য, ধন্মপদং ১৩১২ জোট 
সাধারণ জনজীবনের উত্থানপতনের ইতিহাঁসই কবির মতে ভারতের প্রকৃত ইতিহাস। 
এই ইতিহাসের উপকরণ কবি ভারতীয় শান্্র ও সাহিত্য - গ্রন্থগুলির মধো সংগুপ্ক 
দেখেছিলেন এবং তার থেকে ইতিহাস উদ্ধার করার জন্ম দেশবাসীকে উদ্বুদ্ধ করতে 
সচেষ্ট হয়েছিলেন । তিনি নিজেও এই পথেই দিক ৪ বৌদ্ধ সাহিতা, রামায়ণ, 
মহাভারত, গীতা, পুরাণ প্রভৃতি শান্ত ইত্যাদি থেকে ইতিহ।সের বহুতর উপকরণ 
আহরণ করেন । তীর ভারতবধষে ইতিহ।সের ধারা (১৩১৮), 4৯ ৬1910]. ০0: 1750195 
চ3156015 (1923) প্রভৃতি একাধিক এঁতিহাঁসিক প্রবন্ধে তাঁর পরিচয় আছে। 

মনীষী বঙ্কিমচন্দ্র ভারতের ইতিহাস ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে বিশেষ আগ্রহী ছিলেন । 
তিনি অনুভব করেছিলেন যে আত্মবিম্মৃতিই হিন্দুজাতিব অবনতির কারণ। তাই 
তার নানা প্রবন্ধে হিন্দু তথা! ভারতীয়ের লুপ্ত ইতিহাস উদ্ধারের চেষ্টা দেখা যায়। 
এই কাজের জন্য তিনি প্রাচীন হিন্দুশান্ত্রগুলিকে অবলম্বন করেন এবং সেগুলিকে 
ধুতিহাসিকের দৃষ্টিতে বিচার করে অসাধারণ বিশ্লেষণী ক্ষমতার সাহাযো তার 
থেকে তথ্য আহরণ করেন। রবীন্দ্রনাথ তার এই প্রয়াসের যথার্থ মর্যাদা বুঝে 
বলেছিলেন-__ 

বস্তত আমাদের শান্্ব হইতে ইতিহাস-উদ্ধারের দুরূহ ভার কেবল বঙ্কিম লইতে 

পারিতেন। এক দিকে হিন্দুশান্ত্রের প্রকৃত মর্মগ্রহণে যুরোপীয়গণের অক্ষমতা, অন্ত 


৮ | রবীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দিকে শাঙ্্ীগত প্রমাণের নিরপেক্ষ বিচার সম্বন্ধে হিন্দুদিগের সংকোচ:'"যথার্থ 
ইতিহাঁনটিকে এই উভয়সংকটের মাঝখান হইতে উদ্ধার করিতে হইবে । দেশাঙগ 
রাগের সাহায্যে শাস্ত্রের অন্তরে প্রবেশ করিতে হইবে এবং সত্যারাগের সাহায্যে 
তাহার অমূলক অংশ পরিত্যাগ করিতে হইবে ।***এই-সকল ক্ষমতীসামপ্রস্য 
বঙ্ধিমের ছিল। সেইজন্য মৃত্যুর অনতিপূর্বে তিনি যখন প্রাচীন বেদ পুরাণ সংগ্রহ 
করিয়া প্রত্বত হইয়৷ বসিয়াছিলেন তখন বঙ্গসাহিত্যের বড়ো! আশার কারণ ছিল, 


কিন্তু মৃত্যু সে আশা সফল হইতে দিল ন]1। 
_-“আধুনিক সাহিত্য, বঙ্কিমচন্দ্র ১৩০১ বৈশাখ 


বঙ্কিমচন্দ্র তার এই আরবন্ধ কাজ সুসম্পন্ন করে যেতে না পারলেও কৰি তার সাবা 
জীবন তাঁরতের ইতিহাস, সংস্কৃতি ও এতিহকে যে কি ধারায় আলোচনা করে 
গিয়েছেন, কবির এই উক্তির মধ্যে তার পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়। 

রমেশচন্দ্র দত্তও ( ১৮৩৮-১৯০৯ ) বঙ্কিমের মতো নিরপেক্ষ এতিহাসিক দৃষ্টি নিয়ে 
প্রাচীন শাস্ত্রসমূহের সমালোচনায় অগ্রসর হয়েছিলেন । তিনি অন্তবাদসহ সমগ্র খগ্বেদ 
থেকে শ্তরু করে স্ত্রসাহিত্য, ধর্মশান্ত্র, দর্শন, মহাকাব্য, গীতা, পুবাণ ইতাদি প্রধান 
প্রধান হিন্দুশাস্রগুলি সম্পাদনা কবে নয় খণ্ডে প্রকাশ করেন । এই কাজে, বিশেষতঃ 
ঝগ্বেদের সম্পাদনায় তিনি রাজেন্্লাল মিত্রের উত্তবসাধক হবপ্রসাদ শান্্রীর (১৮৫৩- 
১৯৩১ ) বিশেষ সহায়তা পেয়েছিলেন । প্রাচীন ভারতের এতিহ্ৃচর্চ|য় হরপ্রসাদের 
দানও কম নয়। | 

যাই হক, এদের সম্মিলিত প্রয়াসে প্রাচীন ভারতীয় এতিহ্র যে পুনরুজ্জীবন 
চলেছিল, প্রথম জীবন থেকেই রবীন্দ্রনাথ তার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । 

প্রাচীন ভারতীয় শাস্ত্র ও পুরাবৃত্ত -চ্চার সঙ্গে সঙ্গে সংস্কত সাহিত্য ও সংস্কৃত 
ভাষার চর্চাও অব্যাহত গতিতে প্রবাহিত হয়ে চলেছিল । কষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
(১৮১৩-৮৫ ), ঈশ্বরচন্দ্র বি্ভাসাগর, ভূদেব মুখোপাধ্যায় (১৮২৫-৯৪), বঙ্গিমচন্্ 
চট্টোপাধ্যায়; কাপীপ্রসন্ন সিংহ (১৮৪০-৭০ ), হরপ্রসাদ শাস্ত্রী -প্রমুখ মনীধিবৃন্দের 
প্রয়াসে সে সময়ে কালিদাস, ভবভূতি, ভতৃহরি, শ্রীহ্ষ প্রভৃতি বু কবির বিবিধ 
কাব্য-নাটকের অনুবাদ ও সমালোচনায় সংস্কৃত সাহিত্যের ব্যাপক চর্চা দেখা যাঁয়। 
পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে যথাস্থানে এগুলির বিস্তৃত পরিচয় পাওয়া যাবে। 

এই যুগের মনীষিবৃন্দ সংস্কৃত ভাষা সম্বন্ধেও যথেষ্ট সচেতন ছিলেন এবং তার 
পুনঃগ্রচারে আগ্রহী ছিলেন। প্রাচ্যতন্ববিদ্‌ উইলিয়ম জোন্স্ই প্রথম সংস্কৃত ভাষার 
মাহমা অনুভব করে অকুষ্ঠিতভাবে জাঁনিয়েছিলেন-_ 


- অবতারণ। ঠ 
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মনীষী বাজনারায়ণ বন্থুর "স্বদেশীয় ভাষার অনুশীলন সম্বন্ধীয় প্রবন্ধে জোন্সের এই 
উক্তিরই প্রতিধ্বনি শোনা যায়-_ 

অবনীর সকল ভাষা এক দিকে, আর অন্য দিকে স্ুচাকু স্থমধুর শব্দরত্বাকর 

মহাভাষা সংস্কতকে পরিমাণ করিলে আমারদিগের সংস্কৃতই সকল অপেক্ষা গুরুতর 

হইবে ।২ 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরও সংস্কৃত ভাষার প্রসারে বিশেষ উদ্যোগী ছিলেন। তার “সংস্কৃত 
ভাষা] ও সংস্কতসাহিতাশাস্্রবিষয়ক প্রস্তাবে? (১৮৫৩) তিনি সংস্কৃত ভাষা অন্তশীলনের 
প্রয়োজনীয়তা নিরূপণ করে দেখান যে, ভারতবর্ষে ততৎ্কালপ্রচলিত হিন্দী বাংল! 
প্রভৃতি ভাষা “সমুদয় অতি হীন অবস্থায় রহিয়াছে ।--"ভূরি পরিমাণে সংস্কৃত কথা 
লইয়া ঞএ সকল ভাষায় সন্নিবেশিত না করিলে তাহাদের সমুদ্ধি ও শ্রীবৃদ্ধি সম্পাদন কবা। 
যাইবেক না”। সেই সঙ্গেই তিনি বলেন যে, দেশের সর্বসাধারণের মধ্যে জ্ঞানের 
প্রসার ঘটাতে গেলে যুরোপীয় জ্ঞানবিজ্ঞানকে প্রচলিত দেশী ভাষায় অনুবাদ করা 
প্রয়োজন এবং এই অন্রবাদের ভাষা গঠন করার জন্যও সংস্কৃত ভাষার লাহাষ্যের 
দরকার । বি্/াসাগবের এই মন্থবোর প্রসঙ্গে বিস্ময়ের সঙ্গে লক্ষ করতে হয় রবীন্দ্রনাথ 
তাঁর “বাংল|ভাষা-পরিচয়* গ্রন্থে প্রায় অন্ররূপ ভবেরই উক্তি কবেস্ছন-- 

এ কথা স্বীকার করতেই হবে, সংস্কৃতির আশ্রয় না শিলে বাংলা ভাষা অচল । 

কী জ্ঞানের কী ভাবের বিষয়ে বাংলা সাহিত্যের যতই বিস্তার হচ্ছে ততই 

সংস্কৃতির ভাণ্ডার থেকে শব্দ এবং শব্ব-বানাবার উপায় সংগ্রহ করতে হচ্ছে ।*** 

খাঁটি বাংলা ছিল আদিম কাঁলের, সে বাংলা নিয়ে এখনকার কাঁজ ষোলো-আঁনা 

চলা অসম্ভব 

_-“বাংলাভাষা-পরিচয়' ১৯৩৮, অধায় ১* 

সংস্কৃত ভাষার এইজাতীয় উপযে।গিতা৷ অনুভব করেই কষ্চমোহন বন্দোপাধ্যায় বেখুন 
সৌসাইটিতে প্রদত্ত তর এক ভাষণে ( ১৮৬৩ ) বলেছিলেন-__ 
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১ “সাহিতাসাধক-চরিতমালা" ৪র্থ খণ্ড, রাজনারায়ণ বনু ১৩৫২, বাংলা ভাষার অনুশীলন, পূ ২৮ 


২ 'সাহিতাসাধক-চরিতমালা' ৪র্থ খণ্ড, রাজনারায়ণ বস্থ ১৩৫২, বাংলা ভাষার অনুশীলন সম্পর্কে 
বক্তৃতা ১৮৪৮ জুন ১, পৃ ২৬ 


১৩ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


[না75119, 16 0056 17859515011 0818010 0০5 15 51061110106 
001105 01 010০ ৮০109,00121 25917) 02796170511) 2 0122916 17)09.5106 01) 
[06 19101901 00111৮20101) 0 921850110. 

--1009 ০00 01906 01 02160 ৮58] 1460225৮016 2] [0 তুমমাও 0001121562 0505020101) ১ 
বিদ্যাসাগর বা কৃষ্ণমোহনের উক্তিতে সংস্কৃত শিক্ষাদানের যে মূল উদ্দেশ্টটি ব্যক্ত হয়েছে, 
তা হল সংস্কতের সাহায্যে দেশীয় ভাষার শ্রীবৃদ্ধিসাধন। তাদের অন্তরেন এই অভিপ্রায় 
যিনি সার্থক করে তুলেছিলেন তিনি হলেন তৎকালের শিক্ষিতশ্রেষ্ঠ মনীধী বস্ধিমচন্তর। 
প্রাচ্য পাশ্চাত্ত্য উভয়বিধ ভাষায় পাঁরদশী বঙ্কিম তার সমস্ত শক্তি দিয়ে অপরিণত বাংলা 
ভাষাকে স্থগঠিত করে তাঁকে সমস্ত রকম ভাবপ্রকীশের উপযোগী করে তোলেন । 
ইতিহাস, সমাজতত্ব, দর্শন, এমন কি বিজ্ঞান পর্যন্ত যে কতদূর প্রাঞ্জল অথচ স্থসংগত 
ভাবে বাংল! ভাষায় প্রকাশ করা যাঁয়, তাঁর বিভিন্ন রচনায় তার নিদর্শন আছে । 

ভাষার সঙ্ষে সঙ্গে সাহিত্যের আদর্শ ও বঙ্কিমচন্দ্রকেই নির্ধারণ করতে হয়েছিল । 
তার একক প্রয্নাসেই বাংলা ভাষা ও সাহিত্য এমন উন্নতি লাভ করে। তীর এই 
ছুফর সাধনা ও সিদ্ধির গৌরব কীর্তন করে পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ লেখেন-_ 
বঙ্গদর্শনের পূর্ববর্তী এবং তাহার পরবর্তী বঙ্গসাহিত্যের মধ্যে যে উচ্চনীচতা তাহা 
অপরিমিত। দজিলিং হইতে ধাহার! কাঞ্চনজজ্ঘার শিখরমালা দেখিয়াছেন তাহারা 
জানেন, সেই অভ্রভেদী শৈলসম্রাটের উদয়রবিরশ্মিসমূজ্জল তুষারকিরীট চতুর্দিকের 
নিস্তব্ধ গিরিপারিষদ্বর্গের কত ভরবে সমূখিত হইয়াছে । বঙ্কিমচন্দ্রের পরবর্তী 
বঙ্গসাহিত্য সেইরূপ আকম্মিক অতুান্নতি লাভ করিয়াছে; একবার সেইটি নিরীক্ষণ 
এবং পরিমাণ করিয়া দেখিলেই বস্কিমের প্রতিভার প্রভূত বল সহজে অন্গমান 
করা যাইবে। 
--'আধুনিক সাহিত্য", বস্কিমচন্দ্র ১৩১ বৈশাখ 
বস্কিমচন্দ্রের স্বহস্তে প্রস্তুত এই বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রপ্রতিভা এত সত্বর এমন 
সার্থক পরিণতি লাভ করতে পেরেছিল। 


৪ 


ভারতসংস্কৃতির পুনরুজ্জীবনের সঙ্গে সঙ্গেই দেশবাসীর মনে স্বদেশপ্রেমের ুচন। দেখা 
দেয়। প্রাচীন এতিহা সম্বন্ধে সচেতনতাই স্বদেশের প্রতি তাদের মমত্ববোধকে জাগ্রত 


১ 'সাহিত্যসাধক-চরিতমালা' ৬ থণ্ড, কৃষ্ধমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৬২, বিশপস কলেজ ঃ 
সাহিত্য-সংস্কৃতিমূলক বিবিধ প্রতিষ্ঠান, পূ ৫৫ পাঁদটাকা 


অবতারণ। ৯৯ 


করে তুলেছিল। তারই প্রেরণায় পূর্বোক্ত মনীষিগণ স্বদেশেব বিস্থৃত প্রায় পুরবুক, 
শান্্রপাহিত্) প্রভৃতির আলে।চন।য় প্রবৃত্ত হন । তবে স্বদেশপ্রেম ঘাব জীবনে প্রত্যক্ষ 
সত্যরূপে দেখা দিয়েছিল এবং দেশবাঁপীকে এ বিষয়ে সক্রিয় করে ভুলতে যিনি প্রয়ীমী 
হয়েছিলেন তিনি হলেন মনীষী রাঁজনাবায়ণ ধন্ত। জাতীয় জীবনের গৌরবকে অন্রভব্‌ ও 
উপলব্ধি করার আঁকাজ্ষাই তার প্রয়াসের লক্ষ্য ছিপ এবং এই আকাজ্্াকে তিনি 
আজীবন কর্মে রূপদাঁন কণার চেষ্টা করেছিলেন । যে সমস্ত বিচিত্র কর্প্রচেষ্টার তার 
এই দেশান্ুরাগ ব্যক্ত হয়েছিল, তার মধ্যে 40০5090০653 0৫ & 50০16 601 036 
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73617£9]” শীর্ষক পুস্তিকা প্রণয়ন (১৮৬১), ঠাঁকুর পব্বিবারের সহায়তা “হিন্দুমেলা? 
স্বাপন ( ১৮৬৫ ) প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । জ্যোতিবিন্দ্রনাথ -প্রতিষ্ঠিত 'সঞ্ভীবনী সভা'র 
মূলেও তার প্রেরণা কার্ধকরী হয়েছিল। সেইজন্য তাকেই যথার্থভীবে বলা যায়__ 
42181708061 0£ [170191) 90102911570 | ব্যক্তিগতভাবে রবীন্দ্রনাথ তার 
সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । তাই তীর সম্বন্ধে তিনি শ্রদ্ধানত চিত্তে লিখেছেন-__ 
দেশের উন্নতিসাধন করিবার জন্য তিনি সর্বদাই কতরকম সাধ্য ও অসাধ্য প্র্যান 
করিতেন তাহার আর অন্ত নাই।..'এদিকে তিনি মাঁটির মানুষ কিন্তু তেজে 
একেবারে পরিপূর্ণ ছিলেন । দেশের প্রতি তাহার যে প্রবল অন্গবাগ সে তাহার 
সেই তেজের জিনিস। দেশের সমস্ত খর্বতা দীনতা৷ অপমানকে তিনি দগ্ধ করিয়া 
ফেলিতে চাহিতেন। 

_ 'জীবনম্থৃতি" হ্বাদেশিকতা 
এই ছত্র কটতে দেশপ্রেমিক রাজনারায়ণের প্রবল দেশান্থবাগ প্রকাশ পেয়েছে । 
এই প্রসঙ্গে বল যায় রাজনারায়ণের যে তেজ “সমস্ত দ্ীনতা খর্বতা অপমান'কে দগ্ধ 
করে দিত, সেই প্রবল তেজ রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও সঞ্চারিত হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের 
জীবনে ও তার রচনায় তাঁর স্ুম্প” পরিচয় পাওয়া যায় । 

স্বদ্দেশপ্রেমের প্রসঙ্গে “বন্দেমাতরম্‌” মন্ত্রের উদ্গাঁতা৷ খষি বহ্িমচন্জ্রের কথাও স্মরণ 
করতে হয়। ভারত তথা বাংলা দেশের ইতিহাঁস-সন্ধীনে এবং বাংলা ভাষার অনুশীলনে 
তার ম্বদেশপ্রেম ব্যক্ত হয়েছে । তীর দুই খণ্ড “বিবিধ প্রবন্ধে (১৮৮৭ ও ১৮৯২ )ও 
নানা রচনায় বিশেষতঃ “আনন্দমঠ? উপন্তাসে (১৮৮২) দেশপ্রীতির যে প্রেরণ! 
তিনি জাগিয়ে তুলেছিলেন তাতে সমগ্র জাতির চিত্ত বিশেষভাবে আলোড়িত হয়ে 
উঠেছিল। 

তবে রাজনারায়ণ এবং বঙ্কিমচন্দ্রের পূর্বেই জনসাধারণের মনে প্রত্যক্ষভাবে 


১২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


স্বদ্দেশচেতনার জাগরণ ঘটেছিল । এ সম্বন্ধে রবীন্দ্র-অগ্রজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ বলেছেন-- 
তত্বোধিনী পত্রিকার আমল হইতেই প্ররুতপক্ষে ্বদ্দেশীভাবের প্রচার আরম হয় । 
অক্ষয়কুমার দত্ত মহাশয় উক্ত পত্রিকাতে ভারতের অতীত গৌরবের কাহিনী 
লিখিয়া, লোকের মনে সর্বপ্রথম দেশানুরাগ উদ্দীপিত করিয়াছিলেন ; তাহার পর 
৬রাজনারায়ণ বন্থ মহাশয় হিন্দুমেলার কল্পনা করিয়া, এবং ৮নবগোপাল মিজ্র 
মহাশয় অনুষ্ঠানে তাহা পরিণত করিয়া, এই হ্বদেশীভাবের প্রবাহে সে সময়ে প্রচণ্ড 
একট] বলসঞ্চার করিয়া দ্রিয়াছিলেন। বলিতে গেলে, পূর্বে আদিত্রাহ্মসমাজই তখন 
হ্বদেশীভাবের প্রধান কেন্দ্র ছিল।১ 
স্থতরাং তাঁর মতে তবববোধিনী পত্রিকা এবং আদি ব্রাহ্মলমাজ অর্থাৎ মহধি-প্রভাঁবিত 
সংস্থাগুলিতেই প্রথম স্বদেশীভাবের চর্চা শুরু হয়। রবীন্দ্রনাথের রচনাঁতেও এই ভাবের 
সমর্থন পাই । এ সন্বদ্ষে তিনিও লিখেছেন, “নময়টা স্বদেশপ্রেমের সময় নয়” এবং যখন 
“শিক্ষিত লোকে দেশের ভাষা এবং দেশের ভাব উভয়কেই দ্ূরে' ঠেকিয়ে রেখেছিল 
তখন-_ 
আমাদের পরিবারের হৃদয়ের মধ্যে একটা ম্বদ্েশাভিমান শ্থিব দীঞ্চিতে 
জাঁগিতেছিল। স্বদেশের প্রতি পিতৃদেবের যে একটি আন্তরিক শ্রন্ধা তাহার 
জীবনের সকলপ্রকাঁর বিপ্লবের মধোও অক্ষুগ্ন ছিল, তাহ।ই আমাদের পরিবারস্থ 
সকলের মধো একটি প্রবল স্বদেশপ্রেম সঞ্চার করিয়া রাখিয়াছিল | 
_-'জীবনম্মতি', লাদেশিকতা 
বস্ততঃ মহর্ষির পিতা দ্বারকানাথ এবং পিতৃব্য নগেন্দ্রনাথের মধ্যে এই জাঁতীয়তাবোধের 
উন্মেষ লক্ষ করা গিয়েছিল। মহবি দেবেন্্রনাথের মধো এই বোধ আরও প্রখর হয়ে 
ওঠে এবং তার পুত্রেবা এই ভাঁবধারাকে বিস্তৃততর করে দেশবাসীর অন্তরে প্রবাহিত 
করে দেন। 
মহত দেবেন্দ্রন।থের স্বদেশচেতনার পরিচয় দিয়ে জ্যোতিরিক্ত্রনাথ জানিয়েছেন যে, 
তারই অর্থানুকুল্যে স্বদেশীভাব প্রচারের জন্য 80109781087 নামক ইংরেজি পত্র 
প্রকাশিত হম্ন।২ “হিন্দুমেলা” প্রতিষ্ঠার ব্য।পারেও মহর্ধির আধিক সাহায্য ও আন্তরিক 
প্রেরণা বিশেষ কাধকরী, হয়েছিল । এই মেলার প্রথম অধিবেশন হয় ১৮৬৭ সালে । 
স্থৃতরাং বাল্যকাল থেকেই হিন্দুম্লোর উচ্ছাস-উৎসাহের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ পরিচয় 
ঘটেছিল । এই মেলার নবম অধিবেশনে তিনি প্রথম প্রকাশ্ত সভায় তার “হিন্দুমেলার 


১০২ বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় -প্রণীত 'জ্যোতিরিন্ত্রনাথের জীবনস্থতি ১৩২৬, নব্যতন্ত্র, গৃহসংক্কার, 
হিন্দুমেলা, পৃ ১৩১ 
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উপহার” কবিতাটি (১৮৭৫ ) পাঠ করেন। আর পরিণত বয়সে হিন্দুমেলার গুরুত্বের 
পরিচয় দিয়ে জানান-_ 
ভারতবর্ষকে স্বদেশ বলিয়! ভক্তির সহিত উপলব্ধির চেষ্টা সেই প্রথম হয় 
_-'জীবনস্থতি', শ্বাদেশিকতা 
হিন্দুমেল! ঠাকুর পরিবারের সকলের মধ্যেই বিশেষ উদ্দীপনার সঞ্চার করেছিল এবং 
এই উপলক্ষে তাদের অনেকেই জাতীয় ভাবের উদ্দীপক গান রচনা করেছিলেন । 
দ্বিজেন্দ্রনাথের “মলিন মৃখচন্দ্রমা ভারত তোমারি", সত্যেন্্রনাথের “জয় ভারতের জয়” 
এবং “মিলে সবে ভারত সন্তান, গণেন্দ্রনাথের “লজ্জায় ভারতযশ গাইব কি করে” 
প্রভৃতি গানগুলি তার নিদর্শন। এই গানগুলির থেকে রবীন্দ্রনাথ জাতীয় সংগীত 
রচনার প্রেরণ] পেয়েছিলেন এ কথা বল। চলে । 
আবার কিশোর রবীন্দ্রনাথ জ্যোতিরিক্ত্র -প্রতিষ্ঠিত সঞ্জীবনী সভার সভ্য ছিলেন । 
'জীবনস্থৃতি'তে কবি যেভাবে এই স্বদেশী সভার উদ্দেশ্ট ও তাঁর ব্যবস্থাপনার বর্ণনা 
করেছেন তাতে বোঝা যায় যে রবীন্দ্রচিন্তে তাঁর প্রভাব উপেক্ষণীয় ছিল না । 
ঠাকুর পরিবারে দেশ্গ্রীতির এই জলন্ত আগ্রহের সঙ্গে সঙ্গে দেশীয় সংস্কৃতির প্রতিও 
একান্ত অনুরাগ দেখা গিয়েছিল। চিত্র সাহিতা সংগীত প্র্তৃতি শিল্পকলার চর্চায় 
তাদের সে অনুরাগ সর্বদা প্রকাশ পেত। বস্তুতঃ সে যুগের ঠাকুর পরিবারকে ভারতীয় 
সংস্কৃতিচর্চার কেন্দ্রভূমি বললে অতাক্তি হয় না। স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের মানসগঠনের 
পক্ষে তাদের পারিবারিক পরিবেশ ও আবহাওয়] যে বিশেষ অনুকুল ছিল এবং ববীন্দ্র- 
সংস্কৃতির মৌল উপাদানগুলি যে প্রধানতঃ তীদের পরিবার থেকে আহত হয়েছিল, 
তাতে সন্দেহ নেই। সেইজন্য কবি নিঞজেই বলেছেন-_ 
আমাদের পরিবারে আমার জীবনরচনাঁর যে ভূমিকা ছিল তাকে অন্গধাবন করে 
দেখতে হবে। 
-- আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 
অতএব কবির উক্তি: অনুসরণ করে এবার তার পারিবারিক পরিবেশের পরিচয় 
নেওয়। যাক। 


৫ 
কবি ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর একবার রহস্তচ্ছলে আত্মপরিচয় দিয়ে লিখেছিলেন-__ 
ভাতে যথা সত্য হেম, মাতে যথা বীর, 
গুণজ্যোতি হবে যথা মনের তিমির ; 


-১৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভায়তীয় রূপ ও উৎস 


নবশোভা ধরে যথা সোম আর রবি, 
সেই দেবনিকেতন আলো! করে কবি। 

_্বপ্প্রয়া' ১৯৬৪, বিলাসপুর-প্রয়াণ ২৭ 
এখানে দ্বিজেন্দ্রনীথ স্থকবির যে বাসস্থান নির্দেশ করেছেন, সাধারণ অর্থে তা যেমন 
সত্য, বিশেষ অর্থেও তা তেমনি ব্যঞুনাবহ | মহবি দেবেন্দ্রনাথের নিকেতনে স্বয়ং 
দেবেন্দ্রনাথসহ সত্্দ্র-হেমেন্দ্র-বীরেন্দ্র-গুণেন্দ্র-জ্যোতিবিক্র-সোমেন্দ্র ও ববীন্দ্র, এই 
অষ্টরত্বের দ্বারা পরিবৃত হয়েই বাস করতেন কবি দ্বিজেন্দ্রনাথ । এ উক্তি রবীন্দ্রনাথ 
সম্বন্ধে প্রযোজ্য । একদা কৌতুকচ্ছলে রবীন্দ্রনাথ বিক্রমাদিত্যের নবরত্সভার 
পশমবত্ব' হতে চেয়েছিলেন । প্রকৃতপক্ষে তার সে ইচ্ছ! অপুর্ণ থাকে নি। বিক্রমাদিতোর 
বাজৈশ্বর্ষ না থাকলেও ঠাকুর পরিবারে মধ্যমণি রবীন্দ্রনাথপহ দেবেন্দ্র-দ্বিজেন্দ্র-সত্যেন্দ্র- 
জ্যোতিরিন্দ্-গণেন্দ্র-্বর্ণকুমারী-গগনেন্দ্র ও অবনীন্দ্র এই নবরত্বের সমাবেশ ঘটেছিল 
এবং উজ্জয়িনীর রাজসভার চেয়ে তা কোনো অংশেই কম ছিল না। 

সে যুগের বাংলা দেশে ঠাকুর পরিবারই যে সংস্কৃতিচর্চার ক্ষেত্রে সর্বাপেক্ষা অগ্রণী 
ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই । কবি স্বয়ং তীদের এই পারিবারিক বৈশিষ্ট্যের পরিচয় 
দিয়ে লিখেছেন-__ 
আমাদের পরিবার আমার জন্মের পূর্বেই সমাজের নোঙর তুলে দূরে বাধাঘাটের 
বাইরে এসে ভিড়েছিল। আচার অন্ুশ।সন ক্রিম়াকর্ম সেখানে সমস্তই বিরল |". 
এই নিরালায় এই পরিবারে যে স্বাতন্থ্য জেগে উঠেছিল সে স্বাভাবিক ।.."বাংলা 
ভাঁষাটাকে তখন শিক্ষিত সমাজ অন্দরে মেয়েমহলে ঠেলে রেখেছিলেন ; সদরে 
ব্যবহার হত ইংরেজি--আম।দের বাড়িতে এই বিকৃতি ঘটতে পারে নি। সেখানে 
বাংলা ভাষার প্রতি অনুরাগ ছিল স্থগভীর, তাঁর ব্যবহার ছিল সকল 
কাজেই । 
আমাদের বাঁড়িতে আর-একটি সমাবেশ হয়েছিল সেটি উল্লেখযোগ্য । উপনিষদের 
ভিতর দিয়ে প্রাক্পৌরাণিক যুগের ভারতের সঙ্গে এই পরিবারের ছিল ঘনিষ্ঠ 
সম্বন্ধ ।...এই যেমন একদিকে তেমনি অন্য দিকে আমার গুকজনদদের মধ্যে 
ইংরেজি সাহিত্যের আনন্দ ছিল নিবিড় । তখন বাঁড়ির হাঁওয়! শেক্স্পীয়রের 
নাট্যরস-সম্তোগে আন্দোলিত, সাঁর্‌ ওয়াল্টর ক্কটের প্রভাবও প্রবল। 
»-'আত্মপরিচয়' অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ 
ববীন্দ্র-অস্কিত এই চিত্র থেকে বোঝা যায় যে ঠাকুর পরিবারে আস্তরিক শ্রদ্ধার সঙ্গে 
প্রাচ্য সংস্কৃতির চর্চা চলত । সেই লঙ্গে পাশ্চাত্য ভাবধারার অবাধ সঞ্চরণেও কোনো! 
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বাধা ছিল না। স্থতরাং তাদের গৃহেই প্রাচ্যপাশ্চাত্য -সংস্কৃতির যথার্থ মিলনের সুচনা 
দেখা গিয়েছিল এবং রবীন্দ্রনাথের জীবনে তার ফল হয়েছিল স্থদুরপ্রসারী | 
মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথের প্রেরণাতেই প্রধানতঃ ঠাকুর পরিবারে এই মিলনমূলক তাব- 
ধারার প্রবর্তন হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের উক্তিতেই তার প্রমাণ মেলে। পিতৃসঙ্কে 
হিমালয় ভ্রমণের স্থৃতি বর্ণনা করে কৰি শ্রদ্ধীণত চিত্তে পিখেছিলেন-- 
আমার পিতাকে এই প্রথম নিকটে দেখেছি, আর হিমালয় পর্বতকে । উভয়ের 
মধ্যেই ভাবের মিল ছিল। হিমালয় এমন একটি চিরন্তন রূপ যা সমগ্র ভারতের-_ 
যা একদিকে দুর্গম, আর-এক দিকে সর্বজনীন । আমার পিতার মধ্যেও ভারতের 
সেই বিদ্যা চিন্তায় পূজায় কর্মে প্রত্যহ প্রাণমর হরে দেখা যাচ্ছিল যা সর্বকালীন, 
যার মধ্যে প্রাদ্দেশিকতার কার্পণ্যমাত্র নেই। 

_কাঁলান্তর” বৃহত্তর ভারত ১৩৩৪ শাবণ 
মহর্ষির জীবন ও তার কর্ষের আলোচনা করলে কবির এই মন্তব্যের যাথার্থ্য বোঝা 
যাবে। তার সংকলিত 'ত্রাহ্গধর্ম” গ্রন্থে দেখি বেদ-উপনিষদের মন্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে তাতে 
মহাভারত গীতা মন্ুসংহিতা ইত্যাদির শ্লোকও সমমধাদীয় স্থান পেয়েছে । তার 
তত্ববো!ধনী পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধগুলির বিষয়বস্তুর প্রতি দৃষ্টি দিলেও এ কথাটি 
স্পষ্ট হবে। ১৭৯৪ শকের ভান্র থেকে চেত্র এই ছয় সংখ্যায় দেখি “কারাণের 
উপদেশ সংগ্রহ" স্বান পেষেছে । ওই শকেবহ আশ্বিন সংখ্যায় 'পারসীক ধর্ম”, কাত্তিক 
শংখ্যায় 'ললিতবিস্তর অবলম্বনে শাঞ্যসিংহেব জীবনচবিত” মাঘ সংখায় “কংফুচের 
জীবনচরিত” এবং পৌধ সংখ্যায় 'ত্রাহ্মধর্মের উদারতা” নামক প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। উক্ত 
পত্রিকাতেই ( ১৭৯৭-৯৯শক ) মহর্ষির 'ভগবদগীতার ক্লোকসংগ্রহ” এবং “ভগবদ্গীতা 
বিষয়ে বক্তৃতা” প্রকাশিত হয়। এব থেকে বোঝা যায় সর্বধর্মসমন্থয়ের প্রতি তিনি 
কতদূর আগ্রহী ছিলেন । শিখধর্ষের প্রতিও যে তার অন্থরাঁগ ছিল, “জীবনস্থতি' গ্রস্ 
থেকে তার পরিচয় পাঁওয়া যায় । 

আবার শুধুমাত্র ভারতীয় শান্ত্রসাহিত্যই নয়, পারস্তের কবি হাঁফেজের বাণীও তার 
চিত্তকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট করেছিল ।-_ 
প্রাচীন ভারতের তপোবনের খধিরা যেমন তীর গুরু ছিলেন, তেমনি পারস্তের 
সৌনদর্ষকুঞ্জের বুলবুল হাফেজ তাঁর বন্ধু ছিলেন। 
- শাস্তিনিকেতন' ২, সামগ্রস্ত ১৩১৭ মীঘ 
স্থুতরাং মংধির চিত্তে দেখি বিভিন্ন দেশের বিচিত্র ভাবধারা বেশ অবিরোধে সুসমঞ্্স 
ভাবেই মিলে গিয়েছিল। এইরূপ পিতার লান্নিধ্যের ফলে কৰি রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রকার 


১৬ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় দূপ ও উৎস 


সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণতা ও অন্ধ সংস্কারের উর্ধে একটি বৃহৎ ওদার্ষের মধ্যে আত্মগ্রতিষ্ঠ 
হয়ে দীড়াতে পেরেছিলেন । 

রবীন্দ্রমানসের গঠনে কবির জ্যেষ্ঠ ভ্রাতাদের দ্রান তার পিতার অপেক্ষা কম নয়। 
মহর্বির ছুই ভ্রাতুপ্ুত্রের মধ্যে গণেক্জনাথের প্রবল দেশাুরাগ ও গুণেন্দ্রনাথের শিল্প- 
সাহিত্য -সম্ভোগের অবারিত আনন্দের কথা৷ কবি “জীবনস্থতি'তে ম্মরণ করেছেন এবং 
ৰলেছেন যে তারা তাদের পরিবারে সাহিত্য ও সংস্কৃতি -চর্চার অনুকূল পরিবেশ স্থষ্টিতে 
সহায়তা করেছিলেন । 

মহবির জ্যেষ্টপুত্র বহুমুখী প্রতিভার অধিকারী দ্বিজেন্দ্রনাথ কাব্য, দর্শন, সংগীত ও 
গণিতশান্ত্রে অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দেন। বিশেষতঃ দর্শনশাস্ত্রে তীর অসামান্য 
অধিকার ছিল এবং তার আলোচনাতেই সম্ভবতঃ রবীন্দ্রচিত্বে দর্শনশাস্ত্বের প্রতি 
আগ্রহের সঞ্চার হয়। তবে দ্বিজেন্ত্রপ্রতিভার যে দিকৃটি কবিকে বিশেষভাবে আকুষ্ট 
করেছিল, সেটি হল তীর কাব্যপ্রাণতা। কবির বাল্যকালেই ন্বপ্রপ্রয়ীণ” কাব্য 
(১৮৭৫) লিখিত হয় এবং “এই কাব্যের রচনা ও আলোচনার হাওয়াব মধ্যে 
থাকাতে তার সৌন্দর্য সহজেই কবির হৃদয়ের তন্ততে তন্ততে জড়িত হয়ে গিয়েছিল । 
এসন্বদ্ধে কবি নিজেই পিখেছেন যে, যদিও তার বালক বয়সে ওই কাবোর সম্পূর্ণ 
তাৎপর্য হ্বাদ়ঙ্গম কর] সম্ভব ছিল না, তবু-_তখনকাঁর এই কাব্যরসের তোজে আড়াঁল- 
আবডাল হইতে আমরাও বঞ্চিত হইতাম না। 

-“জীবনস্মতি', বাডির আবহাওয়া 

কবির জীবনে তাঁর মেজদীদ্া সতোন্ত্রনাথের প্রভাব এবং প্রেরণাও কম নয়। 
বিলাতপ্রত্যাগত আই. সি. এস. সতোন্দ্রনাথই প্রথম পাশ্চান্ত সংস্কৃতির সঙ্গে সামগ্রিক- 
ভাবে রবীন্দ্রমনের পরিচয় সাধন করিয়ে দেন। বিলাতযাত্রার পূর্বে সত্যেন্্রনাথের 
কাছে অবস্থানকালেই পাশ্চাত্য সাহিত্যে কবির স্বাধীন অনুপ্রবেশ ঘটে। তার 
সংস্কারমূক্ত স্বাধীন চিন্তাধারার সংস্পর্শেই রবীন্দ্রচিত্তে এমন বলিষ্ঠ ও্দা দেখা 
গিয়েছিল । 

পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সঙ্গে সঙ্গে প্রাচা সংস্কৃতির প্রতিও সত্যেন্দ্রনাথ সমান আগ্রহী 
ছিলেন। তার মেঘদূতের পদ্চান্গবাদ ( ১৮৯১ ), বৌদ্ধধর্ম (১৯*১ ), শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা 
(১৯০৫) প্রভৃতি গ্রন্থ তার পরিচয় বহন করে। তার 'নবরত্বমালা” নামক সংকলন 
গ্রন্থের (১৯*৭) সঙ্গেও কবির ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। উক্ত গ্রস্থে উদ্ধৃত বহুসংখ্যক 
সংস্কত শ্লোক ও মরাঠী তুকারামের অভঙ্গের কিছু অন্থবাদ রবীন্দ্রকৃত। 

তবে ববীন্দ্রনাথের মানসপ্ররুতির উদ্বোধনে সবচেয়ে বেশি দান জ্যোতিরিজ্্রনাথের। 


অবতারণা ১৭ 


কবি নিজেই লিখেছেন যে জ্যোঁতিদাদা ছিলেন একাধারে তার “ভাই বন্ধু 
ও সহযোগী” । সাহিত্য, সংগীত, অভিনয় সর্ব ক্ষেত্রেই তিনি রবীন্তরপ্রতিভার মধো 
একটা প্রবল উৎসাহের সঞ্চার করে দিয়েছিলেন। জ্যোতিবিজ্রনাথের প্রবল 
দেশ।রাগের কথা স্থবিদিত। তবে স্বদেশের সঞ্গে সঙ্গে বিদেশের সংস্কৃতির প্রতিও 
তা থথেষ্ট আগ্রহ ছিল। তাই একযোগেই তিনি সংস্কৃত এবং ফরাসী নাটকেব 
অগ্রবাদ করে চলেছিলেন--আবার দেশী ও বিলাতী উভয়বিধ সংগীতের অহ্থশীলনেও 
তাব উৎসাহের অভ(ব ঘটে নি। এই সংগীতচ্চায় ববীন্দ্রনাথ তার অনুগামী ছিলেন । 
কাব শিজ্েহ লিখেছেন খিই দেশী গ বিলাতী স্বরেব চর্চার মধ্যে ঝন্মীকিপ্রতিভার 
ও” হয়| 
সাঁত্যচ্ঠাণ মধ্য দেখি জ্যোতিবিজ্রনাথ তিলকেব গীতাবতস্ত? গ্রন্থের অন্বাদ 
( ১৯২৪ ) করেন এব” ববীন্দ্রনাথেব ভাবায়, অন্তবাদ কবে করে সংস্কত নাটকশ্রেণী 
পায় শেষ কবে? ফেলেন । তব অনুবাদ গুপিই যে স স্কৃত নাট্যসাহিত্য সম্বন্ধে কবিকে 
কিছ পখিমাণে অন্ততঃ অবহিত কখেছিল তাতে সন্দেহ নেউ। নাটাভিনয়ের ক্ষেত্রেও 
তীব সীন্চষ কবিকে বিশেষ উৎসাহ দিত এবং তাঁ ফলেই নাট্যশিল্লে কবির অন্ুরাগ 
" দক্ষতার স্ত্রপাত য় । চিত্রশিলেও জোতিরিন্দ্রনাখেব শৈপুণা ছিল । তবে এ 
বিবণে রবীন্দ্রনাথ জ্যোতিধাদাব শিত্বান্ব গ্রহণ কবেন নি। 

এইভাবেই সাহিতা ও ললিঙকলার সব ক্ষেত্রে জ্যোতিবিন্্রনাথেব সহযোগিতা 
বরীক্ষপ্রতিভাকে অবাধে বিকশিত হথে ওগাব সুযোগ দিয়ে তাব মধ্যে আত্মবিশ্বাসের 
স্বণ ঘটিয়েছিশ। তাপ এই খণকে সশ্রদ্ধচিন্তে স্বীকার ».* পবিণত বয়সে কবি 
তেখেপ 

এমনি কবিয়া ভিতবে বাহিবে সকল দিকেই সমস্ত বিপদেব সম্ভাবনার মধ্যেও 

তিশি আমাকে মুক্তি দিয়ছেন , কোনো বিধিবিধানকে তিনি জক্ষেপ করেন 

নাই এবং আমর সমস্ত চিত্তবৃন্তিকে তিনি সংকোচমুক্ত করিয়া দিয়াছেন। 

_'জীবনস্থৃতি', বান্মীকি প্রতিভা! 

মহন্সিব গুহে ভাব পুহরদেব মধ্য সাহিত্য ও সংস্কৃতি চচাঁর এই যে বিপুল আয়োজন 
চলেছিণ তাব রসসস্ভোগের জন্যও তাব গৃহে কিছু রসিক বাক্তিব সমাগম ঘটত। 
সেইজন্যই তাদেণ “বাঁডিতে দিনরাত্রি সাহিত্যের হাওয়া বহিত' | বালাকালে ববীন্দ্র- 
নাথের কাবালোচণীব বিশেষ অনুকুল সঙ্গী ছিলেন অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী । ইংরেজী বাংল 
ছুই সাহিত্যেই তীর বুৎ্পত্তি এবং অনুরাগ ছিল যথেষ্ট । তার সাহিত্যভোগের অকৃত্রিম 
উৎসাহ বালক কবির সাহিত্যবোধশক্তিকে সচেতন করে তুলতে যথেই সহায়তা 

৮ 


১৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করেছিল। বালক রবীন্দ্রনাথের আর একজন সাহিত্যের সঙ্গী” ছিলেন জ্োতিরিভ্্র- 
নাথের পত্বী কাদস্বরী দেবী । সাহিত্যে তার প্রবল অন্নরাগ ছিল এবং রবীন্দ্রনাথ তার 
সাহিত্যচর্চায় অংশী ছিলেন। কাদম্বরী দেবী আবার কবি বিহারীলাল চক্রবর্তীর 
বিশেষ অনুরাগী ছিলেন এবং সেই স্থত্রে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গেও বিহারীলালের 'বেশ একটু 
পরিচয়” হয়ে যায়। বিহারীলাল কালিদাস ও বাল্মীকির কবিত্বে বিশেষ মুগ্ধ ছিলেন 
এবং সেই মুগ্ধতা তিনি রবীন্দ্রনাথের অস্তরেও সঞ্চার করে দিতে সচেষ্ট হয়েছিলেন । 
বল! বাহুল্য, তার সে প্রয়াস নিচ্ষল হয় নি। 

এইভাবেই দেখা যায় যে, ঠাকুর পরিবারের অনুকুল আবহাওয়া ও প্রেরণা নবীন 
হুর্যালোকের মতে। রবীন্দ্প্রতিভার বিকাশচেষ্টায় প্রাণসঞ্চার করে দিয়েছিল সেইসঙ্গে 
তৎকালীন যুগপরিবেশ থেকেও তিনি তার মানিসপ্রবণতা অঙ্্যায়ী উপকরণ আহরণ 
করে নিয়েছিলেন । তারই ফলে ক্রমশঃ রবীন্দ্রসংস্কৃতি এমন পূর্ণাঙ্গ রূপ লাভ করতে 
পেরেছিল। আজ পর্যন্ত আমরা তারই উত্তরাধিকার ভৌগ করছি। 

ভাঁরতসংস্কৃতির কোন্‌ কোন্‌ উপাদানের আশ্রয়ে এই বিশাল রবীন্দ্রসংস্কতি 
বিকশিত হয়ে উঠেছিল পরবর্তী অধ্যায়গুলি তারই পরিচয় বহন করে। 


প্রথম পর্ব 
বৈদিক সাহিত্য 


ভারতসংস্কৃতির আদিতম জয়স্তস্ত বৈদিক সাহিত্যের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আবাল্য পরিচয় । 
এই পরিচয়ের ইতিহাস বিবৃত করে কৰি নিজেই লিখেছেন__ 
আমাদের বাড়িতে আর-একটি সমাবেশ হয়েছিল, সেটি উল্লেখযোগ্য । উপনিষদের 
ভিতর দিয়ে প্রাকৃপৌরাঁণিক যুগের ভারতের সঙ্গে এই পরিবারের ছিল ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । 
_-'আত্মপরিচয়', অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ 
'প্রাকপৌরাঁণিক যুগের ভারত” বলতে কৰি এখানে প্রধানতঃ বৈদিক ভারত তথা 
বৈদিক সংস্কৃতিকে বোঝাতে চেয়েছেন। বস্তুতঃ মহষির প্রবর্তনায় সে যুগে একমাত্র 
ঠাকুর পরিবারেই সংহিতা ব্রাহ্ধণ আরণ্যক উপনিষদ -সংবলিত সমগ্র বৈদিক 
সাহিত্যের চ্চা দেখা যায়। পরিবারের এই অনুকূল পরিবেশে শৈশব থেকেই কবির 
সঙ্গে বৈদিক সাহিত্যসংস্কতির পরিচয় এবং তাঁর প্রতি কবির অন্ুরাগের সঞ্চার । 
বৈদিক সাহিত্যের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ যোগ কতদূর ঘনিষ্ঠ ছিল, তার আর একটি উক্তি 
থেকে তা বোঝা যায়। সেখানে তিনি বলেছেন-__ 
আমাদের পণ্ডিত ছিলেন শিবধন বিদ্যার্ণব-.-তিনি ব্রাহ্মধর্মগ্রস্থ থেকে উপনিষদের 
শ্লোক ব্যাখ্য| করে আবৃত্তি করাঁতেন। তীর বিশুদ্ধ সংস্থৃত উচ্চারণে পিতৃদেব 
তার প্রতি বিশেষ প্রসন্ন ছিলেন। বাল্যকাল থেকে প্রাচীন ভারতবর্ষের 
তপোবনের যে আদর্শ আমার মনে ছিল তার কাজ এমনি করে শুরু হয়েছিল 
কিন্তু তার মৃত্তি সম্যক উপাদানে গড়ে ওঠে নি। 

_আশ্রমের কপ ও বিকাশ", অধ্যায় ৩, ১৩৪* আখিন 
মহধি-সংকলিত '্রাঙ্ধর্ম” গ্রন্থে সমগ্র বৈদিক সাহিত্য থেকে নির্বাচিত কিছু কিছু মন্ 
দেখা যায়। বালো অধীত এই মন্ত্রগুলি কবির চিত্তে যে কত গভীরভাবে মৃত্রিত হয়ে 
গিয়েছিল পরবতী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। বৈদিক যুগের 
তপোবনাদর্শ কবির চিন্তাকে যে কতদূর প্রভাবিত করেছিল উর সারা জীবনের রচনায় 
মে পরিচয় ছড়িয়ে আছে। কবিপ্রতিষ্ঠিত শান্তিনিকেতন ব্রহ্মচর্যাশ্রম তারই প্রকৃষ্ট 
নিদর্শন । তবে তপোবনের যে কল্যাণময় নির্ল সুন্দর মানসমৃত্তি কবিকে আকধণ 
করেছিল তার চিত্রটি কবি পেয়েছিলেন মুখাতঃ কালিদাসের কাব্য থেকে। ১ 


১ ড্রষ্টব্য £ দ্বিতীয় পর্থ, কালিদাস অধ্যায় : পরিচ্ছেদ ৮ 


২৩ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই প্রসঙ্গে বল৷ প্রয়োজন যে রবীন্দ্রনাথের জন্মের পূর্ব থেকেই মহর্ষির পরিবার 
পৌরাণিক হিন্দুস-স্কার থেকে মুক্ত হয়ে গিয়েছিলেন। সে সম্বন্ধে কবি লিখেছেন__ 
বাড়িতে পূর্বপুরুষদের প্রতিষ্িত পৃজার দালান শূন্য পড়ে ছিল, তার বাবহার- 


পদ্ধতির অভিজ্ঞতামাত্র আমার ছিল না। 
--আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 


জন্নাবধি কবি তার বাঁড়িতে মাঘোৎসব প্রভৃতি যেসব অনুষ্ঠান দেখেছেন, সেগুপি 
সবই ছিল ব্রাঙ্মতে যথাসম্ভব বৈদিক পদ্ধতির অনুষ্ঠান। তার নিজের উপনগ়ন 
অহুষ্ঠানও এইভাবেই হয়েছিল। 'জীবনস্থৃতি'তে কৰি তাব বিস্তৃত বিবরণ দিয়ে 
লিখেছেন যে বেদাস্তবাগীশকে সঙ্গে নিয়ে মহধি স্বয়ং বৈদিক মন্ত্র থেকে উপনয়নের 
অনুষ্ঠান সংকপন করে নেন। তাঁর পর দীর্ঘ দিন ধরে বালক রবীন্দ্রনাথ ও তাব 
সহাধ্যায়ী অন্ত ছুইজন বালককে 'ত্রাঙ্গধর্ম” গ্রন্থে সংগৃহীত উপশিনদের মন্থগুলি বিশু থ- 
রীতিতে বারংবার আবৃত্তি করিয়ে নিয়ে যথাসম্ভব প্রাচীন বৈদিক পদ্ধতির অনুমরণ 
করে তাদের উপনীত করা হয়। এই উপনয়ন উপলক্ষেই কবি গায়ত্রী মন্ত্রের সঙ্গে 
বিশেষভাবে পরিচিত হন | এই মন্্ব তার বালক মনকে যে কত গভীরতাঁবে নাঁডা 
দিয়েছিল “জীবনস্বতি'তে (পিতৃদেব ) কৰি তা বিশদ্রভাবেই বর্ণনা করেছেন। পরিশত 
বয়সেও তিনি এই প্রসঙ্গটি স্মরণ করে মন্তব্য করেন__ 

উপনয়ন-অনুষ্টানে ভূভূবিঃম্বর্লোকের মধ্যে চেতশাকে পরিব্যাপ্ত করবার দীক্ষা 

পেয়েছিলেম পিতৃদেবের কাছ থেকে । 

_-'আশ্রমের রূপ ও বিকাশ", অধ্যায় ৩, ১৩৮, আশ্বিন 
এর থেকে বোঝা! যায় মহর্ষির তত্বাবধানে বিশুদ্ধ উচ্চাবণে বেদ-উপনিষদের স্কেচ 
আবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে কবি তার তাৎ্পধ হৃদয়ঙ্গম করতে শিখেছিলেন। 

আবার জ্যোতিবিন্ত্রনাথের উদ্যেগে এবং রাঁজনারায়ণ বন্তর প্রেরণায় 'সঞ্ধীবনী 
সভা" নামে এক স্বার্দেশিকের সভা প্রতিষ্ঠিত হয়। সেই সভায় জাতীয় সংস্কতিব 
প্রতীকরূপে 'লালরেশমে জড়ান বেদমন্ত্রের একখানা পুথি থাকত, সভ্যদের দীক্ষা 
হত খক্মন্ত্রে এবং “সভার প্রারস্তে বেদমন্ত্র গীত হইত--সংগচ্ছধ্বম্‌ সংবদধ্বম্‌” (বসন্ত- 
কুমার চট্টোপাধ্যার -প্রণীত “জ্যোতিরিন্্রনাথের জীবনস্থতি' ১৩২৬ ফাস্তন, পৃ ১৬৭)। 
বালক রবীন্দ্রনাথ এই সভার সভ্য ছিলেন। 

পারিবারিক আবহাওয়া থেকে রবীন্দ্রনাথ বৈদিক সংস্কৃতিকে যে সহজভাবেই 
আত্মস্থ করে নিয়েছিলেন, তার বাল্যে রচিত কবিতাগুলির থেকেও তার প্রমাণ মেলে। 
১৮৭৫ সালের তত্ববোধিনী পত্রিকায় (শক ১*৯৭ আষাঢ়) চৌদ্দ বৎসরের কবি 


বৈদিক সাহিত্য ২১ 


রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতির খেদ” প্রকাশিত হয়।১ এই কবিতায় বৈদিক যুগের যে 
চিত্র প্রকাশ পেয়েছে তা হল-_ 
খধিগণ সমস্বরে 
অই সামগান করে 
চমকি উঠিছে আহা! হিমালয় গিরি । 


সরন্থ তী-নদী-কুলে, 
কবিরা হৃদয় খ্যুলে 
গাইছে হরষে আহা সুমধুর গীত 
এব দুবছর পরে আর একটি কবিতায় ভারতের ছুর্দশা দেখে অতীত গৌরব স্মরণ 
করে কবি লেখেন-- 
তুমি শুনিয়াছ সরস্বতী কুলে, 
আধ্য কবি গায় মন প্রাণ খুলে, 
তোমারে শুধাই হিমালয়-গিরি_-ভারতে আজি কি সখের দিন ? 

_হিন্দুমেলায় পঠিত দ্বিতীয় কবিতাঁ২ 
উপরের উদ্ধৃতি ছুটিতে দেখা গেণ বৈদিক যুগ বলতে রবীন্দ্রহদয়ে সবস্মতীতীববর্তী 
আর্ধ ঝবিকবির আশ্রমের ছবিই আঁকা ছিল। আর-একটু বড়ো বয়সে ছান্দোগ্য 
উপনিষদের অন্তর্গত জাবাল সত্যকামের কাহিনীটি রূপাঁয়িত করার উদ্দেশে কৰি 
সরন্বতীতীবেই আর্ষগ্তরু গৌতমের আশ্রম কল্পনা করেন ।__ 

অন্ধকার বনচ্ছায়ে সরত্বতীতীরে 
অস্ত গেছে সন্ধ্যাস্থ্্য ; আসিয়াছে ফিরে 
নিস্তব্ধ আশ্রম-মাঝে খধিপুত্রগণ 
মস্তকে সমিধ ভার করি আহরণ 
বনাম্তর হতে; র্ 


* সবে মিলি লয়েছে আসন 
গুরু গৌতমেরে ঘিরি কুটিবপ্রাঙ্গণে 
হোমাগ্রি-আলোকে। 
_ “চিত্রা”, ব্রা্ষণ ১৩০১ ফাল্গুন 
ওই একই সময়ে প্রাচীন বৈদিক সংস্কৃতিতে উদ্বুদ্ধ সত্যসন্ধ রামমোহনকে শ্রদ্ধ! 
জানাতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গক্রমে আধ খধিকে ম্মরণ করে বলেন-_ 

১ দ্রষ্টব্য £ প্রবোধচন্ত্র সেন -লিখিত 'ভোরের পাখি" প্রবন্ধ, বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৬৮ কাতিক-পৌষ 
 ব্রজে্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যার় -লিখিত 'রবীন্্-গ্ন্থ-পরিচয়' ১৩৪৯, পৃ ৬৬ 


১ ববীন্দসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


একদিন বছ সহন্্ বৎসর পূর্বে সরশ্ষতীকৃলে কোন্-এক নিস্তব্ধ তপোবনে কোন্-এক 
বৈদিক মহর্ধি ধ্যানাসনে বসিয়! উদ্দাত্ত হ্বরে গান গাহিয়! উঠিয়াছিলেন-_ 


শৃথবস্ত বিশ্বে অমৃতন্ত পুত্রাঃ | 
--ভারতপথিক রামমোহন রায়" অধ্যায় ৯, ১৩০৩ আশ্বিন 


পরিণত বয়সেও কবিকে আর্য পিতামহদের স্মরণ করতে দেখা গেছে__“তীরা 
সরম্বতীর কুলে প্রথম কুটির নির্মীণ করতে আরম্ভ করেছেন” (শান্তিনিকেতন? ২, ভক্ত 
১৩১৬ পৌষ ৭)। আবার শুধু সরম্বতী নদীই নয়, প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির পুণামযী 
উৎসভূমিরূপে সরস্বতী ও দৃষদ্বতী নদীর মধ্যবর্তী ব্রক্ষাবর্ত সম্বন্ধে তিনি যে আজীবন 
সচেতন ছিলেন, তার শেষ বয়সে রচিত সভ্যতার সংকট প্রবন্ধে ( ১৩৪৮ বৈশাখ ) 
তার পরিচয় আছে। 

ক্তরাং বোঝা গেল, বৈদিক যুগ তাঁব সরম্বতীতীরবতী তপোবন ও তাব বেদমণেব 
এতিহা নিয়ে শৈশব থেকে শেষ জীবন পর্যন্ত তাঁর চিত্তকে অধিকাব কবেছিল। 
কবির প্রথম জীবনের সাহিত্যে তা প্রত্যক্ষভাবে দেখা দিয়েছে । আব পণবরী 
কালেও তার প্রতি কবির স্থগভীব শ্রদ্ধা ণানাভাবেই প্রকাশ পেয়েছে । কখনও 
কখনও তিনি বৈদিক বাণীকে অবলম্বন করে আপন অনুভূতিকে ৰূপ দিয়েছেন, কখন ৪ 
বা এই মন্ত্রগুলির কোনো! সুম্থ ব্যঞ্তনাকে বিস্তার কবে তাতে নৃতন ধাঞ্জনাব শঞ্চা 
করেছেন, কোথাও বা আপন অন্থভূতি ও মননকে অনেকাংশে এই মন্ত্রগুলিব উপব 
আরোপ করেছেন। এবার এই বৈদিক সাহিত্যের ভাবধ।বাব সঙ্গে ববীন্দ্রমানসেব 
মিল কোথায়, কোথায় তার স্বাতন্থ্য এবং রবীন্দ্রমনে তাব প্রভাঁবই না কতটুকু তা 
প্রমাণ উদ্ধৃতি -সহ দেখাবার চেষ্টা করা যাঁক। 

এ ক্ষেত্রে বলে নেওয়া প্রয়োজন যে, বৈদ্দিক সাহিত্যের মধ্যে উপনিষদেব উপকবণই 
রবীন্দ্রচনায় সবচেয়ে বেশি । তাই আলোচনাব স্থবিধাঁব জন্য উপনিষদকে বেদের 
থেকে পৃথক করে রাখা হল। আর সংহিতার সঙ্গে ব্রাহ্মণ ও আবণাককে একত্রে 
আনা হল। কারণ ববীন্দ্রসাহিত্যে ব্রাঙ্দণ ও আরণ্যকের উপাদান অপেক্ষাকৃত স্বল্প । 


প্রথম পরায় 
সংহিতা 
উনবিংশ শতাবীর বাংল! দেশে, ভারতীয় সংস্কৃতির যে ব্যাপক পুনরুজ্জীবন শুরু হয় 
তার মধ্যে প্রথমে বেদের স্থান হয় নি। এই নবজাগরণের হোতা রামমোহন হিন্দু 
ধর্মের সংস্কারকল্পে প্রধানতঃ বেদান্ত বা উপনিষদকেই আশ্রয় করেছিলেন। সংহিতা 
ব্রাহ্মণ বা আরণ্যকের প্রতি তিনি গুরুত্ব আরোপ করেন নি। আর্ধসমাজের প্রতিষ্ঠাতা 


বৈদিক সাহিত্য £ সংহিতা ২৩ 


ত্বামী দয়ানন্দই উত্তর ভারতে বৈদিক সংস্কৃতিকে নৃতন করে জাগিয়ে তোলেন। বাংলা 
দেশে বৈদিক এঁতিহাকে পুনঃগ্রবত্তিত করার কৃতিত্ব রামমোহনের তাবশিত্য মহর্ি 
দেবেন্্রনাথের । দেবেন্দ্রনাথ ওপনিষদিক মন্ত্র বেশি ব্যবহার করলেও চতুর্বেদ সন্বদ্ধে 
যথেষ্ট অবহিত ছিলেন । তিনি দেখেছিলেন__ 
যে-বেদের শিরোভাঁগ উপনিষদ, যে-বেদের সিদ্ধান্তে উপনীত হইবার জন্য বেদাস্ত- 
দর্শনেব এত পরিশ্রম, সে-বেদকে আমরা কিছুই জানিতে পাঁরিতেছি না।-"" 
বঙ্গদেশে বেদেব লোপই হইয়। গিয়াছে । 

“আত্মজীবনী” ১৯১১, চতুর্দশ পরিচ্ছেদ পৃ ৬৬-৬৭ 
স্তরাং বেদ সংগ্রহ « শিক্ষা কববার ক্্য তিনি চারজন ছাত্রকে বুন্তি দিয়ে কাঁশীতে 
পাঠান । তিনি নিজেও বেদের বিষয় জানবার চেষ্টা করেন এবং আবিষ্কার কবেন-_ 

উপনিষদেণ যেসকল মহাকাব্য, তাহা সেই প্রাচীন বেদেরই মহাবাকা , সেই 
সকল বাক্যেতেই উপনিষদেব মহ হইয়াছে । 

_-আত্মজীবনী' ১৯৬১, অগ্ঠাদশ পরিচ্ছেদ পু ১০১ 
তাই তাব ত্রাঙ্গধর্ধ এন্থে তিনি উপনিষদের সর্গে সঙ্গে বৈদিক সংহিতা প্র্তিব মন্ত্র 
সংকলন কবেন। মহধিব পবে ক্রমশ বেভাবেগড কৃষ্ণমোহন বন্দোপাধ্যায়, রাজেজ্জলাল 
মিত্র, রমেশচন্্র দত্ত -প্রমুখ মনীষিবুন্দ খগ বেদ ৭ ব্রাঙ্মণসমুহ্র অন্তবাদ ও আলোচন। 
করতে প্রবৃত্ত হন। এইভাবেই নবজ্জাগ্রত বাঁডালী বৈদিক সংস্কৃতি সম্বন্ধে সজাগ হযে 
ওঠে। 

পূর্বেই দেখা গেছে যে, মহর্তির পবিধাবে বেদেব যথেষ্ট 55; ছিপ এবং ত্রাহ্মমতেখ 
অন্ুষ্ঠানগুলির মধা দিয়ে পবিবারের সকলেই বেদমঙ্ছেব সঙ্গে কমবেশি পরিচিত ছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গেও বেদমন্েব পবিচয় হয় এইভাঁবেউ । উপনয়ন-অনুষ্ঠান উপলক্ষে 
কবিকে যেভাবে বেদমন্ত্রেব বিশুদ্ধ উচ্চাবণ শেখানো হয়েছিল তার পরিচয় দেওমা 
হয়েছে । এই স্থত্রে কবির আব একটি উদ্ভিব কথা ম্মবণ হয। জনৈক প্রাচাসংগীতবিদ্‌ 
ইংরাজের সঙ্গে আলাপের প্রমঙ্গে কবি লেখেন_ 

আমাকে তিনি বেদমন্ত্র আবৃত্তি করিতে বলিলে আমি অল্প যেটুকু জানি সেই 

অন্কসারে আবৃত্তি করিলাম। তখনই তিনি বলিলেন, এ তো যজুর্বেদের আবৃত্তির 

প্রণালী। বস্তুত আমি যজুর্বেদের মন্ত্রই আবৃত্তি করিয়াছিলাম। 

--পথের সঞ্চয়, সংগীত ১৩১৯ অগ্রহায়ণ 

এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায়, উত্তরজীবনেও তিনি বাল্যের এই আবৃত্তিশিক্ষা বিস্থৃত 
হন নি, বরং এ বিষয়ে অধিকতর অগ্রণী হয়েছিলেন । 
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উপনয়ন উপলক্ষে কবি যে গায়ত্রীমন্ত্রের আবৃত্তি ও তার তাৎপর্য হ্ৃদয়ঙ্গম করতে 
শেখেন, পরবর্তী কালেও তা যে তার চিত্বকে গভীরভাবে অধিকার করে ছিল 
রবীন্দ্ররচনার একাধিক স্থলেই তাঁর পরিচয় পাঁওয়] যায় । “শান্তিনিকেতন ব্রহ্গচর্যা- 
শ্রমে"র প্রতিষ্ঠাদিবসের উপদেশে (১৩*৮ পৌষ ৭) দেখি ছাত্রদের নিত্যকাঁর ধাঁনের 
মন্ত্র হিসাবে তিনি এই গায়ত্রী মন্ত্রেরই প্রবর্তন করেন। এর কিছুদিন পরে কুঞ্জলাল 
ঘোষকে লেখা এক পত্রে (১৩০৯ পৌষ ২৭ ) কবি এই মন্ত্রের যে বিশদ ব্যাখা! করেন 
তাতেও মন্ত্রটির প্রতি তীর স্থগভীর শ্রদ্ধা প্রকাশ পেয়েছে। 

যাই হুক, বাল্যে দেখা বৈদিক পদ্ধতির এই উপনয়ন-অনুষ্ঠান কবির চিন্তে এমন 
স্থায়ী ছাপ ফেলেছিল যে পরবতী কালে তাব আয়োজিত সব অনুষ্ঠানেই নেদমস্থ 
অপরিহার্য অঙ্গরূপে দেখা দিয়েছে । শ্রীনিকেতনে বারধিক উৎসবের অভিভাষণে 
( “পল্লীপ্রকতি', উপেক্ষিত পল্লী ১৯৩৪ ফেক্ুআরি ) এবং ভুবনডাঙায় জলাশয় প্রতিচা 
উপলক্ষে কথিত ভাষণে ( “পল্লী প্রক্কতি”, জলোত্সর্গ ১৯৩৬ অগস্ট ) তাঁর প্রত্যক্ষ প্রমাণ 
পাওয়া যায়। এ ছাঁড়া একটি পত্রে দেখি কবি লিখেছেন-__ 

আজ স্রুলে হলচাঁলন-উত্সব হবে। লাঙল ধরতে হবে আমাকে । বৈদিক 

মন্ত্রযোগে কাজটা করতে হবে বলে এর অসম্মানের অনেকটা হস ভবে। 

_গিথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৪১০, ১৩৩৬ আাবণ 
লঘু সবরের এই মন্তব্য থেকেও ,বেদমন্ত্রের প্রতি কবিমনের বিশেন শ্রদ্ধ| ও আস্থার 
আভাস পাওয়। যায় । 

কবির নিজের রচনাতেও স্থানে স্থানে বেদের উদ্প্নতি চোখে পড়ে । শারদে|২সব' 
নাটকের (১৯০৮) রাঁজসন্ন্াসী বিজয়ার্দিত্য বেদমন্ছেই শরতের আবাহন করেন । উদ্ত 
নাটক রচনার যুগে কৰি তার ধর্মতব্বের বক্তৃতাগুলিতে পুনঃপুনঃ বেদমন্ত্র ব্যবহার 
করছিলেন। সেই কারণেই ওই নটকে বোদমন্ত্র তার লেখণীতে স্বভাবতঃ এসে 
গিয়েছিল। শারদোৌৎসবের পবিবতিত সংস্করণ “ঝণশোধে” (১৯২১) সংক্ষেপার্থে 
মন্ত্রগুলি বল্পিত হয়। পরবর্তী কালেও তীর কাছে বেদমন্্রের প্রয়োজনীয়তা যে নি:খেষ 
হয়ে যায় নি, 'তপতী? নাটকে (১৯২৯) উদ্ধৃত খক্‌, অথর্ব প্রভৃতি সংহিতার মন্বগুলি 
তার পরিচয় বহন করে। 

ররীন্দ্রনাথ তার প্রবন্ধগুলিতেও বিভিন্ন প্রসঙ্গে বারংবার বেদমন্ত্রকে স্মরণ করেন । 
প্রথম জীবনে সম্দ্ধ মুগ্চতায় তিনি প্রসঙ্গতঃ এগুলি উদ্ধৃত করেন মাত্র। মধ্য জীবনে 
শান্তিনিকেতন” বন্তৃতামালায় আধ্যাত্মিক তত্বের ব্যাখ্যা উপলক্ষে আপন মতের 
সমর্থনে অথব] বৈদিক বাণীর মহান্‌ আদর্শকে সর্বসাধারণের কাছে উপস্থাপিত করার 
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উদ্দেস্টে তিনি বেদমস্ত্রের অজশ্ উদ্ধৃতি দিয়েছেন ও তার ব্যাখ্যা করেছেন। 
মধ্য জীবনেই তিনি বেদমন্ত্রের অনুবাদ শুরু করেন। তবে গীতাগ্রলি" পর্বের 
(১৯০৮) আগে কৃত কিছু অন্বাদ হারিয়ে গেছে। শুধু 'আত্মদা বলদা”...ইত্যাদি 
মন্ত্রের (খক্‌ ১০1১২১।২ ) অন্গবাদটি ১৮৯৪ সালের ফান্তন-সংখ্যা তত্ববোধিনী পত্রিকার 
পাওয়া যায়। যাই হক, ১৯০৯ সালে ৭ই পৌষের উৎসব উপলক্ষে তার দ্বিতীয় 
পর্বের অন্থবাদগুলি দেখা যায়। এই পর্বে তার প্রিয় বেশ কিছু সংখ্যক মন্ত্র অনূদিত 
হয় এবং ছুএকটিতে স্তর সংযোগ করে সেগুলিকে তিনি গানে রূপায়িত করেন । বাঁকি- 
গুণি উপযুক্ত স্থর-নির্বচনের অতাঁবে ওইভাবেই পরিত্যক্ত হয়। পরবতী কালেও 
প্রয়োজনমতো কবি যে বেদমন্ত্রে সুর দান করতেন ইন্দিরা দেবীকে লেখা এক পত্রে 
শার শিরর্শন পাওয়া যায়। তিনি লিখেছেন-- 
আমার কোটরে ফিরে গিয়ে বেদগনে স্থুর দেবার চেষ্টা করব। 
__-“চিঠিপত্র' ৫, পত্র ৮*, ১৯৩৯ ব্জকূটোবব ১৫ 
দ্বিতীর পর্যেব অন্বাদগ্ুলি অধাপক ক্ষিতিমোহন সেনের কাছে রক্ষিত ছিল। 
বর্তমানে সেগুলি 'বপান্ত*' গ্রন্থে (১৯৬৫ বিশ্বভারতী ) বিধৃত হয়েছে । তৃতীয় পর্বের 
অন্তবাদ সম্বন্ধে অধ্যাপক সেন লিখেছেন 
১৯১০ সালের পরে তাহাকে আর কতকগুপশি বেদমন্ত্রের অনুবাদের জন্য ধবি। 
সেগুলি হইবে কবিতা, গান নয়। তাহার মধো খগবেদের উষা পর্জন্য প্রতৃতির 
স্তুতি ও বসিষ্টের মন্ত্র আছে। অথর্বেদের কতক গুলি মন্্ব চে. 'শা তিনি অতিশয় 
মুগ্ধ হন। অথবের নৃস্ক্ত, স্ুক্তদ্বন্ত, মহীস্ক্ত, খ্রাতাস্থক্ত, বিরাটগ্ততি, উচ্ছিষ্টস্তি, 
শান্তিমন্ত্র প্রতৃতি কতকখুলি মন্ত্র তাহার চিত্তকে এমন নাড়া দিয়াছিল যে তিনি 
সেগুলির অনুবাদ না করিয়! থাকিতে পারিলেন না।."এইগুণি তিনি দেখিবার 
জন্য কাহাকে দেন। কিন্ত পরে তাহা! আর ফেরত পান নাই। 
_-রবীন্্রনাথের বেদমন্ত্রানুবাদ, বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫০ শ্রাবণ-আশ্ষিন, পৃ ১০ 
বেদমন্ত্রেদ অন্থবাদ কবির এই পর্ধস্ত। পরবতী কালে তার রচনায় ইতস্তত: 
হু একটি মাত্র অস্থবাদ চোখে পড়ে । তবে অঙ্্বা্ না করলেও প্রথম জীবনের তুলনায় 
উত্তর জীবনেই বেদমন্ত্রের ভাবধারা যে তাকে নিগৃঢ়তররূপে অধিকার করেছিল, তার 
সাহিতো তার প্রমাণ পাওয়া যায়। উরদ্দাহরণস্বরূপ বল যায় “মানুষের ধর্ম? গ্রন্থে 
(১৯৩৩) ও “আত্মপরিচয়” গ্রন্থের ষষ্ঠ অধায়ে (১৯৪০ ) কবি তার জীবনদর্শনের 
পরিচয় দিতে গিয়ে বেদের অজশ্র উদ্ধৃতি ও ব্যাখ্যার সাহায্যেই আপন বক্তবাকে 
প্রতিষ্ঠিত করেন । 


২৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই প্রসঙ্গে আর একটি বিষয় লক্ষণীয় । পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগের প্রতি 
দৃষ্টি দিলে বোঝা যায় কবির প্রথম জীবনে ব্যবহৃত বৈদিক উদ্ধৃতিগুলির অধিকাংশই 
'ব্রাহ্মধর্' গ্রন্থ থেকে নেওয়া । সম্ভবতঃ এই উদ্ধৃতিগুলির মূল উৎসের সঙ্গে কবিব 
প্রতাক্ষ পরিচয় ছিল না । কবি নিজেও এইগুলিকে সাধারণ শান্ত্রবচন রূপেই উদ্ধত 
করেছেন, তার উৎস নির্দেশ করেন নি। কিন্ত তার পরিণত বয়সের উদ্ধৃতিগুলিতে 
খক্‌, অথব ইত্যাদি উৎসের স্পষ্ট উল্লেখ পাওয়! যায়। তার থেকে মনে হয় যে প্রথম 
বয়লের সাহিত্যে তিনি শৈশবাভাস্ত মন্কগুলিই বাবহাব করেছিলেন । তাঁৎপর্য ব্যাখার 
দিক্‌ থেকেও দেখা যায় তখনও তিনি ত্রাহ্মধর্মের সংস্কার কাটিয়ে উঠতে পারেন নি । 
কিন্তু পরবতী জীবনে বাবহৃত উদ্ধৃতিগুণি অপেক্ষাকৃত অপ্রচলিত । সেগুশি তব 
ব্যক্তিগত মনৌভাঁবের অন্ুকুল বলেই সযত্বে নির্বাচিত এবং সেগুলির ভাষ্য ও একাম্ছ- 
ভাবেই তাব নিজেব। 

অবশ্ত শেষ জীবনে সচেতন বিচাববৃদ্ধিচ্চে বিশ্লেষণ করেই তিনি এই মন্বগুলিব প্রতি 
আরুষ্ট হয়েছিলেন এ কথা বলা যায় না। এগ্তপি তাব অহ্ভূতিন গভীবে গিষে তব 
চেতনাকে আশ্রয় করেছিল । তাই শেষ বসে রচিত শেষ সপ্তক ( ১৯৩৫ ), পত্রপুট 
( ১৪৯৩৬ ), প্রহাঁমিনী (১৯৩৯), নবজাতক (১৯৪০), রোগশযা য় (১৯৪০ ) 
আরোগ্য ( ১৯৪১ ), জন্মদিনে (১৯৪১) প্রভৃতি কাবোব বহু কবিতায় বিচিত্র প্রসঙ্গে 
কবি বারে বারেই বেদমন্ত্রকে স্মরণ কবেছেন। 

উপরের আলোচনা থেকে বোঝা গেল, ববীন্দ্রম।নসে বেদমন্ত্রের গুরুত্ব কতদূর ছিপ 
এবং প্রথম থেকে শেষ জীবন পরন্ত কবি কতভাবে তাকে স্মরণ কবেছেন। তবে সেই 
সঙ্গে এ কথা মনে রাখতে হবে যে, প্রাচীণ এতিহের স্মারক হিসাবে এগুলির স্বতন্ 
মর্যাদা! স্বীকার করলে ও নিবপেক্ষ সমালোচকের দৃষ্টিতে তিনি তার মূলা যাচাই করতে 
কৃষ্ঠিত হন নি। তাই গ্রাম্য ছড়াকে ঝক স্তোত্রেব সমান আসন দিয়ে কবি অসংকো চে 
লেখেন-__ 

প্রাচীন খগবেদ ইন্দ্র-চন্দ্র-বরুণের স্তবগান উপলক্ষে রচিত__-আর মাতৃহদয়েব 

যুগলদেবতা খোক] এবং পুটুর স্তব হইতে ছড়ার উতৎপত্তি। 

_-'লোকসাহিত্য" ছেলেতুলানো ছড়া ১৩১ 

বল! বাহুল্য কবির এই মন্তব্যে খক্মন্ত্রের মর্ধাদ! ক্ষুপ্ন হয় নি। 


০ 
বৈর্দিক মন্ত্রগুলির প্রতি কবির আকর্ষণের অন্যতম প্রধান কারণ হল তিনি তার মধ্যে 


বৈদিক নাহিত্য : সংহিতা ২৭ 


ভারতসংস্কৃতির যূল অভিপ্রায়টি সংগ্রপ্ধ দেখেছিলেন ৷ সেটি হল বিচিত্র বিরোধ- 
বিভেদের মধ্যে এক্যস্থাপন করবার অভিপ্রায় । তার প্রথম শেখা গায়ত্রী মন্ত্রে এই 
ভারতীয় সমন্বয়প্রবণতাটির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। গায়ত্রী মন্ত্রের যে তাৎপর্য ভিনি 
অন্থধাবন করেছিলেন, তা হল-_ 
গায়ত্রীমন্ত্রে বাহিরের সহিত অন্তরের ও অন্তরের সহিত অস্ভরতমের যোগসাঁধন 
করে-_-এইজন্তই আর্ধসমাজে এই মন্থেব এত গৌরব । 
__শান্তিনিকে তন বন্গচর্মীশ্রম', প্রথম কার্মপ্রণালী ১৩০৯ কাস্তিক 
পরবর্তী কালে এই মন্ত্রের বিশদ ব্যাখ্যা করে রবীন্দ্রনাথ লেখেন-_ 
বিশ্বপ্রক্তি এবং মানবচিন্ত, এই ভুইকে এক করে মিলিয়ে আছেন যিনি তাকে এই 
ছুইয়েরই মধ্যে এক রূপে জানবার যে ধ্যানমস্, সেই মন্টিকেই ভারতবর্ষ বর 
সমস্ত পবিত্র শাস্ত্রেণ সাবমন্ক বলে বরণ করেছে । -. 
এক দিকে ভূলোক অন্তরীক্ষ জ্যোত্ফলে।ক, আবর-এক দিকে আমদের বুদ্ধিবৃনি, 
আমাদের চেতনা- এই দুইকেই যাঁর এক শান্তি বিকীর্ণ কবছে, এই দুইকেই ধার 
এক আনন্দ যুন্দ কবছে, তাকে, তার এই শক্তিকে, বিশ্বের মধো এবং আপলার 
বুদ্ধির মধো ধ্যান করে উপলব্ধি করবা মন্ত্র হচ্ছে এই গায়ত্রী । 

-_শার্টিনিকেতন' ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ 
এই মন্ত্রে ঝষিকবি যে এক বৃহৎ এঁক্যের মধো আপন চেতনাকে প্রতিষ্ঠিত করার 
সংকল্প ব্যক্ত করেছেন সেই উদার প্রার্থনীর মহবেই কৰি এ ষন্থ্বর প্রতি এমনভাবে 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন। এই এঁক্যের আদর্শে রবীন্দ্রনাথ তীব ব্রহ্ষচর্যাশ্রমকে “বিশ্ব- 
ভারতী'তে রূপদীন করেন। এই উপলক্ষে তিনি আশ্রমের প্রতিষ্টাদিবসের কথা স্মরণ 
করে বলেছিলেন__ 

এই অনুষ্ঠানের প্রথম কুচনা-দিনে আমরা আমাদের পুর/তন আচার্ধদের আহ্বান- 
মন্ত্র উচ্চারণ করেছিলেম-_যে মন্ত্রে তারা সকলকে ডেকে বলেছিলেন, “আয়ন্ক 
সর্বতঃ স্বাহা” ; বলেছিলেন, 'জলধারাসকল যেমন সমূদ্রের মধ্যে এসে মিলিত হয়, 
তেমনি করে সকলে এখানে মিলিত হোক ।” "'মেদিন সেই বেদমন্ত্র-আবৃত্তির 
ভিতরে আমাদের আশা ছিল, ইচ্ছা! ছিল। 

--বিশ্বভারতী', অধ্যায় ১২, ১৩৩২ পৌষ 
বিশ্বভারতীর মধ্যে কবি মেই আশ সেই আকাজ্ষ। সার্থক করতে প্রয়াসী হয়েছিলেন । 
তাই কবির বক্তব্য হল-_ 

বিশ্বভারতী এই বেদমন্ত্রের দ্বারাই আপন পরিচয় দিতে চায়--'যত্র বিশ্বং ভবত্যেক- 


২৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


নীড়ম্”। যে আত্মীয়তা বিশ্বে বিস্তৃত হবার যোগ্য সেই আত্মীয়তার আসন 
এখানে আমরা পাতব। 
বিশ্বভারতী", অধ্যায় ১২, ১৩৩২ পৌব 


এখানে লক্ষণীয় যে বৈদিক মন্ত্রের মধ্যেই কবি তার আকাজ্িত আদর্শের সার্ক 
ূপায়ণ দেখেছিলেন । পরবর্তী কালেও তীকে নানা উপলক্ষে বেদের এক্যমন্ত্রকে স্মরণ 
করতে দেখা গেছে । শ্রীনিকেতনের বার্ষিক উৎসবের অভিভাষণে তিনি অথর্ববেদের 
বাণী স্মরণ করেছেন ।__ 
সং বো মনাংসি সংব্রতা সমাকৃতীর্শমামসি | 
অমী যে বিব্রতা স্থন তাঁন্‌ বঃ সংনময়ামসি ॥ ৩1৮1৫ 
এখানে তোমরা, যাহাদের মন বিব্রত, তাহাদিগকে এক সংকল্পে এক আদর্শে এক 
ভাবে একব্রত ও অবিরোধ করিতেছি, তাহাদিগকে সংনত করিয়া একা প্রাপ্ 
করিতেছি । 

_-পপল্লীগ্ুকৃতি', উপেক্ষিত পন্নী ১৯৩৪ ফেব্রুমারি 
উক্ত অভিভাষণে কবি ওই শ্রোকের সঙ্গে অথতবেদের আর দ্বুটি শ্লোক উদ্ধৃত করে 
তার অন্গবাদ করেন এইভাবে 1 

তোমাদিগকে পরম্পরের প্রতি সহদয়, সংপ্রীতিঘুক্ত ও বিদ্বেষহীন করিতেছি | ধেস্ট 
যেমন স্বীয় নবজাঁত বৎ্সকে প্রীতি করে, তেমনি তোমরা পরম্পবে প্রীতি 
কর। ৩৩০।১ 


ভাই যেন ভাইকে দ্বেষ না করে, ভন্্ী যেন ভগ্নীকে ছেষ না করে। একগতি ও 

সত্রত হইয়! পরম্পর পরস্পরকে কল্যাণবাণী বলো । ৩৩০৩ 
এই বলে তিনি মস্তব্য করেছেন-__ 

আজ যে বেদমন্ত্র-পাঠে এই সভার উদ্বোধন হল অনেক সহশ্র বৎসর পূর্বে ভারতে 

তা উচ্চারিত হয়েছিল । একটি কথা বুঝতে পারি, মানুষের পরস্পরের মিলনের 

জন্যে এই মন্ত্রে কী আগ্রহ প্রকাশ পেয়েছে । 

__পূর্ববৎ 

'আর যে বেদমন্ত্রে মান্ধষের মিলনবাণী ধ্বনিত, তার প্রতি রবীন্দ্রনাথের আগ্রহ যে কত 
আস্তরিক উক্ত মন্তব্যে সেই কথাটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

কবি তার রচনায় বৈদিক এক্যবাণীর প্রতি তাঁর সাগ্রহ সমর্থন জানিয়েই ক্ষাস্ত 
ছিলেন নাঃ বর্তমান বিরোধ-বিভেদের দিনে তিনি তার স্বদ্দেশবাসীকেও সেই মহান্‌ 


বৈদিক সাহিত্য ই সংহিত। ২৯ 


আদর্শে উদ্বুদ্ধ করতে চেয়েছিলেন । তিনি অন্ভব করেছিলেন, “ভারতবর্ষের মহাক্ষেত্রে 
যে নান! জাতি ও নানা শক্তির সমাগম” হয়েছে, তাদের সম্মিলিত এঁক্যপাধনার মধ্যেই 
ভারতের কল্যাণ নিহিত। কল্যাণসাধনার এই পথকে ববীন্দ্রনাথ “ভারতপথ বলে 
উল্লেখ করেছেন এবং এই পথের পথিকরূপে তিনি যে “ভারতপথের গান? রচন! 
করেছেন তা! সর্বমানবের মিলনের প্রত্যাশাই বহন করে এনেছে ।-_ 

হেথ। একদিন বিরামবিহীন মহা-ওংকারধ্বনি, 

হৃদ্নয়তন্ত্রে একের মনরে উঠেছিল রণরণি। 

তপস্তাঁবলে একের অনলে বহরে আন্ৃতি দিয়া 

বিভেদ ভুলিল জাগায়ে তুলিল একটি বিরটি হিয়!। 

সেই সাধনার সে আরাধনার যজ্ঞশালার খোলা আজি দ্বার, 
হেথায় সবারে হবে মিলিবারে আনত শিবে 
এই ভারতের মহাঁম।নবেব সাগরতীরে | 


৩ 


বৈদিক খষিকবির মিলনসাধনার ধারাকে আধুনিক কালে প্রবাহিত করে দিযে 
ঝখান্দ্রনাথ বৈদিক সংস্কৃতির য্থার্থ উত্তরসাধক হয়েছিলেন। কবি নিজেও তার এই 
উন্তপাধিকার সম্বন্ধে যথেষ্ট সচেতন ছিলেন । হিবাট বক্তৃতায় তাই তিনি ম্পষ্টভাবেই 
বলেন__ 
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কবি যে আপনার অজ্ঞাতে অসচেতনভাবে বৈদিক পূর্বস্থবীর পথ অনুমরণ করেছিলেন 
তাৰ কারণ বৈদিক ভাবধারা কবির অন্তরে সহজাত সম্পদ বপেই আত্মপ্রকাশ করে- 
ছিল। সেইজন্য খধিকবির অন্থভূতিব সঙ্গে রবীন্দ্র-অন্ভূতির এমন মিল দেখা যায়, 
আর তারই ফলে রবীন্্রচনার অনেক স্থলে বেদের বাণীর আশ্চর্য প্রতিধ্বনি শোন! 
গেছে। 

খষিকবির সঙ্ষে রবীন্দ্রমানসের এই সাধর্য্যের কারণ হল জগৎ ও জীবনের প্রতি 
দৃষ্টিভঙ্িতে উভয়ের মধ্যে মিল ছিল। একে ঠিক জীবনদর্শনের সাদৃশ্য বলা চলে 
না, কেনন। বৈদিক খষির কোনো সুচিন্তিত ও পরিকল্পিত জীবনদর্শন ছিল না । মেই 
প্রাচীন যুগে যখন কোনো শিক্ষা বা! অভ্যাসের সংস্কার তাদের মনকে আচ্ছন্ন করে 


ছিঃ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বাখে নি, তখন তার] চিত্তের অবারিত ম্পর্শশক্তি দিয়ে অব্যবহিতভাবে জগৎকে গ্রহণ 
করেছিলেন। তাদের বাণী তাদের সন্ভোলন্ধ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও অঙ্ৃভূতিরই 
প্রকাশ; আর এইখানেই তারা কবি। কবির দৃষ্টিতেই এই স্থাষ্টকে দেখে তীর 
বলেছিলেন-__ 
অন্তি সন্তভং ন জহাতি 
অন্তি সস্তং ন পশ্ঠতি 
দেবস্থ পশ্য কাব্যম্‌ 
ন মযার ন জীর্যতি। 
কাছে আছেন তকে ছাড়া যায না, কাছে আছেন তাকে দেখা যায় নাঃ কি্ত 
দেখে! সেই দেবের কাব্য , সে কাব্য মরে না, জীর্ণ হয় না। 

_-'আত্মপবিচয়', অধায ৬, ১৩৪৭ বৈশাথ 
এই স্থষ্টিকে-__এই “দেবের কাব্য'কে ববীন্ত্রনাথও কবিব দৃষ্টিতেই দেখেছিলেন । তাই 
এই মন্ত্রের প্রতি তার এমন আন্তরিক আকরধণ ও সাগ্রহ সমর্থন । আবাব তার দৃষ্টিতে 
এই “কাব্যের রচয়িতা দেবতা হলেন খক্‌-খধিব বন্ধু। তাই এ সম্বন্ধে তিনি মন্তব্য 
কষেছেন-_ 

বন্ধুর প্রকাশ ভালো লেগেছে । এব চেয়ে স্তবগান কি আর-কিছু আছে? দেবস্ 
পশ্য কাব্যম্‌। মন বলছে কীাব্যকে দেখো, এ দেখার অন্ত চিন্তা করা যায় না। 

-_পৃববন্থ 
আর সেই সঙ্গে তিনি সুম্প্টভাবে আত্মপরিচয় দিয়ে বলেছেন__ 

এ কথা বলব, স্থষ্টিতে আমার ডাক পড়েছে এইখানেই, এই সংসারের অনাবশ্তক 
মহলে । ইন্দ্রের সঙ্গে আমি যোগ ঘটাতে এসেছি যে যোগ বন্ধুত্বের যোগ । জীবনের 
প্রয়োজন আছে অন্নে বন্ত্রে বাসস্থানে, প্রয়োজন নেই আনন্দবপে, অমুতবপে । 
সেইখানে জায়গা নেয় ইন্দ্রের সখাবা । 

_ পূর্ববৎ 
বলা বাহুল্য, সংসারের এই “অনাবশ্তক মহল" হল কাব্যেন মহল এবং ইন্দ্রের সখা, 
হলেন কবিরা । অন্যত্রও রবীন্দ্রনাথ আপন পরিচয় দিয়ে বলেছেন--তপোভঙ্গ-দূত 
আমি মহেত্দ্রের, 'আমি কবি” ( "পূরবী" তপোভঙ্গ ১৩৩০ কাঁতিক )। স্বৃতরাং 
কবিধর্ষের সুজ্রেই যে বৈদিক কবির সঙ্গে ব্বীন্দ্রনাথের আত্মীয়তা, এ কথা তিনি নিজেই 
স্বীকার করেছেন। 

এই “দেবের কাব্য'কে--চিরপুরাতন বিশ্বের রহস্যকে বিশ্ময়ভর1 নবীন দৃষ্টিতে 
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দেখতে পারা, এই কবিধর্মেরই লক্ষণ। বৈদিক কৰির চোখে স্বতাঁবতঃই এই সরল দৃষ্টি 
ছিল। ববীন্দ্রনাথ তা লক্ষ করেছিলেন ।-__ 
যাহারা সরল চক্ষে দেখিয়াছে সকলেই এমনি করিয়া দেখিয়াছে। বৈদিক কবিরাঁও 
জলে স্থলে প্রাণকে দেখিয়াছেন, হৃদয়কে দেখিয়াছেন । নদী মেঘ উষা অগ্থি ঝড় 
বৈজ্ঞানিক সত্যরূপে নহে, ইচ্ছাময় মৃত্ডিবূপে তাহাদের কাছে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । 

_-'পথের দঞ্চয়', কবি যেট্দ্‌ ১৩১৯ ভাদ্র 
বিশ্বকে দেখার সেই “সরল চোখ" রবীন্দ্রন(থের ছিল এবং কালের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে 
তা প্রখরতর ও নিগুঢ়তর হয়ে ওঠে । সন্তর বছরের কবি তাই মে সত্যকে স্বীকার 
তথা প্রকাশ করে বলেছেন- 

আমি জীর্ণ জগতে জন্মগ্রহণ করি নি। আমি চোখ মেলে যা দ্েখলুম চোখ 
আমার কখনো তাতে ক্ান্থ হল না, বিস্ময়ের অন্ত পাই নি। চরাচরকে বঝেষ্টন 
করে অনাদিকালের যে অনাহতবাণী অনন্তকালের অভিমুখে ধ্বনিত তাকে 
আমার মনপ্রাণ সাড়া দিয়েছে, মনে হয়েছে ঘুগে যুগে এই বিশ্ববাণী শুনে 
এলুম | 

--আত্মপরিচয়', অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌন 
ববির এই উক্তিতে যেন বৈদিক কবির অনুভূতির অন্রান্ত প্রতিধ্বনি শোনা যায় । তাই 
এই বৃহৎ বিশ্বের অসীম রহস্য সম্বন্ধে বৈদিক কবির বিশ্ময়ব্যাকুল আকতি ববীন্দ্রচিন্তে 
স্পন্দন তোলে | 

অথ কো বেদ যত আবভূব। ইয়ং বিষপ্টর্যত আবভূব যদি বা দধে যদিবা 
ন।-..কে জানে কি হইতে ইহা হইল । এই স্থষ্ট কোথা হইতে হইল, কেহ ইহা 
শষ্টি করিয়াছে কি করে নাই । 
_-বিবিধ প্রসঙ্গ" প্রকৃতি পুকষ ১২৮৮ চৈত্র 
কবির নিজের কেও এই বিস্ময়ভরা অনুভূতির গান শোনা যায়।__ 
আকাশভর স্থধ-তারা, বিশ্বভরা প্রাণ, 
তাহারি মাঝথ|নে আমি পেয়েছি মোর স্থান, 
বিস্ময়ে তাই জাগে আমার গান ॥ 
জানার মাঝে অজানারে করেছি সন্ধান 
__গীতিবিতান" প্রকৃতি, ৮-নংধাক গান 


৩২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কিন্তু এই “অজানা” রহন্তের কোনে মীমাংসা কবি খুঁজে পান নি। প্রথম জীবনে 
খবিকবির জিজ্ঞাসাকে অন্থভব করে কবি তাকে রূপ দিয়ে লেখেন-__ 
বৈদিক খধি-কবিরা মহা-অন্ধকারের বাজ্য হইতে দিগন্তপ্রসারিত সমৃদ্রগর্ভ হইতে 
তরুণ স্র্যকে উঠিতে দেখিয়া...সসমত্রমে জিজ্ঞাসা করিতেন, এ কোথা হইতে 
আসিল" । 

_-'সমালোচনা', ডি প্রোফপ্ডিস ১২৮৮ আশিন 
আর সারা জীবনের অভিজ্ঞতীব সঞ্চয় নিষে জীবনের অন্তিম মুহূর্তে দীভিয়েও তি(শ 
এই “অজান।” রহস্তকে সসম্ত্রমে অভিবাদন করে লিখে গেছেন 

প্রথম দিনের সুর্য 
প্রশ্ন করেছিল সত্তার নৃতন আবিভাবে-_ 
কে তুমি। 
মেলে নি উত্তব ৷ 
বৎসর বসর চলে গেল, 
দিবসের শেষ স্থয 
শেষ প্রশ্ন উচ্চারিল পশ্চিম্সাগবতীবে, 
নিশ্তদ্ধ সন্ধ্য।খ-- 
কে তুমি । 
পেল না উত্তব। 
__'শেষলেখা', ১৩-সংখ্যক কবিতা ১৯৪১ জুলাই -' 


এই অনুভূতির ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথ বৈদিক কবির আত্মীয় । 


৪ 


বৈদিক ভাবধারার সঙ্গে রবীন্দ্র-মনোভাবের এত মিল ছিল বলে অনেক ক্ষেত্রেই কা 
সচেতনভাবে আপন বক্তব্যের সমর্থণে বেদমন্্রের উদ্ধৃতি দিয়েছেন ও নৃতনভাবে তার 
ব্যাখ্যা করেছেন। উদ্দাহরণস্বরূপ “শেষ সপ্তক' কাবোর একটি কবিতার কথা ধরা 
যাক। ওই বিতাঁয় কবি অথর্ববেদের-__ 

পরি ছা[বা পৃথিবী সগ্ভ আয়ম্‌ 

উপাতিষ্টে প্রথমজামৃতস্ | 
মন্ত্রটি উদ্ধৃত করে লেখেন-_ 
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খধি কৰি বলেছেন-_ 
পুরলেন তিশি আকাশ পৃথিবী, 
শেষকালে এসে দাডালেন 
প্রথমজাত অমুতের সন্যথে । 
কে এই প্রথমজা'ত অমল 
কী নাম দেবতাকে? 
ক'বেও ধপি নবীন 
সে শিতাকালেব। 
_-£্বে সপ্তক" চজিএ-দ্যক কবিভা ১৩৪ৎ বৈশাখ 
করিব মতে ৬৩ বিশ্ব লগানে জব" মুত) বুডি? উপবন্াৰ পন্রপুগব মো আপনাকে 
কেবল5 বিদীন কপে শিলা খানা 1 0 না| আব নার মণ থেক চিলন্বীন্তাৰ 


-্্র 
৮ 
হু 
বসা 
না 
৮৭ 
ভি 
চা 
৮৭ 


এখানে ধণীন্দ্র ঝখ্য।" অথ।১ই খবিক্বিব অঠিগ্রে ৩ অর্থ নিন সে সন্ধান্ধে স্দে 
লগে | আন্গপৃতিত এ? পবির আরোপিত বাখামাত | তিবে হল সঙ্গে শন্ণ রাখতে 
হবে বে, এগ হগ ববে ভবভাত আযাব |বেখা তাদব আগন আপন মশকে শান্ত্রেব উপব 
আমেপ কবে ধিনে সে অন্ঠন।। ভায প্রস্তত করেছেন | হনটিণী বখান্দ্রলাখেবও সে 


অধিব।ন তিশ। ম্রঙলাঁৎ কবিব এল বাখি।কে বেদের বখীজ্ভ।ঘ্য “লে মেনে নেওয়া 
যাষ। এই জাশী- আব দ্ুএকট দষ্টান্থ দিনে বিষ টি »*ই হবে। খগবেদে পাই 
আশ্র/৩স্ব্যা অনাভমন নর 


হাণেদ[পিহমিচ্ছসে | ৮। 
থ এই মন্তাট উদ্ধত কবে তাব অভবাদ কণেছেশ এইভ।বে 7 


সি 


ববীন্না 
হে ইন্দ্র তোৌমাথ «এ ল্হ, ভেমাব ধক নেই, শোমাব বন্ধু গেই, তবু গুকাশ 
হব[ব কালে ঘে।গেব ছ্বান। তন্ধুত্ ভচ্ডা কণ। 

-_ 'আগ্মপবিচয”, অধ ৬ ১৩৪৭ বৈশাখ 
ববীজ্নাথেব এই অগ্রবাধ খৈদিক কবিব বন্নন।কে যে কতদব অতিক্রম কবে গেছে 
পূর্ত মগ্্েণ বয়েশচন্ত্ দন্ত -₹ত অন্তবাদ দেখলেই তা বোঝা যাবে । কেই অন্ুবাদটি 
হল 

হে ইন্দ্র, তুমি জয়াবধি শত্রবহিত ও বহুকাপ হইতে বনদুবহিত। তুমি যে বন্ধুত্ব 
ইচ্ছা কব, সে কেবল মু্ধদ্বাবা পাঁভ কবিণা থাক। 
-খগ্বেদ মংহি তা" ১৯৬৩, বঙ্গানুবাদ £ অষ্টম সগডল 


৩৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মূলানুগ এই অন্গবাদের সঙ্গে রবীন্ত্রকুত অন্বাদের সম্পূর্ণ মিল নেই। আবার উক্ত 
মন্ত্রের অন্থবাদের সঙ্গে সঙ্গে কবি তার ব্যাখ্যা দিয়ে বলেছেন__ 
যতবড়ো ক্ষমতাশালী হোন-ন! কেন সত্যভাবে প্রকাশ পেতে হলে বন্ধুতা 
চাই, আপনাকে ভালো লাগানো চাই। ভালো লাগাবার জন্য নিখিল বিশ্বে 
তাই তো এত অসংখ্য আয়োজন। তাই তো শব্ধের থেকে গান জাগছে, 
রেখার থেকে রূপের অপরূপতা। সে যে কী আশ্চর্য সে আমরা ভুলে থাকি । 
_-'আত্মপরিচয়', অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 
রবীন্দ্রনাথের এই ব্যাখ্যা দেখে তার নিজের রচিত একটি গান মনে পড়ে ।_- 
আমায় নইলে, ত্রিভুবনেশ্বর, 
তোমার প্রেম হত যে মিছে। 


তাই তো তুমি রাজার রাজা হয়ে 
তবু আমার হৃদয় লাগি 
ফিরছ কত মনোহরণ-বেশে-_ 
প্রভু, নিত্য আছ জাগি। 

_-“গীতাঞ্জলি', ১২১-সংখাক গান ১৩১৭ আষাচ 
এই গানে কবিহৃদয়ে যে অনুভূতি প্রকাশ পেয়েছে, উক্ত বেদমস্ত্রের পবীন্দ্ভা্বে 
যেন তারই প্রতিধ্বনি শোনা যাঁয়। অন্থরূপভাবেই দেখি কবি অথর্ববেদের একটি 
মন্ত্র উদ্বৃত করে তার অনুবাদ ও তাৎ্প্য বা।খ্যা। করে বলেছেন-__ 

অবিরু বৈ নাম দেবতর্‌ তেনাস্তে পরীবৃতা। 
তন্তা বূপেণেমে বুক্ষা হরিতা হরিতশ্রজঃ ॥ ১০।৮।৩১ 
সেই দেবতার নাম অবি, তার দ্বারা সমস্তই পরিবৃত-_এই-যে সব বৃক্ষ, তারই 
রূপের দ্বারা এরা হয়েছে সবুজ, পরেছে সবুজের মালা । খধিকবি দেখতে 
পেয়েছিলেন কবির প্রকাঁশকে কবির দৃর্টিতেই । সবুজের মালা-পরা এই অবির 
আবির্ভাবের এমন কোনে! কারণ দেখানো যায় না যার অর্থ আছে প্রয়োজনে । 
বলা যায় না কেন খুশি করে দিলেন। এই খুশি সকল পাওনার উপরের পাওন]। 
--'আম্মপরিচয়', অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 
বৈদিক কবির কল্পনায় এই মন্ত্রে এ অর্থ তার সবটুকু ব্যঞ্জনা নিয়ে কি এইভাবেই 
প্রকাশ পেয়েছিল? 
কখনও কখনও কৰি একই মন্ত্রকে বিভিন্ন প্রসঙ্গে বিচিত্র অর্থে ব্যবহার করেছেন। 
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ৃষ্টান্তস্বরূপ খগ বেদের “মধুবাতা খতায়তে''.ইত্যাদি মন্ত্রটি (১/৯০।৬-৮) ধরা যাক। 
মধ্য জীবনে ধর্মবিষয়ক বক্তৃতায় বা৷ শ্রাদ্ধসভায় পঠিত বিভিন্ন প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ অন্ততঃ 
ছয়বার এটি ব্যবহার করেন । সে সম্নয়ে এই মন্ত্রের যে তাৎপর্য কবির মনে প্রতিভাত 
হয়েছিল, তা হল-_ | 
বৈরাগ্য যখন স্বাতন্ত্রের মোহ কাটিয়ে ভূমার মধ্যে আমাদের মহাঁসত্যের পরিচয়- 
সাধন করিয়ে দেয় ''তথন যে আনন্দ সেই আনন্দই প্রেম ।-..সেই প্রেমই মুক্তি-_ 
সমস্ত আসক্তির মৃত্যু। এই মৃত্যুরই পৎকার-মন্ত্র হচ্ছে__মধুবাতা খতায়তে'.1 
( অর্থাঙ ) বায়ু মধু বহন করছে, নদ্দীসিন্কুনকল মধু ক্ষরণ করছে। ওষধিবনম্পতি- 
সকল মধুময় হোক, রাজি মধু হোক, উষা মধু হোক, পৃথিবীর ধুলি মধুমৎ হোক, 
স্র্য মধুমান্‌ হোক । 
যখন আসক্তির বন্ধন হিন্ন হয়ে গেছে তখন জল স্থল আকাশ, জড় জন্ত মনুষ্য, 
সমস্তই অমৃতে পরিপূর্২-_তখন আনন্দের অবধি নেই । 

_ শিন্তিনিকেতন' ১, বৈরাগ্য ১৩১৫ ফাল্তুন ১৫ 
এখানে কবি মচেতনভাবে সমস্ত আসক্তির অতিশায়ী এক মধুময় পৃথিবীর সন্ধান বলে 
দিয়েছেন। আর শেষ বয়সে জীবনের সমস্ত ছুঃখবেদনার সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের পরেও 
তার চোখে পৃথিবী স্বভাবতঃই মধুময় রূপে দেখা দিয়েছে । তাই সিন্ধু-কাঁফির স্থবে 
বাধা গান শুনে তার মনে হয় 

শুনতে শুণতে সরে গেল সংসারের ব্যবহারিক আচ্ছ।দনটা, 
যেন কুঁড়ির থেকে পূর্ণ হয়ে ফুটে বেবোল 
অগোঁচরের অপরূপ প্রকাশ; 


একদা মৃত্যুশোকের বোদমন্ত্ 
তুলে ধরেছে বিশ্বের আবরণ, বলেছে-__ 
পৃথিবীর ধুলি মধুময় । 
সেই স্থরে আমার মন বললে-__ 
সংগীতময় ধরার ধুলি। 

__ পত্রপুট", পাচ সংখ্যক কবিতা ১৯৩৫ অকটোবর 
আবার কৌতুকরস পরিবেশন করার জন্তও কবি অনায়াসে এই মন্তরটি ব্যবহার করেন? 
প্রহাপিনী' কাব্যের মধুসন্ধায়ী পর্যায়ের তৃতীয় কবিতার শিরোনাম “মধুমৎ পান্বিবং রজঃ। 
তাতে মধুসন্ধানী কবি মধু পেয়ে খুশি হয়ে মধুদাত্রীকে অভিনন্দন জানিয়ে বলেন__ 


৩৪ রুবীন্দ্রসংস্কৃতির ভার্তীয় রূপ ও উৎস 


শ্তামল আরণ্যমধূ বহি এল ভাক-হরকর1-_ 

আজি হতে ভিরোহিতা৷ পাও্বর্ী বৈলাতী শর্করা 
দেখিন্ু বেদের মন্ত্র সফল হয়েছে তব প্রাণে 
তোমারে বরিল ধর] মধুময় আশীর্বাদ-দানে। 

_-'প্রহাসিনী' £ সংযোজন, মধুসন্ধায়ী-৩, ১৯৪* মাচ ৫ 
এখানে দ্সিপ্ধ কৌতুকের স্থরে এই মস্ত্রকে স্মরণ করলেও এর প্রতি কবির শ্রদ্ধা যে 
কত গভীর ছিল, তা বোঝা যাঁয় তার শেষ জীবনের আর একটি কবিতীয়। পুথিবী 
থেকে বিদায় নেবার পূর্বে সদ্য রোগমুক্ত কবি এই বাণীর প্রতি তার স্থগভীর আস্থ। 
জ্ঞাপন করে জানিয়ে গেছেন__ 

এ ছ্যুলোক মধুময়, মধুময় পৃথিবীর ধরি 
অন্তরে নিয়েছি আমি তুলি 
এই মহামন্ত্রখানি, 
চরিতার্থ জীবনের বাণী। 
দিনে দিনে পেয়েছিহু সত্যের যা-কিছু উপহার 
মধুবসে ক্ষয় নাই তার । 
তাই এই মন্ত্রবাণী মৃতুযুব শেষের প্রান্তে বাজে_ 
সব ক্ষতি মিথা? করি অনন্তের আনন্দ বিরাজে। 
_-'আরোগ্া” ১-সংখ্যক কবিতা ১৯৪১ যেবমাপি 


৫ 


বৈদিক ভাবধারার গতি রবীন্দ্রনাথের যতদূর অনুরাগ ছিল, ভার প্রকা+ভগ্ির 
প্রতি তার আকর্ষণ তাঁর চেয়ে কম ছিল না। বস্ততঃ বেদমন্্ তার চিন্তকে থে এত্দরব 
অধিকার করতে পেরেছিল তার প্রধান কারণ তার ছন্দ ও ভাষ|ভর্গিণ স্েন্দয। 
কবি তার রচনায় বিভিন্ন প্রসঙ্গে একাধিক বার তার উল্লেখ করেছেন । প্রথমে বৈদিক 
ছন্দ সম্বন্ধে কবির মনে(ভাবের পরিচয় নেওয়া যাক। ছন্দ-সম্বন্বীয় এক প্রবন্ধে 
কবি এক পময়ে লিখেছিলেন 

ভারতবর্ষে বেদমন্ত্রে, ছন্দ প্রখম দেখা'.দিল, মন্ত্রে প্রবেশ করল প্রাণের বেগ, সে 

প্রবাহিত হতে পারল নিশ্বাসে-প্রশ্বাসে, আবঠিত হতে থাকল মননধারায়। মন্ত্রের 

ক্রিয়া কেবল জ্ঞানে নয়, তা প্রাণে মনে, স্থতির মধ্যে তা চিরকাল স্পন্দিত হয়ে 
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বিরাজ করে। ছন্দের এই গুণ। 

_-“ছন্দ', গচ্যছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 
এই গুণেই ছন্দোবদ্ধ বেদমন্ত্র কবির স্মৃতিতে জাগরূক ছিল । 

গগ্ছন্দের আদ্িতম বপও তিনি বেদের মধ্যেই প্রত্যক্ষ করেছিলেন । এ সম্বন্ধে 
তিনি বলেন-_ 

যজুর্বেদের গগ্চমন্ত্রের ছন্দকে ছন্দ বলেই গণ্য কর] হয়েছে । তার থেকে দেখা যায় 

প্রাটীনকালেও ছন্দের মূলতক্টি গগ্যে পগ্যে উভয়ত্রই স্বীকৃত 

- পূর্ববৎ 
এই উক্তিব করেক বচ্ছব পরে শান্তিনিকেতনে প্রদন্থ এক ভাধণে ( “ছন্দ” প. ব. স, 
গছ্যক(বিভার গতিক্রম ১৯৩৯ অগন্ট ২৯) দেখি রবীন্দ্রনাথ “যজুর্বেদের উদীান্ত ছন্দে? 
গছ্যছন্দেণ মুক্ত পদশেখেন পুবাঁভান লক্ষ করেছেন | এই মন্থব্য গুলি থেকেই বৈদিক 
৩ণ্ন সদ্বন্ধে কবির সচেহনহার যেই পরিচয় পাওয়া যায়। 

ত পের ভেমে বেধিক ভাখাভকি তাকে হৃদ্ধ করেছিল বেশি । ভাষার গুরুত্ব 
পদদ্ধে বৈদিক খবি কবি যে কুন সচেতন হিলেন খগবেদে বাগদেবতার মহিমময় 
স্তবটতত (১০।১২৫।৩-৫ ) তাব পরিচশ আছে । সেখানে বলা হয়েছে যে ভাম্বা হলেন 
বাজ্জী। তিনি পুলনী যাদের মণো প্রযমা | তিনি যাকে মন্তগ্রহ কবেন তাকেই বলবান্‌ 
কণেন, শষ্টিকর্তা কবেন, খবি কবেন এবং প্রন্ঞাথান্‌ করেন । এর থেকেই বোঝা যায় 
ভাঁষাশক্তিবৰ উপর খবিকবিপ আসশ্তা কত গভীর ছিল। রবীন্দ্রন*”" বাগ্দেবতার এই 
স্তবটির সম্বন্ধে বিশেষ শ্রদ্ধাবান্‌ ছিলেন এবং ভাঁষাব গুরুত্ব ৪ উপযোগিতা প্রতিপাদন 
কবাব জন্য তিনি তাব 'বাংলাভাষা-পরিচয়* গ্রন্থে এই স্তোত্রটির অনুবাদ সংকলন 
করে দিয়েছেন। 

আবাঁর খধিকবি বাগ দেবতার বন্দনা করেই যে ক্ষান্ত থাকেন নি, ভাষার প্রকাশ- 
ক্ষমতাঁকে ও যে যতদুর সম্ভব কাজে লাগিয়েছিলেন, সেটি ও রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি এড়ায় নি। 
বৈদিক সাহিতোর প্রকাশসৌন্দর্য কবিকে যে কতদুব মুগ্ধ করেছিল তীর প্রমাণ তিনি 
তার কবিতাঁর বহু স্থলেই বেদের মন্ত্র উদ্ধৃত করেছেন, কখনও বা স্বেচ্ছায় বৈদিক 
বাচণভঙ্গিটি পর্যন্ত গ্রহণ করেছেন । উদ্বাহবরণন্বরূপ কবির বিশেষ প্রিয় উষাস্ক্তের কথা 
ধর। যাঁক। প্রথম জীবনে তিনি লিখেছিলেন-__ 

প্রাচীন কালের লোকের! প্রকৃতিকে এবং সংসারকে যেরকম ভাবে দেখত আমবা 

ঠিক সেভাবে দেখি নে।..-বিশ্ব সম্বন্ধে মান্থষের মনের ভাঁব যে অনেকট। পবিবতিত 

হয়ে গেছে তার আর সন্দেহ নেই। বৈদিক কালের খধি যেভাবে উষাকে 


এ 
্উ 


টি 
শা 


£ 
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দ্বেখতেন এবং স্তব করতেন আমাদের কালে উধা৷ সম্বন্ধে সে ভাব সম্পূর্ণ সম্ভব নয়। 
--'সাহিত্য' ; সংযোজন, মানব্প্রকাশ ১২৯৯ ভাত্র-আখিম 
এ ছাড় “যে খষি কবিরা ত্রিষ্টুভ ছন্দে তরুণী উষার বন্দনা” করেছিলেন, ১৩০৯ সালে 
( "ভারতবর্ষ, নববর্ষ ) কবি তাঁদের কথা স্মরণ কবেন। আর শেষ জীবনে শুনি তার 
উষার স্তাতি__ 
হে উষা তরুণী, 
নিশীথের পিস্কৃতীবে নিঃশব্েব মন্্স্বব শুনি 
যেমনি উঠিলে জেগে, দেখিলে তৌমাব শয্যাশেশে 
তোমাবি উদ্দেশে 
বেখেছে ফুলেব ডালি 
শিশিবে প্রক্ষালি 
কোন মহা-অন্ধকাবে কে প্রেমিক প্রচ্ছন্ন সুণ্দব | 
__ বিচিত্রিতা , দান 
এই কবিতাটির সম্বন্ধে অধাপক শশিভূষণ দাশগ্প্ত মন্তব্য কবেছেন__ 
বৈদিক উষা-বর্ণনার সঙ্ষে ধাহাব প্রত্যক্ষ পরিচয রহ্যাছে তাহার নিকটে 
বুঝাইয়া বলিবার কোনো প্রযোজন নাঁই উষার এই বর্ণনাব সহিত বৈদিক উষা- 
বর্ণনার কি ঘনিষ্ঠ যোগ । 

__-'উপনিষদেব পটভূমিকায় রবীন্দ্রমীনস", অধ্যায় ১ 
অন্থরূপভাবেই তিনি “ধর্ম গুস্থেব অন্তর্গত দিন ও বাত্তি প্রবন্ধে বাত্রিব বর্ণনা দেখে 
বলেছেন যে সামান্ত পার্থকা সত্বেও এটিকে 'বাত্রিস্ুক্ত' বল! ঘেতে পাবে । 

এখানে বৈদিক স্থক্ত ও রবীন্দ্রসাহিত্যের মধ্যে প্রকাঁশভর্গিৰ যে সধর্ম্য দেখানো 
হল, ত৷ যে রবীন্দ্রনাথের উপর বৈদিক সাহিত্যের সচেতন প্রভবজ।ত, তা নাও হতে 
পারে। তবে প্রত্যক্ষভাবেও কবি বৈদিক ভাষাভঙ্গির প্রত তার অনুরাগ বারে 
বারেই প্রকাশ করেছেন । এক সময়ে তিনি লিখেছিলেন-__ 
রাত্রে স্বপ্ন দেখলুম, আমি যেন মৃত্যু সম্বন্ধে কোনো একটি বেদমন্ত্র আবৃত্তি করে 
সেইটে কাকে বুঝিষে বলছি। আশ্চর্য তার রচনা, ঘেন একটা বিপুল আর্তম্বরের 
মতো, অথচ তার মধ্যে মরণের একটা বিরাট বৈরাগ্য আছে। 
--'জাপানযাত্রী', অধ্যায় ৩, ১৩২৩ বৈশাখ 
উক্ত মন্তব্যে বেদমস্ত্রের আশ্চর্য রচনানৈপুণ্যের প্রতি কবির বিন্ময়মিশ্রিত শ্রদ্ধা! প্রকাশ 
পেয়েছে । এর কিছুকাল পরে কোনে! এক অনুষ্ঠানে বেদমন্ত্রপাঠের পর অভিভাষ 
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দিতে গিয়ে তিনি ওই মন্ত্রগুলির সম্বন্ধে বলেন__ 
যে বেদমন্ত্রগুলি এইমাত্র পড়া! হল তারপরে আমি আর কিছু বল! ভালে! মনে করি 
না। সেগুলি এত সহজ, এমন সুন্দর, এমন গম্ভীর যে, তার কাছে আমাদের 
ভাষা পৌঁছয় না। জলের শুচিতা, তাঁর সৌন্দর্য, তার প্রাণবত্তীর অকুত্রিম 
আনন্দে এই মন্ত্গুলি নির্মল উৎসের মতো উতসারিত। 

_-পলীপ্রকৃতি" জলোৎসর্গ ১৩৪৩ ভাত্র 
এখানে বৈদ্দিক ভাষার সাবলীল প্রকাঁশসৌন্দর্ষের কাছে আপনার ভাষাদৈন্য অন্ৃতব 
কবে কবি সংকুচিত। এমন কি তার আজীবন সাহিত্যসীধনার শেষ প্রান্তে পৌছেও 
তিনি আপনার প্রকাশক্ষমতার অভাবে বৈদিক বাণীর সহায়তায় লেখেন__ 

তাই আজ বেদমন্ত্রে হে বজী, তোমার করি স্তব। 
_ নবজাতক", রূপ-বিরূপ ১৯৪* জানুআরি 
কখনও বা জো।তিঃম্বরূপ সবিতার কাছে তাব 'নিঃশব্ বন্দনা” পাঠিয়ে আক্ষেপ করেন-_- 
মনে মনে ভাবিয়াছি, প্রাচীন যুগের 
নিক মন্ত্রের বাণী কে যি থাকিত আমার 
মিলিত আমার স্তব স্বচ্ছ এই আলোকে আলোকে । 
ভাঁষা নাই, ভাষা নাই ; 
চেয়ে দূর দিগন্তের পানে 
মৌন মোর মেলিয়।ছি পাণ্নীল মধ্যাহ-জ+নাশে। 
_ “আরোগ্য', ৩-সংখাক কবিতা ১৯৪১ ফেব্রুআরি 
বৈদ্দিক কবির উদ্দেশ্ঠে এইটিই কৰি রবীন্দ্রনথের শেষ শ্রদ্ধাঞ্জলি । 


ব্রাহ্গণ ও আরণ্যক 


বৈদিক সংহিতার পরেই ব্রাঙ্ষণ ও আরণ্যকের কথা ম্মরণ করতে হয়। রবীন্দ্রসাহিত্যে 
ত্রাণ ও আরণ্যকের স্থান নগণ্য । তীর রচনায় এতবেয় ও ছান্দোগা ব্রাহ্মণ এবং 
তৈত্তিরীয় আরণ্যকের একটি করে মন্ত্রের উদ্ধৃতি চোখে পড়ে । 

প্রথমে এ্তরেয় ব্রাহ্মণের কথা ধরা যাক। উক্ত গ্রন্থের ষষ্ট পঞ্জিকা, পঞ্চম অধ্যাক়্ 
প্রথম খণ্ডের অস্তর্গত শিল্পসন্বন্ধীয় কিছু অংশ কবি ব্যবহার করেছেন। ১৩৪ সালে 
সাহিত্যতত্বের প্রসঙ্গে কবি প্রথম এটি স্মরণ করে বলেন-__“আত্ম-সংস্কৃতিবাব শিল্পানি' 
( 'সাহিত্যের পথে", সাহিত্যতত্)। এস্থলে তিনি বলতে চেয়েছেন, জীবনযাত্রার 
অভাঁবমৌচনের জন্য যেমন মানুষের নান] বিদ্যা, নান! চেষ্টা, তার “মনের মাসকে 


৪ রবীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সরস করে জাগিয়ে রাখার জন্য তেমনি তার শিল্প, তার সাহিত্য । এই শিল্পসাহিত্যের 
মধ্য দিয়ে সে আপনাকে সম্যক্রূপে সংস্কৃত করে তুলছে। তার দ্বারা সে আপনিই 
প্রকাশিত হয়ে উঠছে। 
এর কয়েক মাস পরে ছন্দের প্রকৃতি বোঝাতে গিয়ে এই কথাটিই কৰি ম্পষ্টতর 
করে ব্যাখ্যা করলেন ।- 
এঁতরেয় ব্রাহ্মণ বলছেন, আত্মসংস্কৃতিবাব শিল্পানি। শিল্পই হচ্ছে আত্মসংস্কৃতি। 
সম্যক রূপদানই সংস্কৃতি, তাঁকেই বলে শিল্প। আত্মাকে স্থমং্যত করে মান্ষ যখন 
আত্মার সংস্কার করে, অর্থাৎ তাকে দেয় সযাক্‌ রূপ সেও তো শিল্প । মানুষের 
শিল্পের উপাদান কেবল তো কাঠপ।থর নয়, মানগষ নিজে | বর্বব অবস্থা থেকে মানুষ 
নিজেকে সংস্কৃত কবেছে। এই সংস্কৃতি তার স্বরচিত বিশেষ ছন্দোময় শিল্প । এই 
শিল্প নান] দেশে, নানা কালে, নানা সভ্যতাধ, নানা আক।বে প্রকাশি ৩) কেননা 
বিচিত্র তার ছন্দ। ছন্দোময়ং বা এতৈধজমাঁন আম্ম।ন” সংস্ুকতে। শিরযাজ্ের 
যজমান আত্মাকে সংস্কৃত কবেন, হাকে কবেন ছন্দে।মন | 
"ছন্দ", ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বশাগ 
উল্লিখিত অশে দেখি শিল্সহ্বন্ধীয় উদ্পৃতিটির দ্বারাই কবি ভণ্দকে কাবা বা সাহিততোব 
সংকীর্ণ তা থেকে বৃহত্তর পরিধিতে বিডুত কবে দিয়েছেন । এব পবে সং্জ্তি শঙ্গে 
অর্থ, তার তীৎ্পর্য ও ভাব স্বমুপ নিণত্র করতে গিয়েও তিনি এই উদ্ধুতিটিই কমবণ 
করেছেন ( বাংলা শব্দতত্র” কালচার ৪ সংস্কৃতি ১৩৪২ )। 
এই তিন বারই তিনি উক্ত গ্লোকাং*টি তাব রচনায় ব্যবহার করেছেন । এই 
প্রসঙ্গে লক্ষণীয় যে ওই উদ্ধূৃতিটি তার প্রথম জীবনের সাহিতো কখনও বাবহত হয় নি 
এবং ওটি '্রাহ্ষধর্ম' গ্রন্থেও পাওঘ়া যায় না। এব থেকে অন্মান বরা চলে যে, 
পরিণত বয়সে বিশেষ প্রয়োজনে কবি সযত্বে ওটি আহবণ করেহিশেন এবং সমগ্র 
এতরেয় ব্রাহ্মণের সঙ্গে তিনি সম্ভবতঃ পরিচিত ছিলেন না । 
ছান্দোগ্য ব্রাঙ্গণের প্রসঙ্গে ও কবির সন্বদ্ধে এ কথ! বলা চলে । এই গ্রস্থের অন্তর্গত 
'যদেতদ্‌ হৃদয় মম তদস্্ু হৃদঘরং তব" (১1৩1৯) "*ইত্যাদি মন্ঘট হিন্দুনিবাহেব একটি 
সুপরিচিত মন্ত্ব। তাই এ শ্লেকণশের উদবুতি বুল ছান্দোগা হ্রাঙ্গশের সঙ্গে কবিব 
পরিচয় স্চিত করে না। বিশেষতঃ এই গ্রন্থের আর কোনে উদ্ধত রবীন্দ্রসাহিত্যে 
চোখে পড়ে নি। আবার 'ত্রাঙ্গধর্ম” গ্রন্থে এই মঞ্ছটি পাওয়া যায় না এবং এই মন্ত্রের 
প্রসঙ্গে তাকে “তুভ্যং অহং সম্প্রদন্ধে'..ইত্য।দিও স্মরণ করতে দেখা যায়। তার থেকে 
যনে হয়, এই মন্ত্রটি কবি হুপ্রচঙ্গিত বিবাহপদ্ধতি থেকেই গ্রহণ করে ছিলেন, মূল গ্র্থ 
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থেকে নয়। 
কবি বিচিত্র প্রসঙ্গেই এই মন্থটি কাঁজে লাগিয়েছেন । তার অর্থব্যাখা।র মধ্যে ৪ 
কবিব হৃষ্টিপ্রবণত। কাক্জ করেছে। ভাই কখন? কখন একই মন্ত্রকে তার বিভিন্ন 
রচনাষ বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হতে দেখা গেছে। দ্বএকটি উদ্াহবণ 'দিলেই কবির এই 
মন্থ প্রয়োগের বৈশিষ্টাটি বোঝা যাবে। প্রথমতঃ একটি বাজনৈতিক প্রবন্ধে সাম্রাজ্য- 
বাদী ইতবাজের কপট আন্তরিকতাব প্রতি কটাক্ষ কবে সবস াবে মন্তব্য কবে বলেন- 
ইংলগ্ডেব উপনিবেশগুলি তাহার দৃষ্টান্ত । হংরেদ ক্রমগতই তাহাদেব কানে মন্ত্ 
আওডাইতেছে, ঘদেতদ্‌ হ্বায়, মম তাপ্ত জদনরং তব”, কিন্ত তাহ|বা শুধু মন্ত্রে 
ভুপিবাব নয _পণেব ট।কণ গশিষ। দেখিতেছে। 

_'বাজা প্রজা” ইম্পীবিষলিজ ম্‌ ১৩১৯ 
এব পরবে শাশ্ষিনিকে তনা বনাম লা দেখি এ মন্গকে করি আধা।জ্মিক কপক- 
সর্তিণ ক|জে ব্যবহাণ কবেছছন | চেখানে টিশি পরলাম ৪ সানবান্ধাকে যথাক্রমে 
বব ও বণুকপে কত্্নী। কে নদে বলেছেন যে, পরমান্থাহ থাদ দূ ভদতহ মস? ইত্যাদি 
৮1" শযেব মন্ধ প25 আত পণ আন্ম।কে এক।গুভাবে বব কবে হিখেছেন ( শান্তি 
ঠিততন? ১, পবিন॥ ১৩১৫ গুন ৯)1 এই গুসঙ্গে বলতে হয় যে পেন ক্ষেত্রেই 
বখীন্দ্রনাথ পবমাম্মা ও জীখাত্মাব সপ্রন্ধটকে ব্ব-বধুব দাম্পতা সন্ধন্ধপে কল্গন। 
কবেছেন। উদ্দাহরশস্বৰপ শিহোক্ত কবিতাটি ক্মবণ কবা যান ।-- 

হগো বব, গগো বধু 
5[ন দান ভূমি__ ধূলাঘ বসিদা 
এ বাপা তোমাবি বা। 
বতন-আসন তুমি এপি তবে 
বেখেছ সাজায়ে নিজন ঘবে 
সোনাব পাত্রে ভাঁ য়া বেখেছ নন্দনবণমধু- 
€ণো খব, গো বধু। 

__ খেযা", বালিকা বধূ ১৩১২ শ্রাবণ ১৫ 
কবির দৃষ্টিতে পরমসন্তা এহ ভাবেই চৈবশন্তাকে তাব অগে।চরেই অসীম স্সেহে আপন 
বলে গ্রহণ কবেন। কবির একাধিক রচন[তে এই ভাবটি প্রকাশ পেখেছে। বলা 
বাহুলা, এটি বিশুদ্ধভ।বেই ববীন্দ্রদশন। 

যাই হক, ছাঁন্দোগ্য ত্রা্ষণের উঞ্ত মন্ত্রটি কবি শেষ জীবনেও স্মরণ করেছেন। 
সাহিত্যের দেশকালাতীত চিবন্তন মূল্য নির্ধারণ করতে গিয়ে তাই তিনি মন্তব্য করেন-__ 
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যদি বলি “তুভ্যমহং সম্প্রদদে” তা হলেই কি বর এসে হাত পাতেন। নিত্য কাল 
এবং নিখিল বিশ্ব এই কথাই বলেন--“যদেতদ্‌ হৃদয়ং মম" তার নঙ্গে তোমার 
সন্প্রদানের মিল থাকা চাই। তোমার অনস্তং যা দেবেন আমি তাই নিতে 
পারি। তিনি মেঘদূতকে নিয়েছেন, তা উজ্ঞয়িনীর বিশেষ সম্পত্তি ন।-.-তার 
মন্দাক্রান্তার মধ্ো পূর্ববাহিনী পশ্চিমবাহিনী সকল নর্দীরই কলধবনি মুখরিত। 
_-'সাহিত্যেব পথে", সাহিত্য ১৩৩০ বৈশাখ 
আর কাব্যে ছন্দের উপযোগিতা বোঝাবার উদ্দেশ্যেও কবি এই মন্ত্রের সাহায্যেই তার 
প্রকাশভঙ্গিকে স্বন্দরভাবে অলংকৃত করে তুলেছেন ।-- 
এ পর্যন্ত বচনের সঙ্গে অনির্বচনের, বিষয়ের সঙ্গে রসের গীঠ বেঁধে দিয়েছে ছন্দ | 
পরস্পরকে বলিয়ে নিয়েছে, যদে তদ্‌ হৃদয়ং মম তস্ত গদয়ং তব। বাক্‌ এবং অবাক 
বাধা পডেছে ছন্দের মাঁলাবন্ধনে | এই বাক্‌ এবং অবাক্‌-এর একান্ত মিলনেই কাবা । 
__ছন্দ', গছ্ভকবিতার রূপ ও বিকাশ. ধূর্তটিপ্রসাদকে লেখা পত্র ১৩৩৯ কাঠিক ১২ 
এইভাবেই রবীন্দ্রনাথ কখনও কৌতুকস্থা্ট কখন৭ বা সৌন্দর্যস্্টিব প্রযৌজনে 
সাধারণ অর্থেই বারংবার মন্ত্টি স্মরণ করেছেন । তবে এটিব প্রয়োগঙ্গেত্র পর্িবর্িত 
হলেও তার অর্থ ও তাপের বিশেষ বদল করা হয় নি। 
তৈত্তিবীয় আরণ্যকের একটি মাত্র শরৎ-প্রশস্তিকে (১৪1১) কবি তার 
'শারদোত্সব' নাটকে (১৩৬১৫ ভাদ্র ) ব্যবহার করেছেন। উক্ত নাটকের বাজসন্যাসী 
বিজয়ার্দিত্য এই “বেদমন্ত্রুটি উচ্চারণ করে শরতের আবাহন করেছেন । এব থেকে 
স্পষ্ট বোঝা যায় যে এই নাটকের প্রয়োজনেই উক্ত উদ্ধুতিটি নির্বাচিত হয়েছে । তা 
ছাড়া এ কথাও বল] চলে যে বেদমন্ত্র উচ্চারণের দ্বারা সমস্ত অনুষ্ঠানকে বিশেষ গুরুত্ 
ও মহিমায় মণ্ডিত করার বিশেষ প্রবণতাটিও এখানে স্থম্পষ্টভাবেই প্রক।শিত হয়েছে। 
রবীন্দ্রসাহিত্যে ব্রাহ্মণ ও আরণ্যকের উপাদান এর বেশি আর দেখা যাঁয় নি। 


দ্বিতীয় পরায় 
উপনিষদ 
রবীন্দ্রমানসের গঠনে উপনিষদের উপকরণই যে সবচেয়ে বেশি এ কথা সর্বজনবিদিত। 
তীর “মনের হাওয়া তৈরি করা'র ব্যাপারে উপনিষদের গুরুত্ব যে কতদূর, ব্রজেন্দ্রনাথ 
শ্ীলকে লেখা এক পত্রে১ (১৩২৮ কাঁত্তিক ১৪ ) কৰি নিজেই তাঁর পরিচয় দিয়েছেন । 
রবীন্দ্রসাহিত্যে উদ্ধৃত ও উল্লিখিত উপনিষদের অজশ্র উপাদানগুলি তারই প্রমাণ 


১ জ্রক্টব্য : তৃতীয় পর্ব, বৈষব পদাবলী অধ্যায় £ পরিচ্ছেদ ১ 
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বহন করে। পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগটি দেখলে এই উদ্ধৃতি, অনুবাদ ও 
উল্লেখের পরিমাণ বোঝা যাবে। সেই সঙ্গে ববীন্দ্রসাহিত্যে উপনিষদের স্থান যে 
কোথায় সে কথাও স্পষ্ট হয়ে উঠবে। তীর ধর্মসম্পর্কিত গছ্যরচনাগুলি তো৷ প্রায় 
উপনিষদের বাণীরই ভাষ্যরচন]। আবার শুধু গপ্তেই নয়, কবিতাতেও দেখি তিনি 
প্রত্যক্ষভাবে উপনিষদ্‌্কে স্মরণ করেছেন । 

উপনিষদের এই অজন্র উদ্ধৃতিগুলি কবি কিভাবে প্রয়োগ করেছেন, কিভাবে 
তার ব্যাখ্যা দিয়েছেন,তাব নিজের বাণীর সঙ্গে উপনিষদের কোন্‌ কোন্‌ বাণীর প্রত্যক্ষ 
ব1 পরোক্ষ যৌগ আছে, তার সম্যক পরিচয় ও সধাংগীণ আলোচনার জন্য একটি বৃহত 
গ্রন্থ রচনার প্রয়েজণ। আর উপনিষদের সঙ্ষে রবীন্দরমানপের যোগাযোগ বিষয়ে 
বিভিন্ন দিক থেকে এ পর্যন্ত বেশ কিছু আলোচনাও হয়েছে। অধ্যাপক শশিভূষণ 
দ[শগুপূ্‌ তাব উপনিষ্দের পটডুমিকাঘ ববীন্দ্রমীনস" গ্রন্থে উপনিষদের ভাবনার সঙ্গে 
কবিমনের নিগুঢ যোগন্তত্র মাবিষ্কাব করে দার্শণিক দিক থেকে হার বিশ্লেষণ করেছেন। 
এ ছাঁড়া বিষণপদ ভট্টচা্ধ-প্রমুখ অনেকে রবীন্দ্রমানসেব সঙ্গে উপশ্ষিদেব সম্পর্ক 
ন[নাভাবে বিশ্লেষণ করেহেন। তবে এ বিদয়ে স্ক্মতর এবং পূর্ণতর আলোচনার 
অবকাশ এখন৪ আছে। কিন্তু এই জাতীয় আলোচনা বর্তমান নিবন্ধের মভিপ্রায়- 
বহিভূতি। অথচ ববীন্দ্রমানসেব আপোচণায় উপনিষদেব গুরুত্ব এত বেশি যে তাঁকে 
বাদ দিলে রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপটি পরিস্ফুট হতে পারে নাঁ। তাই বর্তমান 
প্রবন্ধে রবীক্বাবহ্ৃত উপনিষদের শ্লেকগুলি অবলম্বন কবে »? চিত্রে গপশিষদিক 
'াঁবধারার বিবর্তন বা ক্রমপরিণতির একটু পরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাক। 


্‌ 

প্রধানতঃ ও্পশিষদিক তব্বের সঙ্গেই রবীক্দ্মানসের স্থগভীর যোগ ছিল। কিন্ত সমগ্র 
উপশিষ্দকে কবি দেশকাঁলনিরপেক্ষ নিছক তত্ব হিসাবে দেখেন নি, তার এতিহামিক 
পটভূমি সম্বন্ধেও তিনি যথেষ্ট অবহিত ছিলেন। অবশ্য উপনিষদ্‌ থেকে কবি কখনও 
সচেতনভাবে ইতিহাস নিষর্ষণের চেষ্টা করেন নি। তবে ভারতীয় সংস্কৃতির এতিহাসিক 
ধারা নির্ণয়ের উপলক্ষে প্রসঙ্গ ক্রমে মধ্যে মধ্যে তিনি উপনিষদ সম্বন্ধে যে মন্তব্য গুলি 
করেছেন, তাঁর থেকেই ওপনিষদিক যুগপরিবেশ সম্বন্ধে তা জ্ঞানের পরিচয় পাঁওয়। 
যায়। রবীন্দত্ররচনার নান! স্থানেই সে পরিচয় বিকীর্ণ হয়ে আছে । এ সম্বদ্ধে কবিরূত 
ছুএকটি মন্তব্য উদ্ধৃত করলেই এ কথার সত্যতা বোঝ] যাবে। 

রবীন্দ্রনাথ তাঁর “ভারতবর্ধে ইতিহাসের ধারা” নামক প্রবন্ধে দেখিয়েছেন যে বিশেষ 


৪৪ ববীগুস"স্কৃতির ভাবতীয় ৰপ ও উত্স 


সামাদিক পবিবেশেই উপশ্ষিদ্গুশিব বৈশিষ্টোব উদ্ভব | তাই সে গগের সামাজি ₹ 
অবস্থাটি বিবৃত কবে তিনি লিখেছেন-_ 
একদা! ব্রাঙ্গণেবা যখন আ।ধদেব চিধাগত গ্রথ1 ৪ পুজাপদ্ধতিকে আগলাইয়। 
বসিয়াছিলেন, যখন সেই সমস্ত ক্রিয়াকাগুকে ক্রমশই তাহারা কেবল জটিল ও 
বিস্তারিত করিয়া তুলিতেছিলেন, তথন ক্ষত্রিয়ের! সর্বপ্রকাঁব প্রাকৃতিক ও মাঙ্গষিক 
বাধার সঙ্গে সংগ্রাম করিতে করিতে জয়োল্লাসে অগ্রসর হইয়া! চলিতেছিলেন।*"" 
মৃত্যুর সম্মুখে যাহারা একত্র হুয় তাহারা পরস্পরের অনৈক্যকে বড়ো করিয়া 
দ্বেখিতে পাঁরে না।"-. অতএব." আর্দলের মধ্যকার এক্যসুত্রটি ছিল ক্ষত্রিয়দের 
হাতে। এইরূপে একদিন ক্ষত্রিয়েরাই সমস্ত অনৈক্যের অভান্তরে একই যে সত্য- 
পদীর্ঘ, ইহা অনুভব করিয়াছিলেন । এইজন্য বরক্ষবিদ্া বিশেষভাবে ক্ষত্রিয়ের বিদ্যা 
হইয়া উঠিয়া খক্‌ যজুঃ সাম প্রভৃতিকে অপরাবিদ্ঠা বলিয়া ঘোষণা করিয়াছে এবং 
ত্রাণ কর্তৃক সবত্বে বক্ষিত হোম যাগ যজ্ঞ প্রভৃতি করঙ্জকাগুকে শিশ্ষল বপিয়া 
পবিত্যাগ কলিতে চ।হিযাছে ক্ষত্রিমেব মধ্যেই অন্দবিদ্তা অপ নু আশ্রা পাভি 
কবিষাছিল এবং সে* হন্যং বঙ্ষবিদ্যা বাশবিছা নাত গ্রহণ কটি শে। 

_ ইতভিভান", ভাখতবর্ষ ইতিহাসে খাবা ৩১৭ বৈশাপ 
এখানে স্থম্পষ্টভ(বে উপনিষদের উল্লেখ না থাকলেও এঠ ব্রিক্ষবিদ্ভা” বা পাপিগ্ভা'ৰ 
অর্থ যে উপনিষদ্‌ এ কবি য়ে এখানে উপনিখদেন গটভূগিব কথাহ লিখেছেন, ত 
বুঝতে অস্থবিধা হয় না। 

আবার শুধু উপনিষদের উদ্ভব নয়, তাব ততচিন্তাব ইতিহাস সম্বদ্ধে তিশি যে 

সচেতন ছিলেন, উক্ত প্রবন্ধে তাবও পরিচয় আছে । সে বিষয়ে তিনি শিখেছেন 
ভারতবর্ষের ব্রহ্গবিদ্ধার মধ্যে আমরা দুইটি ধাবা দেখিতে পাই, পিগুণ ব্রহ্ম 
ও সগুণ ব্রহ্ম, অভেদ 9 ভেদাভেদ । এই ব্রহ্ষবিদ্যা কখনো একেব দিকে সম্পৃণ 
ঝুঁকিয়াছে, কখনো! দ্ুইকে মানিয়। সেই ছুয়ের মধোই এককে দেখিয়।ছে। দুইকে 
না মানিলে পূজা হয় না, আবার দুইয়ে মধো এককে না মানিলে ভক্ঞি হয় 
না। দিক দেবতা যখন মানব হইতে পুধক তখন তহ।র পূজা চলিতে পারে, 
কিন্তু পরমাস্সা ও জীবাম্সা বখন আনন্দের অচিন্থ্য বহস্তশীল।য় এক হইয়া ও“ছুই, 
দুই হইয়াও এক, তখনই €সই অন্তরতম দেবতাকে ভক্তি করা চলে। এইজন্য 
ব্রহ্মবিগ্ার আহ্ষঙ্গিকৰপেই ভারতবর্ষে প্রেমভক্তির ধর্ম আরম্ভ হয়। 

ইতিহাস", ভারতবর্ষে ইতিহানের ধাবা ১৩১৯ বৈশাখ 


উপনিষদ্গুপি একজন মাত্র ব্যক্তির রচনা! নয় বলেই সবগুলি উপনিষদ কোনে! একটি 
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তিশেষ মন্বাদের উপরে প্রতিষিত নয়। বিশ্বদ্ধটদ্বৈতব।দ, বিশিষ্টাইৈতবাঁদ প্রততি 
যেসব চিাধার1 পরবর্তী কালে ভারতবর্ষে দেখা গিয়েছিল, তার পূর্বাভাম এই 
উপনিষদ্্ুলির নান। স্থানে পাণয়া যায়। অথচ প্রাচীন কাল থেকেই ভাষ্যকারেরা 
এই সহজ সত্যকে অস্বীকার করে সব উপণিষদ্গুলিকেই কোনো কোনে! বিশেষ 
মতবাদের কোঠায় ফেলে ভাষ্য রচনা করেছেন। রবীন্দ্রনাথ তাঁর আধুনিক যুগন্থলভ 
ইতিহাসদৃষ্টি দিয়ে বুঝেছিলেন যে একটিমাত্র মতের ছারা এই বিভিন্ন উপনিষদগুলিকে 
সমন্থিত করা যায় না। তাই সহজেই তিনি এই ব্রহ্মবিষ্ভার উক্ত ছুই ধারাকে স্বীকার 
করে নিয়েছিলেন এবং তার দ্বারই ভারত-ইভিহাসের অন্তর্নিহিত সত্য নির্ণয়ের চেষ্টা 
করেছিলেন । 
উপনিষদের দার্শনিক তরি গ্তার ধারার মতো তিনি তার শিক্ষাদর্শের ধার সন্বন্ধেও 
যে অথহিত ছিলেন, আর এক 'ট প্র।সঙ্তিক উল্লেখ থেকে সে কথা বোঝা যায়। শেষ 
বয়সে ভারতী বিশ্ববিদ্তাপ্ঘে। কপ সম্বন্ধে আলো চনা-উপলক্ষে তিনি উপনিষদ্ের ঘুগকে 
ম্মপণ করেন 175 
উশশিষদেব কালেও ভারতবধে এইরকম বিগ্াকেন্দেব সৃষ্টি হযেছিল্‌, ও 
কিছু প্রমাণ পাছা যায়| শতপথক্রাঙ্গনেখ অন্তর্গত বুহ্দারণাক উপনিসতদ 
আছে, আরুণির পুত্র শ্বেতকেতু পাঞ্চালদেশের 'পঙ্ষিদএ জৈবাপি প্রবাহণের 
কাছে এসেছিপেন। এই স্বানট আলোচনা করলে বৌঝা যায়, এ পরিষদ্‌ এ 
দেশের বুড়ো বড়ো জ্ঞানীদের সমবায়ে । এই পরিষদ ভয় স ৩ পাঁখলে বিশেষ 
প্রতিষ্টা লাভ হত। অনুমান করা যার ষে সমস্ত পাঞ্চ।শদেশের মধ্যে উস্চতম 
শক্ষার উদ্দেশে সম্মিলিতভাবে একটা প্রতিষ্টান ছিল, বিদ্ভাব পরীক্ষা দেবার জন্তে 
সেখানে অন্যত্র থেকে লোক আসত । উপনিষদ্-কালেব বিছ্যা যে স্বভাবতই স্থানে 
সনে শিক্ষা-আলোচন। তর্কবিতক ও জ্ঞানসংগ্রহের জন্য আপন আশ্রয়বপে পৰিষদ 
বচন] করেছিল, তা নিশ্চিত তনুমাঁন করা যেতে পারে । 

_-শিক্ষা', বিখবিদ্ভালয়ের রূপ £ ভাষণ ১৯৩২ ডিমেমবর 
এর থেকে বোঝা যায়, এতিহাসিকের দৃষ্টি শিয়ে কত পুঙ্থানুপুঙখভাবে কৰি এই 
উপনিষদ্গুপির পরিচম্ব গ্রহণ করেছিলেন ও তার অন্তশিখিত তথ্যগুলিকে অধিগত 
করে নিয়েছিলেন । 


৩ 


উপনিষদ্‌ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের ইতিহামবৌধের অভাব না থাকলেও এ বিষয়ে কয়েকটি 


৪৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রাসঙ্গিক মন্তব্যের অধিক কবি আর অগ্রসর হন নি। কিন্তু উপনিষদের ভাবাদর্শই 

যে আজীবন রবীন্দ্রমানসকে নিয়ন্ত্রিত করেছিল কৰি নিজেই সে সত্য বারংবার শ্বীকার 

করেছেন। তাই পরিণত বয়সে রবীন্দ্রনাথ হেমন্তবাঁল! দেবীকে এক পত্রে লেখেন-- 
আমার জীবনের মহামন্ত্র পেয়েছি উপনিষদ্‌ থেকে, যে উপনিষদূকে একদা বাংলা- 
দেশের বেদ-বজিত নৈয়ায়িক পণ্ডিতেরা বলেছিল রামমোহন রায়ের জাঁল-করা,__ 
যে উপনিষদ্‌ মানুষের আত্মার মধ্যেই পরমাত্মীর সন্ধান পেয়েছিলেন, যে 
উপনিষদের অনুপ্রেরণায় বুদ্ধদেব বলে গিয়েছেন জীবের প্রতি অপরিমেয় গ্রীতিই 
ব্রহ্মবিহার । 

_'চিঠিপত্র' ৯, পত্র-২*, ১৩৩৮ আবাঢ় ৩ 
এখানে ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসে উপনিষদের গুরুত্ব নিরূপণ করে কবি উ্পনিষদিক 
মন্ত্রকেই তার “জীবনের মহামন্ত্র-বূপে ঘোষণা করেছেন। কিন্ত প্রশ্ন হল, বাল্যকাল 
থেকে সুদীর্ঘ আশি বৎসর বয়স পর্যন্ত উপনিষদের সঙ্গে ধার ঘনিষ্ঠ পরিচয় তিনি কি 
আজীবন উপনিষদ্কে একই দৃষ্টিতে দেখেছেন? তার বয়োবুদ্ধি ও মানসবিবর্তনের 
সঙ্ষে সংগতি রেখে তার দৃষ্টিভঙ্গিও কি স্বাভাবিক ভাবেই বিবতিত হয় নি? 

এক সময়ে রবীন্দ্রনাথ তার “আমার ধর্ম নামক প্রবন্ধে লিখেছিলেন-_ 

একজন লেখক আমার রচিত ধধপংগীতের একটি সমালোচনা বের করেছিলেন । 
তাঁতে বেছে বেছে আমার ক্লাচাবয়সের কয়েকটি গান দৃষ্ান্তস্বরূপ চেপে ধরে তিনি 
তার ইচ্ছামত সিদ্ধান্ত গডে তুলেছিলেন । 

_-'আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আঙ্বিন-কাহিক 
কবির বক্তব্য হল, এ রূকম খণ্তত করে দেঁখাকে সত্য দেখা বল। যায় না। এর কিছু 
কাল পরে তিনি আর একটি প্রবন্ধে স্থম্পষ্টভাবেই জানিয়ে দেন_- 

যে মানুষ সুদীর্ঘ কাল থেকে চিন্তা করতে করতে লিখেছে তার রচন।র ধার।কে 
এতিহাঁসিক ভাবে দেখাই সংগত । 

-“কালান্তর', রবীন্দ্রনাথের রাষ্নৈতিক মত ১৩৩৬ অগ্রহায়ণ 
স্থৃতরাঁং উপনিষদ্‌ সম্বন্ধে কবির প্রকৃত মনোভাব জানতে হলে কবিমানসে উপনিষদ্‌- 
ভাবনার বিবর্তনের ধারাটি অন্থলরণ করা প্রয়োজন । 

রবীন্দ্রনাথ তার পারিবারিক আবহাওয়ার পরিচয় দিয়ে বলেছিলেন-__ 

আমার জন্ম ঘে পরিবারে সে পরিবারের ধর্মসাধন একটি বিশেষ ভাবের । উপনিষদ 
এবং পিতৃদ্দেবের অভিজ্ঞতা, রামমোহন এবং আর-আর সাধকদের সাধনাই 
আমাদের পারিবারিক সাধনা । আমি পিতার কনিষ্ঠ পু্র। জাতকর্ম থেকে 


বৈদিক সাহিত্য : উপনিষদ্‌ ৪৭ 


আরম্ভ করে আমার সব নংগ্চারই বৈদিক মন্ত্র দ্বারা অনুষ্ঠিত হয়েছিল, অবশ্ত 
ব্রা্মমতের সঙ্গে মিলিয়ে । 

_-'মানুষের ধর্ম' ১৯৩৩, পরিশিষ্ট £ মানবসতা 
অতএব বাল্যাবধি কৰি ব্রাহ্মসমাজবিহিত উপনিষদের মন্ত্রগুলির সঙ্গে পরিচিত 
ছিলেন । তবু কৰি নিজেই লিখেছেন__ 

আমাদের পরিবারে যে-ধর্মপাধনা ছিল আমার সঙ্গে তাহার কোনো সংশ্বব ছিল 
না__আমি তাহাকে গ্রহণ করি নাই। 

--"জীবনম্ৃতি' ১৯১১, ভগ্মহদয় 
সম্ভবতঃ সেই কারণেই তার প্রথম যুগের বচনায় উপনিষদের শ্লোকের কোনো! স্পষ্ট 
উল্লেখ বা আলোচন৷ পাওয়া যায় না। কিন্ত মৃহর্বিদেব যখন কবিকে আদি ব্রাঙ্গ- 
সমাজের সম্পাদ রূপে নির্বাচন করালেন (১২৯১ আশ্বিন ১৮৮৪ ), তখন থেকে তিনি 
বিশেষ নিষ্ঠার সঙ্গে ত্রাঙ্গলমাজবিহিত ধর্মেব অন্থশীলনে ব্রতী হন। সেই সময়ে তিনি 
রামমোহন রায় সম্বন্ধে যে প্রবন্ধ ( ভাঁবতী ১২৯১ মাঘ ) লেখেন, তাতে “তরুণ কবি 
ব্রাঙ্গনতের ধর্ম ৪ বিশ্বাসকে সমর্থন ও প্রচাব” কবেন ( গ্রভাতকুমাব মুখোপাধ্যায়-কৃত 
'বীন্দ্রজীবনী” ১ম খণ্ড ১৩৬৭, পূ ১৮৮)। স্বতব[ং এই সময় থেকেই তিনি ত্রাঙ্গধর্ম 
এবং উপলিসদ্দের শ্লোকগুলিব সম্বন্ধে বিশেষভাবে চেতন হতে থাকেন, এ কথা বল। 
চলে। এর পৰে ত্রক্ষমন্ত্র (১৯০১) এবং ওপন্যিদ ত্রদ্গ (১৯০১) পুস্তিকা ছুটিতে 
সুখাতঃ উপনিষদ্বর্িত ধর্মতর্েবই আলোচনা দেখা যা । তবে “গনও পধন্ত “আদি 
রক্ষলমাজের ঈশ্বরতব ও ধর্শতত্র এই প্রবন্ধে বাথাত হয়-_ববীন্দ্রনাথেব নিজস্ব 
ধর্মমতের দীপ্তি এখনো হয় নাই” ( “রবীন্দ্রজীবশী” ১ম ১৩৬৩৭, পৃ ৪৫৭ )। 

কিন্ত প্রার এই নমষেই কবি “নৈবেগ্” কাবাগ্রন্থেব (১৯০০) অন্তর্গত যে সনেট গুলি 

লেখেন তাতে তাঁর অন্তবের অশ্গভৃতিরই প্রকাশ দেখা গেছে। ওই কাঁবোর একটি 
সনেটে কবি বলেন__ 

তোমাঁবে বলেছে যাঁর! পুত্র হতে প্রিয়, 

বিন হতে প্রিয়তর, যা-কিছু আত্মীয় 

মব হতে প্রিয়তম নিখিল ভুবনে, 

আত্মার অস্তরতর, তাদের চরণে 

পাতিয়া রাখিতে চাহি হৃদয় আমার । 

_-'নৈবেস্ত', "*-সংখ্যক সনেট 
এখানে বৃহদারণাকের “তদেতৎ, প্রেয়: পুত্রাৎ" --ইত্যার্দি শ্লোকটির (১1৪৮) উল্লেখ 


৪৮ রবীন্জরসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করে এই মন্ত্রের উদ্‌গাতা খধষির প্রতি কবি তার একাস্ত আনুগত্য স্বীকার করেছেন । 
এর থেকে বোঝা যায় ওই সময়েই উপনিষদের মন্ত্রগুলির প্রতি তার আকধণ কত 
গভীর হয়ে গিয়েছিল । এর কয়েক বছর পরে নির্ঝরিণী সরকারকে লেখা! কবির এক 
পত্রে (১৩১৫ জ্যেষ্ট ১৭) দেখি-_ 
কোনো কোনো লোক ঈশ্বরকে ক্ষণে ক্ষণে স্মরণ করিয়ে দেবার জন্য এক একটি 
মন্ত্রকে আশ্রয় করে থাকেন।."'আমিও উপনিষদের কোনো কোনে শ্লোককে 
এইরূপ আশ্রয়ের মত অবলম্বন করে থাকি । এই রকম এক-একটি মন্ত্র তুফানের 
সময় হালের মত কাজ করে। 

_ “চিঠিপত্র ৭, পত্র-ত, ১৯০৮ নে ৩, 
যতীন্দ্রনাথ মুখোপাঁধ্যায়কে লেখা আর একটি পত্রেও ( ১৩১৭ পৌম ১৮) দেখি 
কবি লেখেন 

আমি উপাসন।কাীঁলে এবং অন্ত সময়েও "পিতা নোহপি” এবং অসতো মা? এ. ঢু 
মন্ত্র বারম্থাব উচ্চারণ করতে থাকি-কবিতে বকবিতে ঘে টা আম] মন এগ ছুটি 
মন্ত্র স্বন্ধে সঙ্ঞান হহ্‌য়া না উঠে ততক্ষণ ছাড়ি না। 'শান্তং শিবমতদ্বতম্? এ মন্ত্র 
অনেক সময় আমার বিশেব উপকারে আপিয়াছে- কেনো সংসাবধিক করণে মল 
ক্ষুব্ধ হইলে বা কোনো প্রকার তি বা অনিষ্টের আশঙ্কার মন উদ্বিগ্ন ংইলে শত, 
শিবমছৈতম্‌ মন্্ব জপ 0 একটি গভীর শাস্তি ও মঙ্গপের মধ্যে মন প্রবেশ কনে । 

_'চিঠিপত্র' ৭ ( ১৩৬৭ ), গ্রন্থপরিচয়, পৃ ১৮৭ 

যতীন্দ্রনাথকে লেখা আর একটি পত্রে (১৩১৭ কান্তণ ৯) দেখি তিনি শিখেছেন 

যখন একটু অবক।শ পাবে সত্যৎ জ্ঞনমনন্তং ভ্গ__ শান্তম্‌ শিবমদ্বৈতং এই মন্ত্রটাকে 
মনের একেবারে তলা প্ধস্ত গ্রহণ কবর চেষ্টা কোরো- এ কথাগুলো যেন 
রক্তের সঙ্গে মিশে তোমার নাড়ির মধ্যে প্রবাহিত হতে থাকে । 

__পূর্ববৎ 
এই উদ্ধৃতি ছুটির থেকে বোঝা যায় ব্যক্তিগতভাবে উপনিষদের মন্ত্রগুণি কবির 
চিত্রকে কত গভীরভাবে অধিকার করেছিল এবং কবির গ্রীবনে তার প্রভাব কত 
নিগৃঢ় ছিল। এই সময়ে তার প্রদত্ত 'শাণ্তিনিকেতন' ভাষণ গুলিতেও এই মন্ত্রগুপির 
প্রতি তাঁর হুগভীর আস্থার পরিচয় পাওয়া যায়। 

কিন্তু ১৯৩০ সালের হিবাট বক্তৃতায় আপন জীবনদর্শনের যে পরিচয় কবি জ|ন।লেন 
তাতে দেখি__ 
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যে মন্ত্রগুলিকে একদিন কবি একান্ত সতা বলে জেনেছিলেন, সেই নীরব উপাসনার 
মন্ত্রগুলির প্রেরণাঁশক্তি তাঁর অজ্ঞাতেই কখন একসময়ে নিঃশেষ হয়ে গেছে । তার 
“মাভষের ধর্মে ও ভিনি এ সম্বন্ধে বলেছেন__ 

একসময় বসে বনে প্রাচীন মন্ত্রগুশিকো নিয়ে & আন্মবিলয়েব ভাবেই ধ্যান করে- 
ছিলুম। পালাবার ইচ্ছে কবেছি, শান্তি পাই নি তা নয়। বিক্ষোভেব থেকে সহজেই 
নিষ্কৃতি পাওয়া যেত। এভাঃব দ্বুখের সময় সান্থন। পেয়েছি ।-..আবার এমন 
একদিন এল যেদিন সমস্কে স্বীকার করলুম, সবকে গ্রহণ করলুম |: সব জড়িয়ে 
দেখলুম সকলকে । 

__ মানুষের ধর্ম" পরিশিষ্ট £ মানবসত্য 
স্বতর।ং কবির জীবনেব অভিজ্ঞতা ৭ উপপন্ধি যত অগ্রসর হয়েছে, উপনিষদের মন্তর- 
গুলির প্রতি তার আতান্তিক আসভ্ি৪ ততই হাঁস পেয়েছে । তার জীবনে ক্রমশঃ ওই 
ধ্যান ও মন্-আ বুন্তি যে কত নিরর্থক বলে প্রতিপন্ন হয়েছিল, একটি কবিতায় তিনি সে 
কথা অকুঠ ভ।সায় বিবৃত করেছেন । সেখানে তিনি নিজের অন্থম্বূপের পরিচয় দিয়ে 
বলেছেন__ 

আমি ব্র।তা, আমি মন্থুহীন, 
সকল মন্দিরের বাহিরে 
আজ আমার পূজা সমাপ্ত হল 
দেবলোক থেকে 
মানবলোকে, 
আকাশে জ্যোতিময় পুরুষে, 
আর মনের মানুষে আমার অন্তরতম আনন্দে । 

__পপিত্রপুউ" পনেরো ১৩৪৩ বৈশাখ 
এখানে কবি সমস্ত রকম বাহ্য পৃজার্চনা ও মস্ত্রোচ্চারণ ছেড়ে বার হয়ে এসেছেন সব 
দেবালয়ের বাইরে । তিনি নিজেকে 'ন্ত্রহীন” বলে ঘোষণা করেছেন এবং তার দেবতা 
বা তীর ব্রহ্ম হয়ে গেছেন 'নরদেবতা” বা 'মানব্রঙ্ধ' । তাকে তিনি দেখেছেন তার 
নিজেরই মনে। তখন তার কাছে উপনিষদের মন্ত্রগুলির বিশেষ এঁশী শক্তি সম্পূর্ণ 


অস্তহিত হয়ে গেছে । 
৪ 


৫৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তবু মনে রাখতে হবে যে, উপনিষদূকে কৰি কখনও সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করেন নি। 
তাই ১৯৩১ সালেও তিনি উপনিষদকে তার জীবনের মহামন্ত্র বলে স্বীকার করে 
গেছেন। প্রকৃতপক্ষে শেষ জীবনে তিনি এই মন্ত্রগুলির সম্বদ্ধে মোহমুক্ত হয়ে গিয়ে- 
ছিলেন। তাই “মানুষের ধর্ম” (১৯৩৩) বা আত্মপরিচয়” গ্রন্থের শেষ অধ্যায়ে 
(১৯৪০ ) আপন জীবনাদর্শকে পরিস্ফুট করে তোলার জন্য তিনি নির্ধিধায় উপনিষদের 
সহায়তা গ্রহণ করেছেন। 


৪ 


রবীন্দ্রনাথ তীর শেষ জীবনেও উপনিষদের কতকগুলি মন্ত্র স্মরণ করেছেন। কিন্ত 
একটু লক্ষ করলে বোঝা যাবে যে সেগুলির অধিকাংশই তার প্রথম জীবনে ব্যবহৃত 
মন্ত্র নয়। তাব চিন্তার বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তীর উদ্ধৃতি নির্বাচনেরও বদল হয়েছে। 
তার 'মাষের ধর্ম” গ্রন্থে এমন কতকগুলি মন্ত্র পাওয়৷ যাঁয়, যা পূর্বে কখন ও উদ্ধৃত হয় 
নি। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হবে। উক্ত গ্রন্থের এক স্থলে কৰি বলেছেন-__ 
বৃহদারণ্যকে একটি আশ্র্ধ বাণী আছে-__ 
অথ যোহন্যাং দেবতাম্‌ উপান্তে 
অন্যোহসৌ অন্যোহহম্‌ অস্মীতি 
ন স.বেদ, যথা পশুরেবং স দেবানাম্‌ ॥ 
যে মান্থষ অন্য দেবতাকে উপাসনা করে, সেই দেবতা! অন্য আব আমি অন্য এমন 
কথা ভাবে, সে তো দেবতাদের পশুর মতোই । 
অর্থাৎ সেই দেবতার কল্পনা মাচষকে আপনার মধ্যে বন্দী করে রাখে, তখন 
মান্য আপন দেবতার দ্বারাই আপন আত্ম! হতে নির্বাসিত, অপমানিত । 
__ মানুষের ধম ১৯৩৩, অধ্যান় ৩ 
এ স্থলে কবির বক্তব্য হল, যে দেবতাকে নিজের থেকে পৃথক্‌ করে বাইরে স্থাপন করা 
হয়, তাঁকে স্বীকার করলে তার দ্বারা নিজেকে সত্য থেকে দূরে সরিয়ে দেওয়] হয়। 
কেননা, মানগষের প্রকৃত দেবতা থাকেন মানুষেরই মধ্যে । তিনিই কবির “নরদেবতা” 
বা “মানবক্রক্ধ । এই মনোভাবের থেকেই কৰি শ্বেতাশ্বতর উপনিষদের আর একটি 
অন্ত্র (৬।১৮ ) স্মরণ করে বলেছেন্ত-_ 
মান্য আপন বুদ্ধিতে শ্বীকার করে বিশ্বমনের প্রজ্ঞাকে। তং হ দেবম্‌ আত্মবুদ্ধি- 
প্রকাশম্‌--সেই দেবতাকে আমাদের আত্মায় জানি যিনি আত্মবুদ্ধিপ্রকীশক। 
আমার মন আর বিশ্বমন একই, এই কথাই সত্যসাধনার মূলে, আর ভাবাস্তরে 
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এই কথাই লোহহম্‌। 

“মানুষের ধম” ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
এখানে কবি অকুষ্ঠিততাঁবে অছৈতবাদের সোহহম্‌ তবকে আপনার মনের মতো ব্যাখ্যা 
দিয়ে গ্রহণ করেছেন। তিনি অন্ুতব করেছেন যে সকল মানুষই বিশ্বমানবের 
অন্তর্গত। স্থৃতরাং কোনো মান্ধষ সেই বিশ্বমানব থেকে পৃথক্‌ নয়।-_সব মাহুষেরই 
তাই “মোহহম্‌* বাণী ঘোষণা করবার অধিকার আছে। 

যাই হক,এ স্থলে লক্ষ করবাঁর মতো] বিষণ হল, কবির পরিণত বয়সের এই জীবন- 
দর্শন তার প্রথম বা মধ্য জীবনের উপলব্ধির থেকে বিশেষভাবেই স্বতন্ত্র। তাই মহবি- 
প্রভাবিত ব্রাহ্ম পরিবারে জন্মগ্রহণ করে ও আবাল্য ব্রাহ্ম সংস্কারে অভ্যস্ত হয়ে যে কৰি 
লিখেছিলেন-_ 
ভক্ত করিছে প্রভুর চরণে 
জীবন সমর্পণ, 
ওরে দীন, তুই জোড়-কর করি 
কর্‌ তাহা দরশন। 
-'নৈবেছা' ১৯০০, ১৬-সংখ্যক সনেট 
কিংবা দেবতার প্রতি অন্তরের আকৃতি শিবেদন করে যিনি বলেছিলেন__ 
আসনতলের মাটির 'পরে লুটিয়ে রব । 
তোমার চরণ-ধুলায় ধুলায় ধুমর হব। 

__"শীতাঞ্রলি', ৪৬-সংখ্যক গান ১৩২৬ পৌষ 
পরিণত বয়সে সেই কবিই ধীরে ধীরে এই সংস্কারের জাল কেটে মুক্ত বুদ্ধি ও স্বাধীন 
উপলব্ধির ক্ষেত্রে দাঁড়িয়ে বললেশ “সোহহম্‌” । এর থেকেই বোঝা গেল যে অন্ুভৃতির 
জগতে তিনি কতদূর অগ্রসর হয়ে গিয়েছিলেন । তাই তার পরিণত বয়সে নিবাচিত 
উদ্ধৃতিগুপির সঙ্গে তার পূর্বোদ্‌ধৃত মন্ত্রের আর মিল থাকে নি। অর্থাত, এ যুগে কবি 
আপন অনুভূতি ও ভাবনার সমর্থনে অনুরূপ ভাবের মন্ত্রগুপি সযত্বে নির্বাচন করে নিয়ে 
এবং কিছু পরিমাণে তাঁর উপর নিজের ভাবনা আরোপ করে দিয়ে তাকে আপন করে 
নিয়েছেন। তাঁই উপনিষদ্ের একটি শ্লোক উদ্ধৃত করে কবি এইভাবে তার ব্যাখ্যা 
দিয়েছেন__ 

ম[নুষের যা চরম পাঁবার বিষয় তার সঙ্গে মানুষ একাত্মক** _- 
নাবিরতো ছুশ্চরিতান্‌ নাশান্তে। নীসমীহিতঃ 
নাশান্তমানসে৷ বাপি প্রজ্ঞানেনৈনমাপ সুয়াৎ। 


৫২ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


'*'কেবল জানার দ্বারা তাকে পাওয়া যাঁয় না। হওয়ার দ্বারা পেতে হবে, ছুশ্চরিত 
থেকে বিরত হওয়া, সমাহিত হওয়া, বিপুর্ধমন করে অচঞ্চলমন হওয়1 ছ।রাই তকে 
পেতে হবে । অর্থাৎ, এ এমন পাওয়! যা আপনারই চিরস্তন সত্যকে পাঁওয়]। 
__মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যাফ ২ 
এখানেও দেখি কবির "হওয়ার দ্বারা পাওয়া” ইত্যাদি একটি প্রিয় তত্ব উপনিধদের 
বাণীর উপর আরোপিত হয়ে নৃতন অর্থে উদ্ভ।দিত হয়ে উঠেছে । এই মস্তবোর সপক্ষে 
আর একটি প্রমাঁণ দেওয়া চলে। উপনিষদের উক্ত মন্ত্ুটি ( কঠ ১1২২৪ ) কবিবাবহৃত 
ত্রাঙ্মধর্ষ* 'নবরত্বমালা” এবং 'উপনিষৎ সংগ্রহ এই তিনটি গ্রঞ্থেই উদ্ধৃত আছে। 
সুতরাং প্রথম জীবন থেকেই কবি এই মন্ত্রের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । কিন তর প্রথম 
বয়সের রচনায় এ মস্ত্বের উল্লেখ নেই | তাঁর থেকে বোঝা যায় যে পরবতী কাপে আপন 
ভাবনার সঙ্গে মিলিয়ে নিয়ে কবি মন্ত্রটি গ্রহণ করেছেন ও তার ব্যাখ্য। দিয়েছেন । 
কখনও কখনও কবি একই উদ্ধতিকে প্রথম জীবনে যে অর্থে বাবহ!র কবেহিংলন 
পরবর্তী কালে সেই অর্থকে অল্পাধিক পরিমাণে পরিবতিত করে নেন। উাহবণস্বরূপ 
কবির বহু-ব্যবহৃত “হিরগ্য়েন পাত্রেণ সত্যস্তাপিহিতং মুখম্? (ঈশা ১৫) ইতাদি 
মন্্ঘটি ধরা যাক। এই গ্লে(কে, সত্যের যে মুখ জ্যোতির্যয় আবরণের দ্বারা অ।বৃত 
তার আবরণ উন্মোচন করে দেবার জন্য উপনিষদের খধি পৃধণের কাছে প্রার্থনা 
জানিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথও এই. অর্থেই এই মন্ত্রকে একাধিক ক্ষেত্রে ব্যবহার করেন । 
কিন্তু এক স্থলে তিনি এই মন্ত্রের ব্যাখ্যায় বললেন-_ 
মানুষের প্রকাশের আলো একলা শিজের মধ্যে নয়, সকলের সঙ্গে মিলনে ।:.এই- 
জন্যেই মানুষ কেবলই আপনাকে আপনি বলছে-_“অপাবুণু”, খুলে ফেলো, ভোমার 
একলা-আপনের ঢাঁকা খুলে ফেলো, তোমার সকল-আপনের সত্যে প্রকাশিত হও । 
-_-“বিশ্বভারতী”, অধ্যায় ৭, ১৩৩০ বৈশাখ 
উপনিষদের অর্থকে কবি এখানে আপনার মনের মতো করে সাজিয়ে নিয়েছেন । অথাৎ 
নিজের ভাবনাকে উপনিষদের বাণীর মধ্যে প্রতিফলিত দেখেছেন। এমনই ভাবেই 
কবি বুহদারণ্যকের অন্তর্গত যাজ্ঞবক্যপত্বী মৈত্রেয়ীর একটি বাণীর থেকে ( “যেনাহং 
নামৃতা হ্যামূ কিমহং তেন কুর্যাম্‌ ২91৩ ) জীবনের পর্বে পর্বে নৃতন নৃতন তাত্পধ 
নিষ্কাশন করে নিয়েছেন । এ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন__ 
উপনিষৎ ভারতবধের ব্রহ্মজ্ঞানের বনম্পতি ।*"এর মধ্যে যে কেবল সিদ্ধির প্রাচুধ 
পল্পবিত তা নয়, এতে তপস্তার কঠোরতা ভধ্ব গামী হয়ে রয়েছে । সেই অভ্রতেদী 
স্ুদূঢ অটলতার মধ্যে একটি মধুর ফুল ফুটে আছে-_তার গন্ধে আমাদের ব্যাকুল 


বৈদিক সাহিত্য £ উপনিষদ্‌ ৫৩ 


করে তুলেছে । সেটি ওই মৈত্রেয়ীর প্রীর্থনা-মন্ত্টটি । 

_ শান্তিনিকেতন" ১, প্রার্থনা ১৩১৫ পৌষ ৩ 
উক্ত মন্তব্যেই এ মন্ধ্বের প্রতি কবির আকর্ষণ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । ১৮৯১ সাল থেকে 
( 'যুরোপ-যাত্রীর ডায়রি, ভূমিকা ১২৯৮ বৈশাখ ১৬) কবি তাঁর রচনায় বিভিন্ন 
গ্রসঙ্গে এই বাণীটি স্মরণ করেছেন । তবে প্রথম জীবনে তিনি মৈত্রেয়ীর এই প্রার্থনাকে 
ব্রহ্মজ্ঞন বা মোক্ষলাভের আকৃতি বলে বর্ণনা করেন। কিন্তু ১৯*৮ সালে তিনি 
প্রথম উপলব্ধি করলেন যে মেত্রেয়ী শরীরের অমরতা চান নি এবং আত্মার নিত্যতা 
সন্বন্ধেও তার দুশ্চিন্তা ছিল না । তবে এই অমৃত কি? কবি নিজেই এ প্রশ্ন উখাপন 
করে তার সমাধান করেছেন । তিনি বলেছেন-__ 

এমন কোন্‌ মানছুন এমন কোন্‌ উপকরণ আছে যাকে নিয়ে বলতে পাবি, এই 
আমার চিরজীবনের সম্বল লাভ হয়ে গেল।"".প্রেমেই আমরা অনন্তের স্বাদ 
পাই।'-"সংসারের বিচিত্র বিষয়ের মধ্যে এই-যে প্রেমের আভাস দেখতে পেয়ে 
আমরা মৃত্যুর অতীত পরম পদার্থের পরিচয় পাই, তার স্বরূপ যে প্রেমন্বরূপ তা 
বুঝতে পারি__এই প্রেমকেই যখন পরিপূর্ণরূপে পাবাব জন্যে আমাদের অস্তরাত্মার 
সত্য আকাজ্ষ1! আবিষ্কার করি তখন আমরা সমস্ত উপকরণকে অনায়াসেই ঠেলে 
দিয়ে বলতে পারি ২ যেলাহং নামৃতা স্তাম্‌ কিমহং তেন কুষাম্‌ 
_ পুর্ববৎ 
পববর্তী কালেব একটি কবিতাঁতে ও এই ভাবটি প্রকাশ পেয়েহে সেখানে নায়িক!র 
প্রতি নায়কেব উক্তিকপে বসানো হয়েছে_ 
“ভারতেব একজন নারী বলেছিলেন একদিন-__ 
উপকরণ চান না তিনি 
তিনি চান অমুত 
এই তো নারীর পণ।” 


“ভালোবাসাই সেই অমৃত 
উপকরণ তার কাছে তুচ্ছ।” 

_-স্ঠিমলী', অমৃত ১৯৩৬ জুলাই 
এই কবিতার নাঁয়িক। 'অমিয়কে লক্ষ করে নায়ক বলেছে যে ঘেত্রেয়ীপ্রাধিত সেই 
অমুতের জন্য অমর্তালৌকের সন্ধান নিশ্রয়োজন ; 'ভূতলের স্বথগুগুলি'র মধ্যেই সেই 
ভালোবাসার অমৃত লুকানো আছে। বলা বাহুল্য মৈত্রেয়ীর বাণীর এই ব্যাখ্যায় 


৫৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


উপনিষদ্দের ঝষিকঞ্ঠের আড়াল থেকে আধুনিক কবির কই শোন! যায়। 

এই প্রসঙ্গে প্রশ্ন উঠতে পারে, কাহিনীর নায়কের উক্তির সঙ্গে ববীন্দ্রভাবনাৰ 
যোগ না থাকা সম্ভব। কিন্তু পূর্বোদ্ধৃত প্রার্থন! প্রবন্ধটিতেই কবিকে বলতে শোনা 
গেছে যে, “সংসারের বিচিত্র বিষয়ের মধ্যে ই এই প্রেমের আভাস” দেখা যায়। 
স্বতরাঁং নায়কের এই ব্যাখ্যার সম্বন্ধে যে রবীন্দ্রমনের পরিপূর্ণ সম্মতি আছে, সে বিষয়ে 
সন্দেহের অবকাশ নেই। আর এই জাতীয় চিন্তা কবির মনে না থাকলে তিনি 
নায়কের মুখে তা দিতে পারতেন না। যাই হক, এইভ।বে রবীন্ত্রনাথ অনেক ক্ষেত্রে 
উপনিষদ্দের অন্ুগমন না কবে তাঁর অর্থকে সম্প্রসারিত করে দিষেছেন , কখন বা 
তাকে নৃতন করে হষ্টি করে নিয়েছেশ। 


৫ 

রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে উদ্ধূও ম্বগ্ুলিব অপ্বিকাংশই যদিও তাব প্রথম জীবনেব 
সাহিত্যে ব্যবহৃত হয় নি, তবু তাব রচনায় উপনিষদের এমন কশুক গুপি মন্ত্র দেখা যায় 
যেগ্ডুলিকে কবি তার প্রথম জীবন থেকে শেষ জীবন পর্যন্ত সমান গুরুত্ব দিঘেছেন | 
তার তাৎ্পর্ষেরও বিশেষ কোনো তারতম্য ঘটান নি। 'সতাং জ্ঞানমনন্তং বঙ্গ? ( তৈল, 
ক্ষ. ১), 'শান্তং শিবমদ্বৈতম্‌, (মাণ্ডক্া ৭), আননবূপমমূতং যদ্বিভাতি' (মুণ্তক 
২।২।৭ ), 'কোহ্বান্যাৎ কঃ প্র।ণা।ৎ যদেব আকশ 'মনন্দো! ন ল্ঞাৎ? ( তৈতি, রঙ্গ, 
৭ ) প্রভৃতি মন্ত্রগুলি এই জাতীয় । এইগুলির মধ্যে কবিব সর্বাধিক বাবজত গ্লোকখণ্ড 
হল *শাস্তং শিবমদতম্” | পরবতী উপাদান-সংগ্রহ বিভ।গে দেখা যাবে, রবীন্ছু- 
সাহিত্যের বিভিন্ন প্রসঙ্গে অন্ততঃ পঞ্চাশ বার এটি প্রযুক্ত হয়েছে । ১৯০৩ সালে কবি 
প্রথম এ মন্ত্রটি ব্যবহার করেন ( ধর্ম” ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ ) এবং ১৯৪০ 
সালে প্রকাশিত একটি প্রবন্ধেও ('আঁশ্রপরিচয়* অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশ।খ) এটি স্মবণ 
করেন। এই মন্ত্রের প্রসঙ্গে সরসীলাল সরকারকে কবি এক সময়ে বলেছিলেন ১ 

উপনিষদের এই মন্ত্র আমার জীবনের মৃলমন্ত্র। এই মন্ত্র নিয়ে শান্তিনিকেতন 

পত্রিকায় বহুবার অনেক কথাই লিখেছি । স্বতরাং ইহার আভাস যে আমাৰ 

কবিতাগুলির মধ্যেও থাকবে তা কিছুই বিচিত্র নয়। 

_“চিঠিপত্র', ৭ (১৩৬৭), গ্রস্থপরিচয় পৃ ১৮৫ 

এই মন্তব্য থেকে বোঝ যায় উক্ত মনি কবির চিত্তকে কতদূর অধিকার করেছিল। 

'সত্যং জ্ঞানমনস্তং ব্রহ্ম” মন্ত্রটিও কবির বিশেষ প্রিয় । এটিও ১৯০৩ সাল থেকে 
৯. প্রবাসী” ১৬৩৫ আধা, অনিলকুমার বহু-কর্তৃক লিখিত 


বৈদিক সাহিত্য £ উপনিষদ্‌ ৫৫ 


€ ধর্ম” ধর্মের সরল আদর্শ) ১৯৪১ সাল পর্ধস্ত ( “ভারতপথিক রামমোহন বায়”, 
অধ্যায় ৩, ১৩৪৭ মাঘ) বিভিন্ন রচনায় বিবিধ প্রসঙ্গে কবি বহুবার ব্যবহার করেছেন । 
পূর্বোক্ত মন্ত্রটির মতো! এটিও এক সময়ে কবির ধ্যানেব মন্ত্র ছিল। “4৯ ড15101) ০৫ 
[50195 71900: (1962 9 45) গ্রস্থে এই মন্ত্র ছুটির প্রতি কবির অস্তরের 
আকর্ষণ স্ুম্পষ্ট ভাষায় অভিব্যক্ত হয়েছে । তবে প্রথম জীবনে তিনি এই মন্ত্রগুলিকে 
একান্তভাবে অবলম্বন করে যেভাবে সাংসাবিক বিদ্ববিপদ থেকে মুক্তি পেতে চেয়ে- 
ছিশেন, পরবর্তী কালে তার সে ভাবটি অন্তহিত হয়েছিল। 

“আনন্দবূ্পমমৃতং যদখিভাতি” বাণীটিও কবি ১৯০২ সাল থেকে ( ধরন” প্রাচীন 
ভারতের একঃ ১৩০৮ ফান্তন ) ১৯৪০ সাল পরন্ত ( আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ 
বৈশাখ) নানা উপলক্ষেই ম্মবণ করেছেন । তাব জীবনের একটি শ্রেষ্ঠ উপলব্ষির১ সঙ্গেও 
উপনিষদের এই আনন্দমন্তটি যুক্ত হয়ে আছে । শেষ জীবনে “মানুষের ধর্ম গ্রন্থে তিনি 
সেই অভিজ্ঞতা বর্ণনা করে বলেছেন যে সদর স্ীটের বাঁড়ির বারান্দায় দাড়িয়ে সুর্যো- 
দয়ের দিকে তাঁকিয়ে একধিন তাব মনে হল, তার মনেব পরদা যেন খুলে গেছে, সব 
আঁবধণ খসে পড়েছে । মতা সেদিন যেন তার কাছে মুক্তৰপে প্রকাশ পেলেন । তখন-_ 

জন মুটে কাধে হত দিয়ে হাসতে হাঁসতে চলেছে । তাদেব দেখে মনে হল কী 

অনির্বচনীয় স্থন্দর | - সেদিন তাঁদের অন্তরাত্মাকে দেখলুম, যেখানে আছে চির- 
কালের মানুষ ।.. তাদের মধো যে-আনন্দ দেখলুম সে সখোব আনন্দ, অর্থাৎ 
এমন-কিছু যার উৎস সর্বজনীন সবকালীন চিত্তের গন 1. মানবসন্বন্ষের যে 
বিচিত্র রসলীলা, আনন্দ, অনির্বচনীয়তা, তা দেখলুম সেইদ্দিন।'" 
আনন্দমাঁঝারে সব উদ্ঠিতেছে ভেসে ভেসে 
আনন্দে হতেছে কভু লীন, 
চাহিয়া! ধরণীপানে নব আনন্দের গানে 
মনে পড়ে আর-এক দিন । 

* এখনও বানা] আছে, হয়তো সমস্ত বিশ্বের আনন্দরূপকে কোনো-এক শুত- 

মুহতে আবার তেমনি পরিপূর্ণভ।বে কখনও দেখতে পাঁৰ। এইটে যে একদিন 

বাল্য বস্থায় সুস্পষ্ট দেখেছিলুম সেইজন্যেই “'আনন্দরূপমম্বতং যদ্বিভাতি' উপনিষদের 


এই বাণী আমার মুখে বাঁর বার ধ্বনিত হয়েছে। 
- মানুষের ধর ১৯৩৩, পরিশিষ্ট : মানবসত্য ২ 


১ এই অনুভূতি কবির জীবনে যে কত গভীর ছিল, তার 'জীবনম্বতি” (প্রভাত সংগীত), "৮০ 2০11 
8190. 0৫ 20801 (1) 18107) প্রস্তৃতি গ্রন্থে তার পৌনঃপুনিক উল্লেখ থেকে ত৷ বোৰা বায় । 


৫৬ রবীন্দ্রসংত্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কবির এই স্কম্প্ট স্বীকৃতি থেকে বোঝা যায়, এই মন্ত্র আজীবন কবিকে কিভাবে 
প্রেরণা দিয়েছে । অবশ্য কৰি নিজেই বলেছিলেন যে হিবার্ট বক্তৃতা ব৷ “মান্থষের ধর্ষে' 
যা বলা হয়েছে, “অনুভূতির থেকে উদ্ধার করে অন্য তত্বেব সঙ্গে মিলিয়ে যুক্তির 
উপর খাঁড়া কবে সেটা বলা? ( “মানুষের ধর্ম”, পরিশিষ্ট £ মাঁনবমত্য ২)। কিন্তু 
আশি-বৎসরের আযুংক্ষেত্রে দীডিয়ে বুদ্ধিব অতীত যে অনুভূতি, তার গভীরতা থেকে 
স্বতাবতঃই যে বাণী কবিব মনে এসেছে সেটি উপনিষদের এই আনন্দবার্তা ।__ 

জীবনেব দুঃখে শোকে তাপে 

খধষির একটি বাণী চিত্তে মোর দিনে দিনে হয়েছে উজ্জণ 

আঁনন্দ-অমুতরূপে বিশ্বেব প্রকাশ । 

-_ রোগশয্যায',২৫-সত্থ্যক কবিতা ১৯৪০ নভেমবর ১৮ 
এই অন্থভূতিতেই তিনি পুনর্বাব স্বীকাব করেন__ 

এ চৈতন্য বিব।জিত আকাশে আকাশে 
আননা-অমুতকপে-_- 

আজি প্রভাতের জাগবণে 

এ বাণী উঠিল বাজি মর্ষে মর্ষে মোর । 

_-'বোগশয্যায়” ২৮-সশখ্যক কবিতা ১৯৪* নভেমবর ২৯ 
অঙ্রূপভাবেই কবি “কোম্বেব্যিং ক: প্রাণ্যাৎ” ইত্যাদি মন্ত্রটি ১৯০৩ সাল ( ধর্ম? 
ধর্মের সবল আদর্শ)থেকে ১৯৩৩ সাল ( 'মান্গষের ধর্ম”, অধ্যায় ৩) পর্যন্ত বিভিন্ন 
প্রসঙ্গে স্মরণ করে শেষে পৃথিবী থেকে বিদায়ের আসন্ন ক্ষণে তাৰ পবম উপলব্ধির 
কথাটি প্রকাশ করে বলেছেন__ 

যে চেতনা উদ্ভা্িঘা উঠে 
প্রভাত আলোর সাথে 


তখন বুঝিতে পারি খষির সে বাণী__ 
আকাঁশ আনন্দপূর্ণ না রহিত যদি 
জভতার নাগপাশে দ্রেহমন হইত নিশ্চল । 
কেহ্োবান্যাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ 
যদেষ আকাশ আনন্দে ন স্যাৎ। 
-_'রোগশয্যায়', ৩৬-সংখ্যক কবিতা ১৯৪* ডিসেমবর ৩ 
আর প্রায় একই সময়ে রচিত “জন্মদিনে কাব্যের অন্তর্গত ১৩-সংখ্যক (১৩৪৭ 


বৈদিক সাহিত্য : উপনিষদ্‌ ৫৭ 


মাঘ ১১) ও ২৩-সংখ্যক কবিতাতেও (১৩৪৭ পৌষ ৭) কবি উপনিষদের বাণীর 
অনুসরণে আপন চৈতন্তের মধো সবিতার আবাহন করে বলেছেন 'অপাবুণু | 

হে সবিতা, তোঁমার কল্যা।ণতম রূপ 

করো অপাবুত 

সেই দিব্য আবির্তীবে 

হেরি আমি আপন আম্মারে 

মৃতার অতীত। 

_জন্মদিনে', ২৩-সংখ্যক কবিতা ১৯৪* ডিসেমবব ২২ 

স্রতরাং উপনিষদূকে তার জীবনের মহ।মন্ত্ুরূপে স্বীক্কাতিদান কবিব অত্যুক্তি নয়। 


ঙ 


রবীন্দ্রনাথ তার জীবনের পর্বে পর্বে কখনও সচেতনভাবে কখনও বা স্বভাবতঃ 
উপনিষদের বাণীকে স্মরণ করেছেন। আবাল্য উপনিষদের রসে পুষ্ট কবিমানসের 
পক্ষে সেইটিই স্বাভ।বিক। তবে উপশিধদের শুধু ভাবধারা নয়, বহু স্থলে কবি স্বেচ্ছায় 
তার তাষা ও প্রকাঁশভঙ্গির পৌন্দর্ষে দুগ্ধ হয়ে পেগুণিকে আপন সাহিত্যরচনায় 
বাবহাঁর করেছেন । তাই উপনিষদের শ্লোকগুপির কবিত্ব ও প্রকাঁশসৌন্দর্য সম্বন্ধে 
তার উচ্ছুসিত মন্তব্য চোখে পড়ে । প্রসঙ্গ তঃ এক স্থলে তাকে বলতে শোনা যায়__ 

এরূপ পরিপূর্ণ আনন্দমর মুঞ্জির বাতা এমন স্থগভীব রহস্যময় বাণীতে অথচ এমন 

শিশুর মতো অকৃত্রিম সরল ভাষায় উপনিষদ্‌ ছাঁড়া আর কোন ব্যক্ত হইয়াছে? 

_-পসিঞ্চয', ধমের নবধুগ ১৩১৮ 

স্থতর।ং বৈদিক সংহিতার প্রকাঁশভঙ্কি স্ন্ধে কবির যে মনে'ভাব দেখা গেছে, 
উপনিষদ সন্বন্ধেও প্রায় সেই কথা। আর রবীন্দ্রপাহিত্যে উপনিষদের প্রকাশভঙ্গি যে 
কিভাবে অন্ুশ্থত হয়েছে অধাপক শশিভৃষণ দাশগুপ্টের এউপনিষদের পটভূমিকায় 
রবীন্দ্রমানস" গ্রন্থে (অধ্যায় ১) তাঁর বিস্তত আলোচনা আছে। তাই এ বিষয়ে 
অধিক আলোচনা থেকে বিরত থাকা গেশ। তবে রবীন্দ্রপাহিত্যে উপনিষদের এত 
উপকরণ যে চোখে পড়ে এবং কবি যে নাশাভাবেই সেগুলি স্মরণ ও তার প্রয়োগ 
করেছেন, তার পশ্চাতে রবীন্দ্রমনের কোন্‌ অনুভূতি সক্রিয় ছিল সেটি দেখা প্রয়োজন । 

উপনিষদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এই ঘনিষ্ঠ যোগাযোগের কারণ হিসাবে বলতে হয়, 
উপনিষদ্গুলির মধ্যে প্রকাঁশিত যে মন আর বখীন্দ্রণাথের যে মন, এই উভয়ের মধ্যে 
একটি সহজ মিল ছিল। শশিভৃষণ দাশগুপ্ত একে লক্ষ করেই বলেন__ 


৫৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


রবীন্দ্রনাথের সত্যদর্শনের পন্থা বৈদিক কবিগণের পন্থার একান্ত অনুরূপ । 
_-'উপনিষদের পটভূমিকায় রবীন্তরমানস' ১৩৬৮, অধ্যায় ১ 
এখানে “বৈদিক কবি” বলতে উপনিষদের খধিকেই বুঝতে হবে। এই প্রসঙ্গে বলা 
প্রয়োজন, বৈদিক খধির সঙ্গে রবীন্দ্রচিত্তের যে সাধর্ম্যের কথ! পূর্বে বল! হয়েছে 
উপনিষদের খধির সঙ্গে ববীন্দ্রমানসের সাধর্ময ঠিক সেই জাতীয় নয়। বৈদিক খধির 
মধ্যে যে সরল অনুভূতি ও সহজ কবিদৃষ্টি ছিল স্বভাঁবকবি রবীন্দ্রনাথ তার উত্তরাধিকারী 
ছিলেন। অন্যদিকে, ওঁপনিষদিক খধির চিন্তাধারা ও দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে মনীষী 
কবি রবীন্দ্রনাথের মিল ছিল। তাই ছুই দিক্‌ থেকেই রবীন্দ্রনাথ ছিলেন বৈদিক তথা 

ও্পনিষদিক খধির উত্তরস্থ্রী | 
যাই হক, কবি নিজে উপনিষদের সঙ্গে আপন।র এই সীধর্মা সন্বদ্ধে যথেষ্ট সচেতন 
ছিলেন। তারই সঙ্গে মিশেছিল উপনিষদের এক্রিহের প্রতি তার অকুঞ শ্রদ্ধা । 
তাই এর বাণী কবিকে উত্সাহ দিয়েছে, প্রত্যয় দিয়েছে, নিজের মতকে দৃঢ় প্রতিষ্টৰপে 
আবিষ্কার করার স্থযোগ দিয়েছে । সেই কারণেই তিনি নিজের বক্তবাকে ও উপনিষদের 
বাণীর সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে প্রণোদিত হয়েছিলেন । আর সেইজন্যই কবি তার 
ধর্মীন্ুভৃতি ও অধ্যাত্মচিন্তাকে বারে বারে উপনিষদের বাণীর সঙ্গে যুক্ত করে প্রকাশ 
করেছেন। তবে একটি মৌল অন্ভূতিব ক্ষেত্রে রবীন্দ্রমনের সঙ্গে উপনিষদেব কবিব 
নিগুঢ যোগ ছিল। এবার তারই একটু পরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাক। স্টপফোও 
ককের সঙ্গে ধর্মবিষয়ক আলোচনার প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
আমাদের উপনিষদের বণীতে কোনো বিশেষ দেশকালের ছাপ নেই ।-তার মধ্যে 
এমন কিছুই নেই যাতে কোনো দেশের কোঁনো লোকের কোথাও বাধতে পাবে । 
_শাঁন্তিনিকেতন' ২ অগ্রসর হওয়ার আহ্বান ১৩২০ পৌষ * 
উপনিষদ্‌ সম্বন্ধে কবির এই অভিমত যে কতদূর সত্য, উপনিষদের প্রতি প্রাচদেশীয় 
মুসলমান দারা শিকোত ও পাশ্চান্তদেশীয় দার্শনিক শোপেনহাউয়ারের উচ্ছুসিত 
মন্তব্যে তার প্রমাণ মেলে । সাম্প্রন্দায়িকতাবঙ্জিত এই উদার দৃষ্টিভঙ্গি ববীন্দরদৃষ্টিরও 
বৈশিষ্টা । তার রচিত ধর্মসংগীতগুলি তার প্ররুষ্ট নিদর্শন | এই গাঁনগুলির বৃহ সতোর 
সঙ্ষে হিন্দু-মুসলমান-্রাস্টান_ কোনে সম্প্রদায়েরই কোনে বিরোধ নেই বলে তা যে- 
কোনো সম্প্রদায়ের ধর্মসংগীতরূপে গৃহীত হতে পারে ।১ সত্যের এই দেশকালনিরপেক্ষ 
১. বন্ততঃ তা হয়েও থাকে । এ বিষয়ে আমার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে বলতে পারি, ্বষ্টান 
মিশনারীদের ধর্মসংগীতবিষয়ক সংকলন গ্রন্থ 'আনন্দসংগীতে' (১৯৩৯ ) রবীন্দ্রসংগীত আছে এবং 
মিশনারী -চালিত বিছ্ালয়ে তা গীত হয়। 


বৈদিক সাহিত্য : উপনিষদ্‌ ৫৪ 


উদার স্বরূপটি কবি প্রথম জীবনেই অনুভব করেছিলেন। বগোবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তা 
তার অন্তরের গভীরতর উপলব্ধিতে পৌছেছিল এবং শেষ বয়সে তিনি তাকে অকুস্ঠিত 
ভাষায় প্রকাশ করে বলেছেন__ 
আমাকে কোনো সম্প্রদায় বা কোনো দেশখণ্ডে ব্ধ করে দেখো না। আমি 
ধাঁকে পাবার প্রয়াস করি সেই মনেব মানুষ সকল দেশের সকল মনের মানুষ, 
তিনি স্বদেশ স্বজাতির উপবে। 

__“চিঠিপত্র" ৯», হেমন্তবালাকে লেখা পত্র-২৩, ১৩৩৮ আধাঁচ ১২ 
এই সময়েই ঠিবাট বক্তৃত] ও “মানুষের ধর্ম” গ্রন্থে তিনি তব এই সর্বজনীন খানবধর্মের 
সতাকে উপনিষদদের ভাষাতেই বপ দান কবে বললেন-_ 

আমাদের অন্তরে এমন কে আছেন যিনি মানব অথচ যিনি ব্যক্তিগত মানবকে 

অতিক্রম করে “সদা জনান|ং হ্দয়ে সন্নিবিষ্ট, তিশি সর্বজনীন সর্বকাশীন মানব । 

_-'মানুষের ধর্ম”, ভূমিকা ১৩৩৯ মাঘ ১৮ 

কবি যে নিছক উপনিষদেব প্রেরণাতেই পবিণত বয়সে এই সর্বজনীনতাব উপলন্ধিতে 
উপশীত হযেঙঠিলেন কথা বলা না গেলেও উপনিষদেব মধ্যে এই বুহ সত্যের 
গ্রতিফণন দেখেই তিনি যে তার বাণীকে একান্তিক নিষ্ঠ।য় ববণ কবে নিয়ে নিদ্ধিধায় 
ঘোষণা করেছিপেন-_- 

আমি উপনিষদ্‌্কে সর্ব ধর্েব ভিন্তি বলে মানি । 

__চিঠিপত্র' ৯. হেমন্তবালাকে লেখ? * ন-৫৮, ১৯৩১ নভেমবৰ ৮ 
সে কথা অস্বীকাব কর] যায় না। এই অকুঞ স্বীক্কতিই উপনিষদের প্রতি রবীন্দ্রনাথের 
চরম শ্রদ্ধা্জলি। 


পরিশেষ ঃ মহানির্বাণভ্ 
মহানিবাণতন্ত্র বেদ্বিক সাহিত্যের অন্তর্গত নয়। তবে তার আলোচনা এখানে বোধ 
হয় অসংগত হবে না কারণ উপনিবদের ভাবধারার সঙ্গে মহাঁনিবাণতস্ত্রের ভাবের 
স্থগভীর সাদৃশ্ঠ দেখা যায়। উদাহরণস্বৰপ কঠোপনিষদের “মহদ্ভয়ং বস্রমুদ্ভতম্*". 
ইত্যাদি ( ২৩1২) বা ভয়ামগ্রিস্তপতি ভয়ান্তপতি শুর্ধ১.. ইতাদি ( ২৩৩ ) 
ক্লোকাংশের সঙ্গে মহানির্বাণতন্ত্রের 'ভয়ানাঁং ভয়ং ভীষণং ভীষণানাম্‌"...ইত্যা্দি 
(৩৬১) শ্লোক ম্মরণ করা যেতে পারে । উভয়ের মধো ভাবেব সাদৃশটি লক্ষণীয় । এই 
জাতীয় ভাবের সংগতি দেখেই রামমোহন বায় মহাঁনির্বাণতন্ত্রকে উপনিষদের পায়ে 
স্থাপন করেছিলেন । আবার উপনিষদের আদর্শের সমর্থক ও পরিপূরক বলেই মহ্ি 


৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দেবেন্্রনাথও তার 'ত্রান্গধর্ গ্রন্থে বেদ-উপনিষদের সঙ্ষে সঙ্গে মহানির্বাণতত্ত্বের 
শ্লোকগুলিকেও সংকলন করেছেন। সেই হিসাবে এখানেও উপনিষদ্দের পরেই 
মহানির্বাণতন্থকে স্থান দেওয়া হল। 

রবীন্দ্রপাহিতো মহাঁনির্বাণতন্ত্রের মাত্র তিনটি শ্লোক চোখে পড়ে । কিন্তু সংখ্যায় 
অধিক না হলেও গুরুত্বের দিক্‌ থেকে এগুলির মূলা কম নয়। প্রথমেই ধরা যাক 
কবির সর্বাধিকব্যবহৃত নিন্োক্ত শ্লোকটি ।-_- 

ব্রদ্ধনিষ্ঠো গৃহস্থঃ স্তাৎ তত্বজ্ঞানপরাঁয়ণঃ | 
যদ্‌ যদ কর্ম প্রকুবীত তদ ত্রন্ষণি সময়ে ॥ ৮২৩ 

বিভিন্ন প্রসঙ্গে দশবার কবি এটি ব্যবহার করেছেন। প্রথমতঃ “উপনিষদ ব্রহ্গ” পুস্তকে 
(১৯০১ ) ধর্মতন্বের উপদেশ দিতে গিয়ে তিনি এ ক্সেক ম্মরণ করেন এবং মৃলান্থগ 
বাংল! অনুবাদসহ তার বাখা। করেন। ওই একই সময়ে লিখিত একটি রাঁজনৈতিক 
প্রবন্ধে ( ভারতবধ”, প্রাচা ও পাশ্চাতা ১৩০৮ উজ্যোষ্ট । ১৯০১ ) ভারতীয় রাজনীতির 
পরিপ্রেক্ষিতে গৃহাশ্রমের গুরুত্ব প্রতিপাদন করার উদ্দেশে তিনি এই শ্নোকটিই 
উদ্ধৃত করেন। এর পরে শান্তিনিকেতন বক্তৃতামালার একটি ভাষণে কবি গ্লোকটির 
দ্বিতীয়ার্ধকে অবলম্বন করে তার বাখ্যা দিলেন এইভাবে | 

যা কিছু করবে সমস্তই ব্রঙ্গে সমর্পণ করবে । তোমার সংসারকে তোমায় প্রিয়- 

জনকে, তোমার সমস্ত কিছুকেই তাকে নিবেদন করে দাঁও_এই যে ত্যাগ এযে 

পরিপূর্ণভতার মধ্যে বিসন | 

_শান্তিনিকেতন" ১, ত্যাগের ফল ১৩১৫ অগ্রহায়ণ 

এই ব্যাখা স্েকটির সরলার্ের চেয়ে কিছু অধিক অর্থ বহন করে। তাঁর দ্বারাই 
বোঝা যায় রবীন্দ্রমন কিভাবে এ শ্লোককে গ্রহণ করেছিল। 

উক্ত মন্তব্যের এক মাঁস পরে লেখা আর একটি প্রবন্ধে এ সম্বন্ধে কবির মনোভাৰ 
স্কুটতররূপে প্রকাশ পেয়েছে । সেখানে কবি মহানির্বাণতন্ত্রোক্ত গৃহীর কর্ষকে ভগবদ্‌- 
গীতার কর্মযৌগের সঙ্ষে মিলিয়ে দিয়েছেন । তিনি বলেছেন যে কর্মের পশ্চাতে দুই 
রকমের প্রেরণ! থাকে- হয় প্রক্নেজনের, নয় তো আনন্দের প্রেরণা । প্রয়োজনের 
তাগিদে কৃত কর্ম আমাদের চিত্তকে বন্ধ করে; কিন্তু আনন্দ স্বভাবতঃই কর্মের মধ 
নিজেকে প্রকাশ করে । এই বলে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন, “আনন্দের ধর্ম যদি কর্ম হয় 
তবে কর্মের দ্বারাই সেই আননাস্বরূপ ব্রদ্ধের সঙ্গে আমাদের যোগ হতে পারে। গীতায় 
একেই বলে কর্মযোগ” । আর এই প্রসঙ্গে তিনি মহানির্বাণতস্ত্রের উক্ত শ্লোকের উল্লেখ 
করে বলেছেন__ 


বৈদিক সাহিত্য : মহানিবাণতন্ত্ ৬১ 


এইজন্যই গৃহস্থের প্রতি উপদেশ আছে, তিনি যে যে কাজ করবেন তা নিজেকে 
যেন নিবেদন না করেন--তা করলেই কর্ম তীকে নাগপাশে কাধবে__ "তিনি '"" 
যেযে কর্ম করবেন সমস্ত ব্রঙ্গকে সমর্পণ করবেন । তা হলে, সতী গৃহিণী যেমন 
সংসারের সমস্ত ভোগের অংশ পরিত্যাগ করেন অথচ সংসারের সমস্ত ভার অশ্রান্ত 
যত্বে হন করেন-_কাঁরণ, কর্মকে তিনি স্বার্থসাধনরূপে জানেন না, আনন্দসীধন- 
বূপেই জানেন_ আমরাও তেমনি কর্মের আসক্তি দূর করে, কর্মের কলাকাজ্ষা 
বিসর্জন কবে, কর্মকে বিশুদ্ধ আনন্দময় করে তুলতে পারব। 

- শান্তিনিকেতন" ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭ 
এখাঁনে কৰি নিঃসন্দেহেই শান্ত্রকাবের ভাবনাকে বহু দূরে সন্প্রস।রিত করে দিয়েছেন। 
এই প্রসঙ্গে “নৈবেছ্” কাব্যের (১৯০১) একটি সনেটের ছুটি পংক্তি মনে পড়ে। 
ভাঁরতসংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধা জান।তে গিয়ে সেখানে কবি বলেছেন-__ 

কমীবে শিখালে তুমি যোগযুক্ত চিতে 
সর্বফলস্পৃহা ব্রদ্মে দিতে উপহার । 

_নৈবেছ্য', ৯৪-লংখ্যক কবিতা। 
স্পষ্ট উল্লেখ না থাকলেও গীতার কর্মষোগ তথা মহানির্বাণতন্ত্রের উক্ত শ্লোকের ভ[বটি 
যে এ ক্ষেত্রে কবির মনে সক্রিয় ছিল এ অনুমান করা চলে । কৰি অন্যত্র বহু স্থলে এই 
কর্মতত্বের বিচিত্র ব্যাখ্যা দিয়েছেন । পরবর্তী "ভগবদ্গীতা? অধ্যায়ে এ বিষয়ে বিস্তৃত 
আলোচনা কর! হবে। 

'শোস্তিনিকেতন” উপদেশমালার কমযোগ প্রবন্ধে (১৩১৭ ঘান্তন। ১৯১১) তিনি 
পুনরায় এই শ্লোক এবং তাঁর এই ব্যাখ্যাই স্মরণ করেছেন। তবে পর বংসরে কৰি 
উক্ত বাণীর নৃতন ব্যাথা৷ দিয়ে লিখেছেন-__ 

শান্তর বলিয়াছেন, ত্রহ্মনিষ্ঠ গৃহস্থ “যদ্‌ যদ কর্ম প্রকুবীত তদ্‌ ব্রদ্ষণি সময়ে ।""" 

ইহাতে একই কাঁলে কর্ম এবং বিরাম, চেষ্টা এবং শাস্তি, ছুঃখ এবং আনন্দ । 

ইহাঁতে এক দ্দিকে আমাদের আত্মার কতৃত্ব থাকে ও অন্যদিকে যেখানে সেই 

কর্তৃত্বের নিঃশেষে বিলয় সেইখানে সেই কর্তৃত্বকে প্রতিক্ষণে বিসর্জন দিয়া আমরা 
প্রেমের আনন্দ লাভ করি। 

_-ধিম?, মনুষ্যত্ব ১৩১৮ ফাল্গুন 

স্পষ্টই বৌঝা যায় এখানে পুরোক্ত অথের আরও একটু সম্প্রসারণ ঘটানো হয়েছে। 

এবার এই স্লৌকের প্রসঙ্গে একটি কথা বলা প্রয়োজন । ভারতবর্ষে অতি প্রাচীন 

কাল থেকেই সন্ধ্যাস ও গাথা আশ্রমের মধ্যে একটা বিরোধ চলে আসছিল। বৌদ্ধ 


৬২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


যুগে সংসারত্যাগী ভিক্ষু-ভিক্ষুণীর বিশেষ প্রসার দেখা যায়। তারই প্রতিক্রিয়ায় পরবর্তী 
যুগে গীতায় কর্মত্যাগী সন্ন্যাসের আদর্শ নিন্দিত হয়েছে এবং মহানির্বাণতন্ত্ের বর্তমান 
ক্লোকে ব্রহ্গনিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে গাহ্‌স্থাধর্মের অনুশীলন কীতিত হয়েছে । গাহস্থা ও সন্াস- 
আদর্শের এই বিরোধ-ব্যাপারে কবির মনের প্রবণতা যে কোন্‌ দিকে ছিল, মহা- 
নির্বাণতন্ত্রের উক্ত শ্লোকের পৌন:পুনিক উল্লেখেই তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। তা ছাড়া 
ও্পনিষদ ব্রহ্ম” পুস্তকে উক্ত শ্লোকের প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন-_ 

্রদ্ষবাদী খধি ব্রহ্মচারী ব্রহ্মজিজ্ঞান্থ শিষ্যকে '..অন্ুশাসন করিতেছেন প্রঞ্জাতস্তং 

মা বাযবচ্ছেৎসী:, সন্তানস্ত্র ছেদন করিবে না, অর্থাৎ গৃহাশ্রমে প্রবেশ করিবে । 

_-'ওপনিষদ ব্রহ্গ', ১৯*১ 

এই মন্তব্য থেকে বোঝ গেল, ব্র্ধনিষ্ঠতা ও গাহৃস্থ্যের সমন্বয়সীধনার আদর্শই কবিকে 
মহানিবাণতন্ত্বের উক্ত শ্লোকের অন্থরাগী করে তুলেছিল এবং সেই কারণেই তিনি বারে 
বাবে শ্লোকটি স্মরণ করেছেন। 

উক্ত শ্োকটিকে রবীন্দ্রনাথ শুধু তব্বব্যাখ্যার প্রয়োজনেই ব্যবহার করেন নি, 
ব্যক্তিগত জীবনেও এই আদর্শ অনুসরণের সাথকতা সম্বন্ধে তার গভীর আস্ত ছিল। 
তাই পিতৃদেবের আগ্কৃত্য উপলক্ষে প্রদত্ত ভাষণে মহবি সম্বন্ধে কবি বলেন 

তিনি ব্রন্মনি্ গৃহস্থ ছিলেন । 

__ চারিত্রপুজা', মহৰি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ২, ১৩১১ মা 
এই একটি মাত্র মন্তবোই মহবির প্রতি তথা এই শ্লেকের আদর্শের প্রতি কবির 
স্থগভীর শ্রদ্ধা বাক্ত হয়েছে । পরিণত বয়সেও এই শ্রোকের প্রতি কবির অদ্ধা যে 
কিছুমাত্র হ্রাস পায় নি, তীর 4১ ৬5191) 0 [01815 77156015% (1923 ) গ্রস্থে 
তার অভ্রান্ত পরিচয় পাওয়া যায়| সেখানে তিনি বলেছেন_- 

[10৮০ 110018,--02080156 912 1795 98৮০0 010:010151॥ (0120100003 2693 
0০ 1151176 0105 0090 179%2 159160 012 01)2 11101011797050 ০010- 
80100051955 01 176 £:০৪6 5015 £ .. ব্রঙ্নিষ্ঠো গৃহস্থঃ স্যাৎ"" 005 আছ 
158৮০ 05017065 6০ 100৬ 01026 ৮1080 10019 60017 59610051500 
ঢ0০1:00110 00611 2009 11 6172 10155210502 01 072 ঢ7090091, 100 006 


[100০ 1000ড105০ 01 06 50111002110 921116 0£ 2515021)02. 
--44& 18107 01 11)01518 171860575 1962 0 4-46 


এই বাণীর প্রতি কবির শ্রদ্ধার এইটিই শেষ স্বীকৃতি । 
মহানির্বাণতন্ত্রের রবীপ্্রবযবহত আর একটি মন্্ হল “ভয়ানাং ভয়ং ভীষণং 


বৈদিক সাহিত্য £ মহানিবাণতন্্ ৬৩ 


ভীষণাঁনাম্, (৩।৬১)। ভাবের সাদৃশ্ববশতঃ কবি সর্বদাই এটিকে পূর্বোদধত 
কঠোপনিষদের শ্লোক ছুটির সঙ্গেই স্মবণ করেছেন । ধর্ম” গ্রন্থের দুঃখ (১৩১৪ ফাল্গুন) 
এবং শান্তিনিকেতন” গ্রন্থের দীক্ষা (১৩১৫ পৌষ ৭), ভয ৪ আনন্দ ( ১৩১৫ চৈত্র 
২৯ ) এবং স্বন্দব ( ১৩১৭ চৈত্র ১৫) প্রবন্ধাত্রগে এই গ্লে(কটি উদ্ধৃত হয়েছে। ব্রন্ষের 
কুত্ররূপের এই প্রকাশকে কৰি কখনও মানবজীবনের বিশ্ববিপদবপে, কখনও প্রকৃতির 
অমোঘ নিষমবপে, কখনও বা সথখবিলাসের অতীত সমস্ত অমঙ্গলের বিনাশকাৰী 
ভয়ঙ্কব মঙ্গলবূপে প্রত্যক্ষ কবেছেন এবং তাব আবাহন কবেছেন। এই ভাঁবেই এই 
শ্নোককে কবি জীবনেব নূতন নৃতন ক্ষেত্রে ন।না প্রসঙ্গে প্রযোগ করেছেন । 
মহানির্বাণতস্তের আর একটি কবিব্যবস্ত প্লোকাংশ হল- -ধর্মযুদ্ধে মৃতোবাঁপি 
তেন লোকত্রযং জিতম্‌ (৮1৬৭ )। নানা উপলক্ষে কৰি এটি চারটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে 
ব্যবহার কবেছেন। ১৮৮৭ সালে কৰি প্রথম এটিব উল্লেখ কবেন ( “সমাজ” পরিশিষ্ট : 
হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন )। এব পরে অক্ষষকুমাঁব মৈত্রেষ তাব এতিহাসিক চিত্র 
নামক পত্রিকাঁষ বিদেশীবর্রিত ইতিহান থেকে সত্য উদ্ধার করবার যে প্রধাঁস পান, 
সেই চেষ্টাকে ধর্মযুদ্ধ নামে অতিহিত কবে তিনি এই শ্রে(কটি ম্মবণ কবেন ( ইতিহাস”, 
এ&ঁতিহসিক চিত্র ১৩০৫ ভান্র)। পবিণত জীবনে 'মান্রষেব ধর্ম (১৯৩৩) গ্রন্থে 
মৃত্যুর অতিশাষী মনুষ্যত্বের শক্তিকে অভিনন্দিত করে ববীন্দ্রনীথ এই বাণীট উদ্ধৃত 
কবেন। আর শেষ বয়সে ১৯৩৭ সালে মহান্সা গান্ধীব অহিংস আন্দোলনকে লক্ষ কবে 
তিনি এই ধর্মযুদ্ধেব স্ববপ বিশ্লেষণ কবে বলেন__ 
ধর্মযুদ্ধ বাইরে জেতবাঁব জন্য নয, হেবে গিয়েও জয কববাব জন্য । অধর্মযুদ্ধে মবাঁটা 
মবা। ধর্মযুদ্ধে মরাঁর পথে অবশিষ্ট থাকে , হার পেরিষে থাকে জিত, মৃত্যু 
পেবিয়ে অমৃত। 
_'মহাত্মা গান্ধী', মহাত্মা গান্ধী ১৩৪৪ আশ্বিন 
ববীন্দ্রসাহিত্যে মহানিবাণতন্ত্রেব উপাদান এইটুকুই। এই গ্রন্থ থেকে এর বেশি 
শ্লোক তিনি ব্যবহাব কবেন নি। 
এই গ্রন্থেব যে তিনটি শ্লোক কবি উদ্ধৃত করেছেন সেগুলি সবই মহর্বি-সংকলিত 
ব্রন্বধর্ম” গ্রন্থে পাওয়া যাষধ। তবে মহৰি তাব গ্রন্থে ধৃত শ্রোকগুলির কোনে! উৎস 
নির্দেশ করেন নি। ববীন্দ্রস।হিত্যেও মহানিবীণতন্তরেব এই শ্লোকগুলিব উৎম 
কোথও উল্লিখিত হয় নি। কেবল 'ব্রহ্মনিষ্টো গৃহস্থঃ স্যাৎ»..ইত্যাদি শ্লৌকটিকে 
কবি এক স্থলে (উপনিষদ ব্রদ্ম ) মন্গব উক্তি বলে উল্লেখ কবেছেন। কিন্তু মন্গু- 
ংহিতাতে উক্ত শ্লোকটি পাওয়া যায় না। পরবর্তী কালে সতীশচন্দ্র চক্রবর্তী 'তরাঙ্গধর্ম' 


৬9 রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


গ্রন্থে সংকলিত গ্লোকগুলির যথাসম্ভব উৎস নির্দেশ করে যে সংস্করণ ( ১৯৩৭ ) প্রকাশ 
করেন তাতে উক্ত গ্লোকের আকরপগ্রন্থ হিসাবে মহাঁনির্বাণতস্্ই উল্লিখিত হয়েছে । 
মন্ুসংহিতা নয়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ আজীবন এই গ্লোকটিকে মন্গসংহিতাঁর 
অন্তর্গত বলেই ধারণ! পোঁষণ করে গেছেন $ কেননা পরবর্তী কালের রবীন্দ্রসাঁহিত্যেব 
কোথাও এটিকে মহানির্বাণতন্ত্রের শ্লোকরূপে উল্লিখিত দেখা যায় নি। 

আবার মহর্বির 'ত্রাঙ্গধর্ম” গ্রন্থে উক্ত স্লোকের প্রথম পংক্তির শেষাংশে পাই 
“তব্বজ্ঞানপরায়ণ' ৷ সতীশচন্দ্র -সম্পার্দিত সংস্করণেও এই পাঠই দেখা যায় । ববীন্দ্রনাথ ৪ 
সবত্রই 'বজ্ঞ(নপরায়ণ+ লিখেছেন । অথচ মহানির্বাণতন্বের যে কয়টি সংস্করণ আমাব 
দেখার স্থখোগ হয়েছে তার সব ক'টিতেই “তব্রজ্ঞানপরায়ণ' স্থলে পেয়েছি 
ত্রহ্মজ্ঞানপরাঁয়ণ । তাই মনে হয় 'ত্রাঙ্গধ্ম' গ্রন্থ থেকেই এই শ্লেকেব সঙ্গে কবি 
পরিচিত হয়েছিলেন। 

মহানির্বাণতন্ত্রেব অন্ত শ্লোক ছুটির সন্বন্ধেও বল] যায় যে ওগুপিকে কবি ব্রাঙ্গ 
ধর্ম, গ্রন্থ থেকেই সংগ্রহ করেছিলেন । স্থতরাং মূল মহানির্বাণতন্ত্বে সঙ্গে কৰি” 
প্রত্যক্ষ পবিচষ ছিল না, এমন অনুমান বোধ কবি অসংগত নয । 


বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি 


শ্রুক্ত কষ্ণ কুপাঁলাঁনি এক সময় লিখেছিলেন__ 
87200101500 1789 17601: 098980. 60 17951:6 0১০ 10656 001005 0£ [017019. 
8০907158016 270 0320010121০ 00০ 5৮০ /0686530 23 01)০% 21০ 01১০ 
180650 (590100010165 00 0015 5806 0015 01002 177 1015 116 5810 
1২9101001817800, 010 176 152] 11106 010908076 171003616 92601: 217 
110966, 210 01096 ড/0.5 ৮1021) 176 527 00০ 31019 26 3859. 
--1558-13118756 0০৫৮ 1942 001) 2159 
এই একটি উক্তির মধা দিয়েই বুদ্ধদেবের প্রতি সমস্ত ভারতীয় মনীষীর, বিশেষতঃ 
রবীন্দ্রনাথের অপরিসীম শ্রদ্ধা অভিব্যক্ত হয়ে উঠেছে। ১৯১৪ সালে বৃদ্ধগয়ায় বুদ্ধমৃতি 
দর্শশ করে কবি তাকে প্রণভি জানাবার জন্য যে আকুলতা অনুভব করেছিলেন, শেষ 
জীবনেও তার সেই মনোভাবের কোনো পরিবর্তন হয় নি। ১৩৪২ সালের পরিণতমনা 
কবি তাই অকুঞ্ঠ শ্রদ্ধাভরে জানিঘ্েছিলেন__ 
আমি ধাকে অগ্যবের মধো সর্বশ্রেষ্ঠ মানব বলে উপলব্ধি করি আজ এই বৈশাখী 
পৃনিমায় তর জন্মেসবে আমাব প্রণাম নিবেদন করতে এসেছি। 

_-বদধদেব” বুদ্ধদেব 
ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহ।সে বোধ করি বুদ্ধদেবই একমাত্র মনীবী ধার চরিত্রমহিমায় 
আকষ্ট হয়ে ববীন্দ্রনাথ আজীবন বারংবার তার উদ্দেশ্টে শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করেছেন । তবে 
বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে বুদ্ধের স্বরূপ সম্বন্ধে তার মনোভাবের বি“৩ন ঘটেছিল। তাই 
প্রথম জীবনে বুদ্ধের ব্যক্তিরূপটি যখন কবির কাছে বিশেষ প্রত্যক্ষ ছিল, তখন তিনি 
লিখেছিলেন-_ 

আমি একজন বুদ্ধের ভক্ত | বুদ্ধেব অস্তিত্বের বিষয়ে আমার কোন সন্দেহ নাই। 
কিন্ত যখন আমি সেই তীথে যাই, যেখানে বুদ্ধেব দত্ত রক্ষিত আছে, সেই শিলা 
দেখি যাহার উপর বুদ্ধের পদচিহ্ন অস্কিত আছে, তখন আমি বুদ্ধকে কতখাশি 
প্রাপ্ত হই! 

__“সমালোচন+, অনাবশ্যক ১২৯ শ্রাবণ 
কিন্ধ পরবতী কালে কবি বুদ্ধকে মনুস্তত্বের সবৌত্তম উৎ্ককর্ষের প্রতিরূপ হিসাবে দেখে- 
ছিলেন । তাই 'মাহৃষের ধর্ম” গ্রন্থে তিনি ধাঁকে 'দবজনীন সর্বকালীন মানব" রূপে অর্থ 
দিয়েছিলেন, বুদ্ধের মধ্যে তিনি সেই মহামানবেরই প্রতিভাস লক্ষ করেন। সেই সময়ে 


হ্মস্তবাল! দেবীকে লেখা এক পত্রে দেখি এ সম্বন্ধে তিনি সুস্পষ্টভাবে লিখেছেন__ 
৫ 


৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


, আমার মনের মানুষ কোনো ব্যক্তিবিশেষ নন এ কথা! নিশ্চয় জেনো । তার 
আভাস পেয়েছি ইতিহাসে নরোত্তমদের মধ্যে । যেমন ভগবান বুদ্ধ। তিনি সকল 
মানুষের মুক্তির জন্যে আত্মদান করেছিলেন । 

__-'চিঠিপত্র' ৯, পত্র-৫২, ১৯৩১ অক্টোবর ২১ 

শেষ জীবনে কবি এই “নরোত্তম'-এর প্রতিই তীর প্রণাম জানিয়েছিলেন । 

পুণাচরিত বুদ্ধের এঁতিহাপিক গুরুত্ব কতদূর, রবীন্্রপূর্ব যুগের বাংল দেশে বৌদ্ধ 
ধর্মের ভূমিকা কি ছিল, বুদ্ধের চারিত্রমহিমা রবীন্দ্রপাহিতো কতদূর প্রতিফশিত 
হয়েছে অথবা বৌদ্ধ-ধর্ম ও-দর্শন সম্বন্ধে কবির দৃষ্টিভঙ্গির বৈশিষ্ট্যবিচার তথা তা 
যৌক্তিকতানির্ণয় ইত্যাদি বিষয়ের বিস্তৃত আলোচনা করার ক্ষেত্র এটি নয়। তা 
ছাঁড়া ডঃ স্থধাংশুবিমল বড়ুয়ার “রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধসংস্কৃতি" গ্রন্থে (১৯৬৭ ) এ সম্বন্ধে 
আলোচনা করা হয়েছে। তাই ববীন্দ্রচিত্তের গঠনে ও পরিপোষণে বৌদ্ধ উপাদানের 
পরিমাণ কতটুকু অর্থাৎ বুদ্ধদেবের আদর্শ এবং তাঁব ধর্ম ও ধর্শন থেকে কবি কতটুকু 
গ্রহণ করেছিলেন এবং কতটুকু বর্জন করেছিলেন, বর্তমান প্রবন্ধে তারই সংক্ষিপ্ত 
আভাস দেওয়ার চেষ্টা করা যাচ্ছে। 

এই প্রসঙ্কে প্রথমে বৌদ্ধ সাহিত্য ও শাস্ত্গ্রন্থের সঙ্ষে কবির কতদূর পরিচয় ছিল 
এবং তার দ্বার তিনি কিভাবে নৃতন স্থষ্টির প্রেরণা পেয়েছিলেন সেটি অন্গধাবন করা 
প্রয়োজন । 


চ 
বৌদ্ধ সাহিত্য বাঁ শাস্ত্রের প্রত্যক্ষ উপকরণ রবীন্দ্ররচনায় বিশেষ দেখা যায় না। যেটুকু 
দেখা গেছে তার মধ্যে রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্রের 0176 980510016 000017156 
[.16519008:5 ০ 1691 গ্রন্থটিই প্রধান । “জীবনম্ৃতি" থেকে জানা যায় যে রাঁজেন্দ্র- 
লালের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আকৈশোর পরিচয়। মনে হয়, তার এই গ্রন্থটির সঙ্গেও কৰি 
প্রথমাবধি পরিচিত ছিলেন । এই গ্রন্থ যে তার নিত্যসঙ্গী ছিল, প্রথম জীবনে ইন্দিরা 
দেবীকে লেখ! এক পত্র থেকে সে কথা জানা যায়। তিনি লিখেছেন__ 
মফন্বলে যখন যাই তখন অনেকগুলো বই সঙ্গে নিতে হয়।..কখন্‌ কোন্টা 
দরকার বোধ হবে আগে থাকতে জানবার জো নেই,.-*সেই জন্যে আমার সঙ্গে 
'নেপালীজ বুদ্ধিন্টিক লিটারেচর” থেকে আরম্ত করে সেক্স্গীয়র পর্যন্ত কত 
রকমেরই যে বই আছে তার আর ঠিকানা নেই। 
-_“ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-৮৬, ১৮৯৩ মার্চ ৩ 


বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি ৬৭ 


মাজজেন্্লালের উক্ত গ্রস্থে বর্ণিত কাহিনী অবলম্বনে রবীন্দ্রনাথ অনেকগুলি কবিতা, 
নাটক ও নাট্যকাবা রচনা করেছেন । এই গ্রন্থের কবিব্যবন্ৃত খগ্ডটি বিশ্বভারতীর 
্বীন্দ্রসদনে রক্ষিত আছে। ওই গ্রন্থের মলাট ও আখ্যাপত্রের মাঝখানের সাদা পৃষ্ঠায় 
কবি যে কাহিনীগুলি তার রচনায় বাবহার করেছেন তার নাম ও পৃষ্ঠাসংখ্য শ্বহস্তে 
এইভাবে লিখে রেখেছেন ।-_ 
33 শ্রেষ্ঠভিক্ষা 159 মন্তকবিক্রয় 
পৃজাবিণী 
67 উপগুপ্ন 
121 মালিনী 
135 পরিশোধ 
224 চগ্ালী 
20 মৃল্যপ্রাপ্তি 
298 নগরলক্ষ্মী 
উক্ত পৃষ্টাগুলিকেও কৰি গ্রন্থের মধ্যে চিহ্নিত করে রেখেছেন । বল] বাহুলা, উল্লিখিত 
উপপ্তপ 'অভিসাঁর” নামক কবিতায় এবং চগ্ডালী "গ্ালিকা” নামক নৃত্যনাট্যে দপ 
লাভ করেছে। * 
উল্লিখিত কবিতাগুপির মধ্যে শ্রেষ্ঠতিক্ষা-পৃজারিণী-মূল্যপ্রাপ্তি অবদানশতক, 
ম্তকবিক্রয়-পরিশোৌধ মহাবস্ত্ীবদান, অভিসার বোধিসত্বাবদানক্ল্ললতা, নগরলক্ষ্মী 
কল্পদ্রমাবদান এবং অনুল্লিখিত সামান্তক্ষতি দিব্যাবদানমাল! থেকে গৃহীত হয়েছে। 
এই সবগুলি কবিতাই ১৮৯৭ থেকে ১৮৯৯ সালের মধো রচিত এবং “কথা” কাব্যের 
(১৯০০ ) অন্তর্গত। এগুলির মধ্যে পৃজারিণী, অেষ্টভিক্ষা ও মস্তকবিক্রয় কবিতা 
তিনটির কাহিনী প্রায় অপরিবত্তিতরূপে মূল গ্রন্থ থেকে নেওয়া। 

'মালিনী” নাটিকার (১৮৯৬ ) কাহিনী পরিবতিত আকারে মহাবস্বাদান থেকে 
গৃহীত। চগ্ডালিকা” (১৯৩৩) শার্ুলকর্ণাবদান কাহিনীর হুবহু অন্ুস্থতি হলেও 
উপসংহ।রে কবি চগ্াঁলকন্তা প্রকৃতিকে উন্নততর মহিমা দান করেছেন। এ ছাড়া 
“রাজা” নাটকের (১৯১০ ) কাহিনী মহীবস্তাবদান কাহিনী থেকে প্রায় অবিকৃতভাবে 
নেওয়া । তবে তার উপস্থাপনায় বিশেষতঃ উপসংহারে আধুনিক কবিমনের সুস্পষ্ট 
ছাঁয়াপাত দেখা যায়। পরিশেষে উল্লেখ করতে হয় যে, রবীন্দ্রনাথ তীর “অচলায়তন' 
নাটকের পঞ্চক ও মহাঁপঞ্চক নাম ছুটি বাঁজেন্দ্রলালের গ্রন্থের "7০ 90০5 ০ 
0৪1)018810 থেকে নিয়েছেন । 


৯৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই বৌদ্ধ কাহিনীগুলি কবির মনকে যে কত দীর্ঘদিন ধরে অধিকার করে 
রেখেছিল তার প্রমাণ হল, ১৯১০সাঁলে লেখা “রাজা” নাটক ১৯২০সাঁলে 'অরূপরতন*-এ 
পরিণত হয়েছে এবং ১৯৩১ সালে 'শাপমোচন” কথিকায়ু ৰপ লাভ করেছে। তেমনি 
পুজ্গারিণী কবিতা ( ১৮৯৪ ) দীর্ঘ কাল পরে 'নটার পৃজা"য় ( ১৯২৬) এবং পরিশোধ 
কবিতা (১৮৯৯) "্ামা” নামে নৃত্যনাট্যে (১৯৩৯) রূপাস্তর লাভ করে। ওইভাবেই 
চগ্ডালিকা” নাটিকাকে কৰি পাঁচ বৎসর পরে নৃতানাট্যে ( ১৯৩৩) রূপাঁয়িত করেন । 
একই কাহিনীকে দীর্ঘ দিনের বাবধানে নৃতন করে রূপ দেবার ফলে স্বভাবতঃই 
কবির চিন্তাধারার ক্রমবিবর্তনটি তাতে স্পষ্ট হয়ে ধর! দিয়েছে । ছুএকটি দৃষ্টান্ত দিলেই 
বিষয়টি বোঝা ঘাবে। প্রথম বয়সের লেখা পরিশোধ কবিতাঁর শেষাংশে দেখি নায়ক 
বজ্বসেন নায়িকা শ্তামীকে তার কলঙ্কিত প্রেমেব জন্য ধিক্কাব দিয়েছে ও আঘাত কণে 
পরিত্যাগ করেছে। তার এই ক্ষমাহীন কঠোবতার মধোই এ কবিতাব সম।পি। 
কিন্তু শ্তামা” নৃত্যনাট্যে দেখি শ্ঠামার কৃপায় প্রাণলাভ করে যে বজ্রসেন একদিন সুগ্ধ 
কণ্ঠে গেয়েছিল-_ 
জেনে প্রেম চিরধণী আপনারি হরষে 
সব পাপ ক্ষমা করি ঝখণশোঁধ কবে সে। 
সেই বজ্রসেনই শেষে শ্যামাকে ক্ষমা! করতে না পেরে পরিত্যাগ কবে এবং আপনাক 
এই ক্ষমাহীন কাঠিন্যে অন্তাপদিপ্ধ কণ্ঠে বলে-_ 
ক্ষমিতে পাবিলাম না যে 
ক্ষম হে মম দীনতা পাপীজনশরণ প্রভু ! .. 
জানি গো তুমি ক্ষমিবে তারে 
যে অভাগিনী পাপের ভারে চরণে তব বিনতা। 
ক্ষমিবে না, ক্ষমিবে না 
আমাব ক্ষমাহীনতা পাপীজনশরণ প্রভু ॥ 
বজ্রসেনের চরিত্রের এ পরিবর্তনটুকুর ছারাই বোঝা যায় 'পাপীঞজনশরণ প্রভু? বুদ্দের 
আধর্শকে কবি এখানে কত গভীরত।বে অনুভব করেছেন। সেই আদর্শের প্রতি তার 
শরদ্ধাটিও এখানে বাধাহীনভাবে অভিব্যক্ত হরেছে। তেমনই পৃঙ্জারিণী কবিন্রায় 
বুদ্ধের বেদীমূলে ভক্ত সেবিকা শ্রমতীর আত্মদান একটি সাধারণ ত্যাগের কাহিনা- 
রূপে বণিত হয়েছিল। কিন্তু 'নটার পূজায়? তা নিগৃঢ় অর্থে ও তাৎপর্যে উজ্্ল হয়ে 
উঠেছে। এই নাটিকার বক্তব্য ব্যাখ্যা! করে কবি নিজেই লিখেছেন-_ 
বুদ্ধদেবকে নটা যে অর্ধ্য দান করতে চেয়েছিল সে তার নৃত্য। অন্ত সাধকের 
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তাকে দিয়েছিল য৷ ছিল তাদেরই অন্তরতর সত্য, নটী দিয়েছে তার সমস্ত জীবনের 

অভিব্যক্ত সত্যকে । মৃত্যু দিয়ে সেই সত্যের চরম মূল্য প্রমাণ করেছে। এই 

নৃত্যকে পরিপূর্ণ করে জাগিয়ে তুলেছিল তার 'প্রাণমনের মধ্যে তার প্রাণের প্রাণ । 

_-আত্মপরিচয়", অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 

বৌদ্ধ কাহিনীতে তো বটেই, এমন কি কবির নিজের প্রথম জীবনের রচনাতেও এই 
জাতীএ ভাবনার সাক্ষাৎ পাওয়1 সম্ভব ছিল না। 

রাজেন্্রলাপ মিত্রের ওই গ্রন্থটি ছাড়া কিছু কিছু মূল বৌদ্ধ গ্রন্থের সঙ্গেও কৰি 
পরিচিত ছিশেন। অশ্বঘোষের 'বুদ্ধচরিত” এবং 'মহাশ্রদ্ধোৎপাদন শাস্ত্র নামক গ্রস্থ 
ছুটির সঙ্গে তীর পরিচয়ের কথা পরবর্তী “অশ্বঘোষ শৃত্রক ও বিশাখদত্ত অধ্যায়ে 
(দ্বিতীয় পর্ব ) আলোচিন1 করা হয়েছে। এছাড়া বীন্সের বাংলা ব্যাকরণ প্রবন্ধে 
(১৩০৫) 'শবতত্ ) দেখি দীনেশচন্দ্র সেনের “বঙ্গভাষা ও সাহিতা" গ্রঙ্থে উদ্ধৃত 
'লপিতবিস্তর” গ্রন্থের আটটি ছত্র (অধ্যায় ২১) কবি উদ্ধৃত করে তার ব্যাকরণের 
বৈশিষ্ট্য নিয়ে আলোচনা করেছেন । তবে মূল 'ললিতবিস্তর'-এর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
পণিচয় ছিল বলে মনে হল না। 

প্রিপিটক শাস্ত্রের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ যোগ কতদূর ছিল তা জানার উপায় নেই। 
তত্ববোধিনী পত্রিকায় বৌদ্ধ ধর্ম সম্বন্ধে আলোচনা থাকলেও তাতে বৌদ্ধ শান্ত্রধত 
শ্লোকের উদ্ধৃতি বিশেষ দেখা যায় না। তবে কেশবচন্দ্র সেনের প্রবর্তনায় ভারতবধীয় 
ব্রান্ষদমাজ “হিন্দুশান্ত্রম” নামে যে সংকলন-গ্রন্থ প্রকাশ করেন ( ১৯০৪ ) তাতে এই 
জাতীয় উদ্ধৃতি দেখা যায় । এই সংকলন-গ্রন্থটির সঙ্গে কবির পরিচয় থাক] সম্ভব । 
মহবি-সংকশিত ব্রান্ষধর্ম” গ্রন্থে বুদ্ধের বচন পাওয়া যায় না। তবে মহাভারতের অন্তর্গত 
“অক্রোধেন জয়ে ক্রোধং**"-ইত্যার্দি শ্লোকটি ( উদ্যোগ ৩৮৩৪ ) ওই গ্রন্থে স্থান 
পেয়েছে এবং এই শ্লোকের অন্থরূপ ধম্মপদ্দের “অকোধেন জিনে কোধং,." "ইত্যাদি 
শ্সোকটি ( কোধ বগগো) রবীন্দ্রনাথ তার রচনায় ব্যবহার করেছেন। ধম্মপদের 
অন্য।ন্য শ্লোক তার রচনায় বিশেষ পাওয়া যায় না। 

ধম্মপদ কিন্ত কবির অত্যন্ত প্রিয় গ্রন্থ ছিল এবং এটিকে কৰি বিশেষভাবে আয়ত্ত 
করে নিয়েছিলেন । তাই চারুচন্দ্র বস্থু -সম্পারদিত ধেম্মপৎ গ্রস্থের প্রথম প্রকাশ- 
কালেই কবি এটির বিস্তৃত আলোচনা প্রকাঁশ করেন ( বঙ্গদর্শন ১৩১২ জ্যোষ্ঠ )। এ 
ছাঁডা তাঁর “নিজের পুস্তকখানির বিভিন্ন পৃষ্ঠার মারজিনে কালীতে ও পেনফিলে 
ছন্দোবদ্ধ অনুবাদও করেন? ( “রূপান্তর” ১৯৬৫ বিশ্বভারতী, গ্রনস্থপরিচয় ঃ পাওুলিপি- 
চিত্রের বিবরণ, ধন্মপদদ )। তিনি ঘমকবগ গো, অপ পমাদবগ গো ও চিত্তবগ গে সম্পূর্ণ 
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এবং পুপফবগ গোর প্রথম দশটি শ্লোক অন্থবাদ করেন। এই অস্থবাদ বিশ্বভারতী 
পত্রিকায় ( ১৩৫৫ শ্রাবণ-আশ্বিন ) প্রকাশিত হয়। অবশ্ট তার পূর্বে যমকবগ গে ও 
পুপফবগগোর অহুবাদ শারদীয় আনন্দবাজার পত্রিকায় (১৩৫১) প্রকাশিত 
হয়েছিল। 

ধশ্মপদ ছাড়া স্ুত্তপিটকের খুঙ্ছকনিকায়ের অন্তর্গত খুদ্দকোপাঠের মঙ্গলস্থত্ত, 
স্থত্রনিপাতের মেত্তভাবনা, বিশেষতঃ করণীয়মেত্ৃস্ত্তটি এবং দীঘনিকায়ের আটানাটিয় 
নুত্তটি রবীন্দ্রসাহিত্যে একাধিকবার ব্যবহৃত হয়েছে। পরবতী; উপাদান-সংগ্রহ 
বিভাগে এই শ্লৌোকগুলি ব্যবহারের কাল এবং কোনটি কতবার উদ্ধৃত হয়েছে তার 
পরিসংখ্যান দেওয়া আছে। তার থেকে রবীন্দ্রমনে কোন্‌ শ্লোকের গুরুত্ব কতদূর 
তার পরিচয় পাঁওয়! যাবে । 

উপরোক্ত গ্লোকগুলি ছাড়া বরবীন্দ্রসাহিত্যে যে পাপি গ্নোক দেখা যায় সেগুলি 
সবই অর্বাচীন কালের রচনা । স্বভাবতঃই মনে প্রশ্ন জাগে এগুলি কবি কোথা থেকে 
সংগ্রহ করেছেন। পত্তিত ধর্মরাজ বড়ুয়া -সংকলিত বৌদ্ধদের নিত্যব্যবহার্ধ গ্রন্থ 
'হস্তসার'-এ (১৮৯৩) ব্রিপিটকের মূল শ্লোকগুলির সঙ্গে সঙ্গে অন্যান্য অর্বাচীন কবিদের 
রচিত বহু প্রচলিত শ্লেংকও পাওয়! যায়। রবীন্দ্রবযবহৃত কিছু ত্রিপিটকের শ্লোক ও 
অর্বাচীন গ্লোকের কয়েকটি এই গ্রন্থে দেখা যাঁয়। স্থৃতরাং মনে হয় এই গ্রন্থ থেকেই উঞ্জ 
শ্পোকগুলির সঙ্ষে কবি পরিচিত হয়েছিলেন । এ ছাড়া সমণ পুন্নানন্দ সামী -সংকপিত 
'রত্ুমালা” গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে ( ১৯২৪ ) কবিব্যবহৃত প্রায় সমস্ত শ্লোকই পাওয়া 
গেছে। তবে এ সংকলনগ্গ্রন্থটি রবীন্দ্রনাথ ব্যবহার করতেন কি না, তা জানা যা 
নি। গুণালংকার মহাস্থবির ও সমণ পুন্নানন্দ সামী-সংকলিত 'রতুমালা'র প্রথম 
সংস্করণটি (১৯১২) বিশ্বভারতী গ্রন্থাগারের গ্রন্থতালিকায় রয়েছে, যদিও পুস্তকটি 
বর্তমানে পাওয়া যাচ্ছে না। তাই এমন অনুমান বোধ করি অসংগত হবে না ষে 
রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থটি দেখেছিলেন এবং স্থলবিশেষে এটির সহায়তা গ্রহণ করেছিলেন । 
“হস্তসার” এবং 'বত্বমালা” গ্রন্থে প্রাপ্ত শ্লোকগুলি পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে 
যথাস্থানে চিহ্নিত করা হল। 

বৌদ্ধ সাহিত্যের সঙ্গে কবির পরিচয় এই পর্যস্ত। তবে তার পালিভাষ।র প্রতি 
কবির দৃষ্টি আকুষ্ট হয়েছিল। অ্বশ্ত ভাষার মৌন্র্য তার কারণ নয়। মাতৃভাষায় 
শিক্ষাদানের প্রয়োজনীয়তার কথ] বলতে গিয়ে তিনি সাধারণ্যে প্রচলিত পালিভাষা় 
ধর্মপ্রচারের উপযোগিতার কথা ম্মরণ করেন এবং বলেন__ 

যে ভাষা দেশের সর্বত্র সমীরিত, '*'যাহাতে সমস্ত জাতির মানসিক নিশ্বীসগ্রশ্থাস 


বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি ৭১ 


নিষ্পন্ন হইতেছে, শিক্ষাকে সেই ভাষার মধ্যে মিশ্রিত করিলে তবে সে সমস্ত 
জাতির রক্তকে বিশুদ্ধ করতে পারে ,.*'বুদ্ধ সেইজন্য পাঁলিভাষায় ধর্মপ্রচার 
করিয়াছেন । 
--"শিক্ষা", পরিশিষ্ট : শিক্ষার হেরফের প্রবন্ধের অনুবৃত্তি । 
পালিভাষ! সম্বন্ধে কবির মন্তবা এর বেশি অগ্রসর হয় নি। 


৮০] 

বৌদ্ধ শান্্সাহিত্োর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রতাক্ষ পৰিচয় বিশেষ না থাকলেও বৌদ্ধ 
ধর্মদর্শন সম্বন্ধে তিনি অনবহিত ছিলেন না। সহজ অনুভূতি দিয়েই এই ধর্মের মূল 
সত্যকে কবি অঙ্গভব করেছিলেন। তাই প্রচলিত বৌদ্ধধর্মের কিছু সংস্কারকে সমর্থন 
এবং কিছু বর্জন করে রবীন্দ্রনাথ তীর রচনায় নানাভ।বেই তার মতবাদ বা সিদ্ধান্তকে 
ব্যক্ত করেন। ববীন্দ্রচিন্তায় বৌদ্ধধর্মের এই স্বরূপটি কি তা অন্থধাবন করার আগে 
গৌতম বুদ্ধের ধর্মমতের মূল বক্তবাটি জানা প্রয়োজন ।১ 

বুদ্ধের সাধনার মুখ, উদ্দেশ্য হল ছুঃখ কি, দুঃখের উৎপত্তি কি প্রকারে হয়, দুঃখের 
নিরোধ কি এবং কি প্রকাবে দুঃখের নিরোধ হয়, তার উপায় আবিষ্কার করা 
( দীঘনিকাঁয় £ মহাঁসতিপট্ঠান স্ত্ত , মজঝিমনিকা য় ঃ সতিপট্ঠীন স্ত্ত ও সচ্চবিভঙ্গ 
সত্ত)। তাই বুদ্ধ কোনো অসীম বা অনন্তেব সন্ধান করেন নি, অজ্ঞেয় বা ছুজ্েপর 
রহস্তের সমাঁধানও খোঁজেন নি। স্থৃন্তপিটকের দীঘনিকায় ও- এঝমনিকায়েব মধ্যে 
যথাক্রমে পোষ্টপাদ ও মালুস্কাপুত্রের যে কাহিনী আছে, তা এই কথার সমর্থক । 
রবীন্দ্রনাথ বুদ্ধের উদ্দেশ্ঠ বুঝেছিলেন। তাই তিনি লিখেছেন 

বুদ্ধকে যখন মানুষ জিজ্ঞাসা করলে, কোথা থেকে এই-সমস্ত হয়েছে, আমরা কোথা 

থেকে এসেছি, আমরা কোথায় যাব, তখন তিনি বললেন, “তোমার ও-সব কথায় 

কাজ কী? আপাতত তোমার যেট] অত্যন্ত দরকার সেইটেতে তুমি মন দাঁও। 

তুমি বড় ছুঃখে পড়েছ ।"**সেইটে মেটাবার উপায় কবে তবে অন্য কথা ।, 

--'শাস্তিনিকেতন' ১ম, ভূমা ১৩১৫ চেত্র ১৪ 

পরবর্তী কালেও কবি এই প্রসঙ্গটি স্মরণ করে বলেছিলেন__ 

বুদ্ধকে যখন কোনো একজন চরমতত্বের প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করেছিল তিনি বলেছিলেন, 
১. বুদ্ধের ধর্মমত প্রসঙ্গে এখানে বৌদ্ধশানতজ্জ মহেশচন্র ঘোষের ( ১৮৬৮-১৯৩* ) মত অনুস্থত হল। 
রবীন্দ্রনাথও তীর রচনার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । কবির 'বুদ্ধাদেব' গ্রন্থের অন্তর্গত বৌদ্ধধর্মে ভক্তিবাদ প্রবন্ধে 
(১৩১৮) তার পরিচয় আছে। 


ণ২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় ৰপ ও উৎস 


“আমি চরমের কথা বলতে আসি নি, আমি বলব পথের কথা ।” 
মানুষের ধর্ম' ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 

ৃদ্নির্দিষ্ট পথ কোন্টি? বৌদ্ধশান্জ্ঞ মহেশচন্দ্র ঘোষ বলেছেন যে, তা হল আর্য অষ্টারঙ্গিক 
মার্গ ( 'বুদ্ধপ্রসঙ্গ' ১৩৬৩. গোতমের সাধনা ও সিদ্ধি)। এই মার্গ বা পথ কাম্যবস্তর 
উপভোগ বা দ্বঃখময় দেহনির্ধযাতনের পথ নয় , তা এই ছুই অস্তপথের মধ্যম পথ। এই 
পথে সাধনার পদ্ধতি ছুটি__সমাক্‌ সমাধি ও ব্রহ্ষবিহার। এই ছুটিই ধ্যানের পদ্ধতি 
এবং উভয়ই গোতমের অন্ুমোদিত। এই ছুই পদ্ধতিতেই গৌতম সাধনা করেছিলেন । 
এই বলে মহেশচন্দ্র মজকঝিমনিকায় ৪৩, মহাঁবেদল্লস্ত্ত অনুসারে এই ছুই পদ্ধতির 
ব্যাখা। করে বলেছেন, সম্যক সমাধি ও ব্রহ্মবিহারেব প্রণাপীর মধ্যে পার্থক্য আছে। 
সম্যক সমাধিতে চিত্তের যে বিমুক্তি হয় তা হল অনিমিত্ত অর্থাৎ উচ্চ সমাধি অবস্থা 
বাহবস্তর চিন্তাবিহীনতা, আকিঞ্চন্য অর্থাৎ অন্তরে প্রবল নাস্তিত্বের ভাব এবং শূন্যতা 
অর্থাৎ আমিত্বজ্ঞান ও মমত্ববোঁধবিরহিত চিন্তবিমুক্তি। কিন্তু ব্রদ্মবিহারে চিন্তেৰ 
যে বিমূক্তি তাতে চিত্তের প্রসাব বাড়ে, তা অসীম ও অপ্রমাঁণ অর্থাৎ, প্রমাণ বা 
পরিমাণরহিত। তাই তাব শাম অপ্রমাণচিন্ত-বিমুক্তি। 

এই ছুই পদ্ধতির প্রণা-ীতে পাথকা থাকলেও উভষের লক্ষা ও ফল একই । 
উভয়ই অহৃত্বপ্রাপ্তি ও নির্ববণল[ভের উপাষ | এই নির্বাণের ব্যাখ্যা করে মহেশচন্দু 
বলেছেন-__ - 

নির্বাণ অর্থ_সংসার-অবস্থার নির্বাণ, বাবহারিক সত্তার নির্বাণ, উপাধির 

নির্বাণ । ব্যাবহারিক সত্তার বিনাশ যাহা, পারমাধিক সন্তার প্রকাশও তাভাই | 

হৃতরাঁং নির্বাণের ছুই দ্রিকৃঃ এক বিনাশের দিক্‌, অপর, প্রকাশের দিকৃ। 

ব্যাবহারিক সত্তীকে বিনষ্ট করিয়। যে পারমার্থিক বূপকে উৎ্পন্ন কবিতে হইবে, 

তাহা নহে। পারমার্ধিক রূপের উৎপত্তি নাই। ব্যাবহারিক সত্তাকে নির্ূ'ল 

কর; তখন একমাত্র পারমাধধধিক সন্তাই প্রকাশিত থাকিবে । ইহাই নিতা'- 

বস্থা,'--ইহাকে নির্বাণ বলা হইয়াছে। 

__'বুদ্ধপ্রসঙ্গ', নির্বাণতত্ব ১৩৩৪ 
এবার এই নির্বাণ ও তাঁর উপায়ম্বর্ূপ সম্যক সমাধি বা নিষেধাজ্বক বিধি এবং ব্রহ্ম- 
বিহার সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিভঙ্গির অন্রনরণ করা যাক। কৰি বলেন _ 

স্বয়ং বুদ্ধের মনে এই নির্বাণ শবটির অর্থ যে কী ছিল তা এখানে আালোচনা করে 
কোনো ফল নেই; কিন্তু দুঃখের হাত থেকে নিস্তার পাবার জন্তে শৃন্ততার মধ 
ঝাপ দিয়ে আত্মহত্যা করাই যে চরম সিদ্ধি, এই ধারণা বৌদ্ধযুগের পর হতে 


বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি ৭৩ 


শন] আকারে ন্যনাঁধিক পরিমাণে সমস্ত ভারতবর্ষে ছড়িয়ে গিয়েছে । 

-_-“শান্তিনিকেতন" ২, সামগ্রস্য ১৩১৭ মাধ 
অবশ্য প্রথম জীবনে বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে কবির নিজেরও এই ধারণাই ছিল। তাই 
ইন্দিরা দেবীকে লেখা তার এক পত্রে তিনি বলেছিলেন-__ 

ত|র] ( বৌদ্ধরা ) বলে ঘশক্ষণ অস্তিত্ব আছে ততক্ষণ ছুঃখের সংশোধন হতে পারে 
না, একেবারে নির্বাণ চাই ।:.আমি বলি যা হয়েছে বেশ হয়েছে ১ এই-যে আমি 
হয়েছি এবং এই আশ্চর্ধ জগৎ হয়েছে, বড় তে।ফা হয়েছে__এমন জিনিসটা নষ্ট না 
হলেই ভালো । বুদ্ধদেব তদুত্তরে বলেন, এ জিনিসট। যদি রক্ষা করতে চাঁও ভা 
হলে দুঃখ সইতে হবে। আমি নরাধম তছুন্তরে বশি, ভালো জিনিস এবং প্রির 
জিনিস রক্ষা করতে যদি দুঃখ মইতেই হয় তাহপে ত্রঃখ সব। 
__-'ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-১*৩, ১৮৯৩ জুলাই 
ওই একই সময়ে কবি লেখেন-_- 
বুদ্ধ বলিলেন, বস্তই বা কী, আর মনণই বা কী, কিছুর মধ্যেই নিত্যপদার্থ নাই, 
অনন্ত বিশ্বমরীচিক* কেবল ন্বপ্রপ্রবাহমাত্র। স্বপ্ন দেখিবার বাসনা একবার ধ্বংস 
করিতে পাবিলেই মান্ষের মুক্তি হয়, এবং ব্রদ্ম ও আম্মা নামক কোনো নিত্য- 
পদ্দার্থ না থাকাতে একবার নির্বাণপাঁত করিলে আর দ্বিতীয়বার অস্তিত্বলাতের 
সম্ভাবনা মাত্র থাকে না। 

--“সমাজ', পবিশিষ্ট . কর্তবানীতি ১৩*৭ 
স্বতর।ং প্রথম জীবনে কবি নিরাণের নঞ্র৫থক দিকৃটিই দেখেছিলেন । কিন্তু যেকবি 
এই হুন্দর ভুবনে” মাহ্নষের স্দীব চিত্তের মাঝে বেঁচে থাকতে চান এবং যিনি জীবনের 
উপরস্তে দঁভিয়েও গভীর আত্মোপলব্ধিপ দৃঢ়তাঁয় ঘোষণা করেন-- 

রূপনারাশের কুলে 
জেগে উঠিলাম, 
জাঁনিলাম এ জগং 
স্বপ্ন নয়। 
-- শেষ লেখা" ১১-দংখ্যক কবিতা ১৯৪১ মে ১৩ 
তিনি স্বভীবতঃই এই বৌদ্ধ নাস্তিত্ের দর্শনকে সমর্থন করতে পারেন না। 
কিন্তু এই নাস্তিত্ববাঁদই বৌদ্ধধর্মের চরম কথা কি না সে বিষয়ে ক্রমশঃ তার সংশয় 
জাগে। তীর যনে হয়, যে রাজপুত্র একদিন সংসার ত্যাগ করে ছুংখমুক্তির লাধনায় 
'আত্মনিয়োগ করেছিলেন, সিদ্ধিলাভ করার পরেও তিনি কি কারণে সব মানবের ছুঃখ 


প$ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


দূর করার জন্য এই ছুঃখময় সংসারের মধ্যে এসে দাড়ালেন । তিনি যে শুধুমাত্র আপন 
মুক্তি নিয়েই নিশ্েষ্ট থাকতে পারেন নি তার কারণ-_ 
তাহার যতো অদ্ভুত শক্তিমান পুরুষ বহুকাল একাগ্রচিস্তার পর যে সত্য উপলব্ধি 
করিতে পারিয়াছেন তাহা যে সকল মানুষেরই নয় এ কথা তিনি এক মুহূর্তের 
জন্যও কল্পনা! করেন নাই। 

__“সঞ্চয়', ধর্মের অধিকার ১৩১৮ 
সেইজন্যই বুদ্ধ তাঁর এই ছুঃখজয়ের মন্ত্রটি সর্বসাধারণের মধ্য প্রচার করে দিয়েছিলেন। 
আর রবীন্দ্রনাথ বুদ্ধের জীবনের আলোকে বৌদ্ধধর্মের যে পরম সত্যটি উপলব্ধি 
করেন, তা হল-_ 

নির্বাণটি কী? সে কী শূন্যতা? 
যদি শন্ততাই হত তবে'-.কেবলই সমস্তকে অস্বীকার করতে করতে, “নয় নয নয়” 
বলতে বলতে, একটার পর একটা ত্যাগ কবতে করতেই, সেই সর্শূন্ততার মধো 
নির্বাপণ লাভ করা যেত। 
কিন্ত, বৌদ্ধধর্মে সে পথের ঠিক উল্টা পথ দেখি যে। তাতে কেবল তো মঙ্গল 
দেখছি নে- মঙ্গলের চেয়েও বড়ো জিনিসটি দেখছি যে। মঙ্গলের মধ্যেও একটা 
প্রয়োজনের ভাব আছে। অর্থাৎ, তাতে একটা কোনো! ভালে। উদ্দেশ্য সাধন 
করে, কোনো-একটা স্থুখ হয় বা স্থযোগ হয়। কিন্ক প্রেম যে সকল প্রয়োজনের 
বাড়া । কারণ, প্রেম হচ্ছে ম্বতই আনন্দ, স্বতই পূর্ণতা , সে কিছুই নেওয়া 
অপেক্ষা করে না." এই প্রেমের ভাবে, এই আদানহীন প্রদানের ভাবে আস্মাকে 
ক্রমশ পরিপূর্ণ করে তোলবার জন্যে বুদ্ধদেবের উপদেশ আছে, তিনি তার সাঁধন- 
প্রণালীও বলে দিয়েছেন। 
এতো বাসনাসংহরণের প্রণালী নয়, এ তো বিশ্ব হতে বিমুখ হবার প্রণালী নয়, এ 
যে সকলের অভিমুখে আত্মাকে ব্যাপ্ত করবার পদ্ধতি । এই প্রণালীর নাম 
“মেত্তিভাবনা'_মৈত্রীভাবনা-সর্বত্র মৈত্রীকে দয়াকে বাধাহীন করে বিস্তার । 
__শীন্তিনিকে তন' ১, ব্রহ্গবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১ 
এই বলে উদ্ধৃতি দিয়ে তিনি দেখিয়েছেন যে অপরিমিত মানসকে প্রীতিভাবে মৈত্রী- 
ভাবে বিশ্বলোকে ভাবিত করে ৫তালার নাম ব্রহ্মবিহার | স্থতরাং নির্বাণের শূন্যতার 
স্থলে রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মবিহারের গ্রেমভাব লক্ষ করেছেন। কিন্তু এইটুকুই বৌদ্ধধর্মের 
একমাত্র বক্তব্য নয়। এই ধর্মে কতকগুলি বিধিনিষেধের অন্ুজ্ঞাও কবি লক্ষ 
করেছিলেন। সে সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন, দুঃখনিবৃত্তির পথে বুদ্ধ-_ 
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প্রথমে কতকগুলি নিষেধ স্বীকার করিয়ে মানুষকে শীল গ্রহণ করতে আদেশ 
করেন। তাকে বললেন, “তুমি লৌভ কোরো না, হিংস1 কোরো না, বিলাসে, 
আসক্ত হোয়ে! না” । 

তবে সেইসঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করে দিয়েছেন-_ 
বুদ্ধ কেনল বাসন| ত্যাগ করতে বলেন নি, তিনি প্রেমকে বিস্তার করতে 
বলেছেন। 

_-'শান্তিনিকেতন' ১, আদেশ ১৩১৫ চৈত্র » 
স্নতরাং কৰি দেখেছেন, বৌদ্ধধর্মের এক দিকে বাসনাবর্জনের শিক্ষা অন্য দিকে প্রেম- 
বিস্তারের উপদেশ। এর কোনে(টিকেই তিনি বাদ দেন নি। তবে “ভালোবাসার 
অমৃত'-এর মধ্যেই যিনি টির শেষ রহ্গ্তকে উপলব্ধি করেছিলেন তিনি যে 
স্বভাবতই শীলসাধন|র বিধিনিষেধের চেয়ে ব্রঙ্গ বিহারের প্রেমবিস্তারের প্রতিই আকুষ্ট 
হবেন তাতে সন্দেহ নেই । সেইজন্য শেষ পর্যন্ত তাকে বলতে হয়েছে__ 

বৌদ্শান্ত্রে যাকে বলে পঞ্চশীল সে শুধু “না'-এব সমষ্টি , কিন্তু সকল বিধিনিষেধের 
উপরেও অন্তরে অপছে ভালোবাসা, সে “না” নয়ই? । মুক্তি তার মধোই। 
সকল জীবের প্রতি প্রেম যখন অপরিমেয় হবে, প্রতিদিন সকল অবস্থায় যখন 
কামনা কবব সকলের ভাশো হে।ক, তাঁকেই বুদ্ধ বলেছেন ব্রদ্ষবিহার, অর্থাৎ, 
বৃহৎ সতা যিনি তাকে পাওয়া । এইটিই সদর্থক, কেবলমাত্র পঞ্চশীপ বা দশশীল 
নঞ্র্থক। 

__'কালান্তর', নবযুগ ১৩৩৯ পৌষ 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ তার মানস-প্রবণতা৷ অনুযায়ী শীলসাধনার কঠোরতীর স্থলে বৌদ্ধ- 
ধর্মের বিশ্বব্যাপী প্রেমের প্রসারিত উ্দার্কেই বরণ করে নিয়েছিলেন। এস্বলে বলা 
প্রয়োজন, রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মবিহারের যে বাখ্যা দিয়েছেন, বৌদ্ধ শান্ত্রমতে তা সংগত কি 
না সে প্রশ্ন অবান্তর । কৰি কী দৃষ্টিতে তাকে দেখেছিলেন শ্তধু সেইটুকুই আমাদের 
আলোচ্য । 
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বৌদ্ধধর্মে রবীন্দ্রনাথ যে প্রেমসাধনার জয়গৌরব কীর্তন করেছেন, বুদ্ধের আপন 
জীবনসাধনাতেই তাকে তিনি প্রতাক্ষ করেন। তিনি বলেন__ 
বুদ্ধদেব যখন বোধিক্রমের তলায় বসে কৃচ্ছুদাধন করেছেন তখন তাঁর পীড়িত চিত্ত 
বলেছে “হল না, "পেলুম না"। তার পাওয়ার পূর্ণ রূপের প্রতিমা বাইরে দেখতে 


শ৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পেপেন কখন ? যখন স্থুজাতা অন্ন এনে দিলে । সে কি কেবল দেহের অন্ন। 
তার মধ্যে যে ভক্তি ছিল, প্রীতি ছিল, সেবা ছিল, সৌন্দর্য ছিল-_সেই পায়স- 
অন্নের মধ্যেই অমুত অতি সহজে প্রকাশ পেল। 

-সাহিত্যের পথে" স্থষ্টি ১৩৩১ 
কঠোর আত্মকচ্ছের সাধনায় বুদ্ধদেব সিদ্ধিলীত করেন নি। কিন্ত স্থজাতাঁর ভক্তি প্রীতি 
-মিশ্রিত সহজ সেবায় তিনি সিদ্ধি পূর্ণরূপ প্রত্যক্ষ করেছিলেন । স্থজাতার এই সেবার 
পশ্চাতে ছিল নারীধর্মের তথা মানবধর্মের সহজ প্রেরণা, য1 সংকীর্ণ স্বার্থের অতিশায়ী, 
সর্বমানবপ্রীতির মধ্যেই যাঁর উদার প্রসার বুদ্ধের অন্তরেও ছিল নিখিল বিশ্ববাসীর 
প্রতি এই অহেতুক প্রেম। তাঁকে বাখ্যা করেই রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন__ 

বুদ্ধর্দেবের করুণা সন্তানবাৎসল্য নহে, দেশাহ্ুরাগও নহে ।--তাহা জল ভারাক্রান্ত 
নিবিড় মেঘের ন্যায় আপনার প্রভৃত প্রাচুর্যে আপনাকে নিবিশেষে সবলোকের 
উপরে বর্ষণ করিতেছে । 

_ধর্ম', উত্নবেব দিন ১৩১১ মাঘ 
মনে রাখতে হবে, এ তাব কপাবিতৰণ নয়। সাঁধাবণ মানুষের সন্বদ্ধে তিনি বিন্দুমাত্র 
অশ্রদ্ধা প্রকাশ করেন নি, সকলের মধ্যেই মানবতার মহিমাকে উপলব্ধি করেছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথ মানবের প্রতি বুদ্ধের এই শ্রদ্ধাকে লক্ষ করে তার প্রতি আমাদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছিলেন । তার মতেশ- 

ভারতবর্ষে বুদ্ধদেব মানবকে বড়ো করিয়াছিলেন । "দেবতাকে মানুষের লক্ষ্য 
হইতে অপন্ছত করিয়াছিলেন। তিনি মানুষের ম।আ্ুশক্তি প্রচার করিয়াছিলেন । 
দয়া এবং কলা।ণ তিনি স্বর্গ হইতে প্রার্থনা কবেন নাই, মানুষের অন্তব হইতে 
তাহা তিনি আহ্বান করিয়।ছিলেন । 

__“বিচিত্র প্রবন্ধ', মন্দিব ১৩১ পৌষ 
পরবর্তী কালে জাভায় গিয়ে বোরো বৃছুরের মন্দিরগাত্রে কবি যে চিত্রগুলি দেখেছিলেন 
তার থেকে বৌদ্ধধর্মে মানবসা।ধারণের স্থান যে কোথায় তার সুস্পষ্ট পরিচয্ন পেয়ে- 
ছিলেন। মন্দিরগাত্রে খোদিত জাতকমৃত্তিগুলিতে তিনি “প্রতিদিনের প্রাণলীলার 
অজন্র প্রতিরূপ? দেখেছিলেন । তা দেখে তর মনে হয়েছিল-__ 

বৌদ্ধধর্মের প্রভাবে জনসাধারণের প্রতি শ্রদ্ধা প্রবল হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । -. 
জাতককাহিনীর মধ্যে খুব একটা মস্ত কথা আছে, তাতে বলেছে যুগ যুগ ধরে বুদ্ধ 
সর্বসাধারণের মধ্য দিয়েই ক্রমশ প্রকাশিত। প্রাণীজগতে নিত্যকাল ভালোমন্দর 
যে ছন্ চলেছে সেই ছন্দের প্রবাহ ধরেই ধর্মের শ্রেষ্ঠ আদর্শ বুদ্ধের মধ্যে 
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অভিব্যক্ত ।"-"তার চরম বিকাশ হচ্ছে অপরিমেয় মৈত্রীর শক্ডিতে আত্মত্যাগ । 
__জীভা-যাত্রীর পত্র" পত্র-১৯, ১৯২৭ সেপ্টেম্বর ২৬ 

বৌদ্ধধ এই মৈত্রীর শক্তিকে মানবেতর জীবের মধ্যেও অভিব্যক্ত দেখেছেন । জাতিক- 
কথায় তার পরিচয় আছে। বৌদ্ধধর্মের এই ভাবটি কবিকে যে কতদরব মুগ্ধ করেছিল 
তাব একটি বাক্তিগত অভিজ্ঞতার বর্ণনা থেকে তা জানা যায়। কৰি বলেন যে 
এক সময়ে তিনি একটি গাভীকে ক্সিপ্ধচক্ষে একটি গাধ।র গা চেটে দিতে দেখেছিলেন । 
এই দেখে তীর মনে হয়েছিপ, বুদ্ধই যে কোনে? এক জন্মে সেই গাভী হতে পারেন এ 
কথা বলতে জাতককারেব একট্রও বাধত না। কেননা যে অপরিমাণ প্রীতি ভিন্ন- 
জাতীপ প্রাণীকেও মৈত্রীর বন্ধনে আবদ্ধ করে বৌদ্ধধর্মের মূল শক্তিই যে সেখানে ১ এবং 
বৌহ্ধদর্শনের সমস্ত কুট তকে ছাপিয়ে ববীন্দ্রনাথেব শ্রদ্ধাও পৌছেছে দেইখা নেই। 

বুদ্ধদেবেব এই মৈত্রীর বাণীটি যে মন্ত্রে কবির কাছে স্ুম্পষ্ট আকারে ধব। দিয়েছে 
সেটি হল-_ 

মাতা যথা শিষং পুন্তং আবুসা একপুনমন্তরক্থে | 
এবম্পি সব্বুতেস্থ মানমং ভাবয়ে অপবিমাণং | 

এই বাণীকে কবি 'ব্রহ্মবিহা৭*-এব সঙ্গে এক করে দেখেছেন এবং ধপেছেন-__এক পুত্রের 
প্রতি মাতার যে প্রেম সেই অপবিমেষ প্রেমে সমস্ত বিশ্বকে আপন করে দেখাকেই 
বলে এক্ষ।বহাব”। এই ক্পোকটি কবির বিশেষ প্রিয় ছিল এব* বিভিন্ন ক্ষেত্রে বহুবার 
তিনি এটি উদ্ধৃত বা তার উল্লেখ করেছেন । ১৩১১ সালে কবি প্রথম শ্লোক'ট উদ্ধৃত 
কবেন ( “ধর্ম, উৎসবের দিন )। এব পরে শান্তিনিকেতন বভীতামালায় কবি এই 
শ্লেকের অন্তর্নিহিত গভীব সত্যটি উপল্ি কবে একাধিক স্থলে তাব ব্যাখ্যা 
করেন (শান্তিনিকেতন? ১, আদেশ, পুর্ণ ত। প্রভৃতি)। 390159139? গ্রন্থে ও (১৯১৩) 
আপন জীবনদর্শণের পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি এই বাণীটি ম্মবণ কবেন 
( 11915218078 17 17916 )। আর শেষ জীবনে 4717০ 26116101০0৫ 1৬218 
( 1931) এবং “মানুষের ধন (১৭৩৩) গ্রন্থে দেখি জীবনের সত্তাপলব্ধিব পরিচয়- 
প্রসঙ্গে এই মন্ত্রটিই তাৰ মনে এসেছে । এর থেকে বৌঝা যায় কবির জীবনতত্বের 
সঙ্গে এই বাণীটি কত অচ্ছেছ্চভাবে জড়িয়ে গিয়েছিল । আবার ধর্মবাখার প্রসঙ্গেই 
নয়, বাক্তিগত দ্ীবনেও কবি যে এটিকে অন্সরণযোগ্য বলে মনে করতেন, হেমন্তবাল। 
দেবীকে লেখা তার একটি পত্র থেকে তার প্রমাণ পাঁওয়। যায় ( “চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২০ 
১৩৩৮ আষাঢ ৩)। 

এই প্রসঙ্ষে বলতে হয়, রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধ 'ব্রক্মবিহার'-এর ব্রহ্কে উপনিষদের ব্রন্মের 


৭৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সঙ্গে অবিরোধে মিলিয়ে নিয়েছিলেন । তাই পূর্বোক্ত পত্রেই দেখি কবি লিখেছেন-__ 
“উপনিষদ্দের অনুপ্রেরণায় বুদ্ধদেব বলে গিয়েছেন জীবের প্রতি অপরিমেয় প্রীতিই 
ব্রদ্মবিহার । এই পত্রের পূর্বেও কৰি উপনিষদের ব্রন্ধের স্বরূপ ব্যাখ্যা করে বলেছিলেন-_ 

ব্রদ্ষকে চাওয়াই যে সকলের চেয়ে বড়োকে চাওয়।। উপনিষৎ বলেছেন £ 

ভূমাত্বেৰ বিজিজ্ঞাসিতব্য: | ভূমাকেই, সকলের চেয়ে বড়োকেই, জানতে চাইবে । 

সেই চাওয়া সেই পাওয়ার রূপটা কী। 

শান্তিনিকেতন" ১, ব্রহ্মবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১ 

এই রূপটি কবি বৌদ্ধদের ব্রহ্ষবিহারের মধ্যে প্রত্যক্ষ করেছেন। তাই তার মতে-_ 
'অপরিমিত মানসে, অপবিমিত মৈত্রীকে সব্ধত্র প্রসারিত করে দিলে ব্রন্মের বিহারক্ষেত্রে 
ব্রন্মের সঙ্গে মিলন হয়।, এই মিলনেই ব্রদ্ষের সতাকার উপলব্ধি । 

এই ভাবেই কবির কাছে 'ব্রদ্ষবিহার'-এর ব্রহ্ম উপনিষদের ব্রদ্দের সঙ্গে মিশে 
গেছেন। অবশ্ত বৌদ্বশাস্তরজ্ঞ মহেশচন্দ্র ঘোষও বৌদ্ধদের ব্রঙ্ধকে উুপনিষদিক রঙ্গের 
সঙ্গে অভিন্ন বলেই মনে করতেন ( দ্রষ্টব্য £ বুদ্ধের ব্রহ্গবাদ, প্রবাসী ১৩১৮ শ্রাবণ ; 
বুদ্ধের ধর্মে ব্রদ্ধের স্থান, প্রবাদী ১৩১৮ ভাদ্র)। যাই হক, এসম্বন্ধে অধিক বিচার 
এ স্থলে অবান্তর । 


৫ 
বৌদ্ধ ধর্মের মধো রবীন্দ্রনাথ যে একটি বৃহৎ প্রেমের সতাকে দেখেছিলেন, তাঁকে 
নিছক কবিকল্পনার স্যষ্টি বলে উপেক্ষা করা যায় না। এমন কি প্রথম জীবনে বৌদ্ধ- 
ধর্মকে তিনি যে শূন্যতা ও নাস্তিত্ববাদের ধর্ম বলে বর্ণনা করেছিলেন তাকেও শ্রধুমাত্র 
প্রচলিত ধারণার অন্বর্তনমাত্র বলা যায় না । যথাসম্ভব প্রামাণা শাস্ত্রের আলোচনা 
করেই তিনি তাঁর মতামত ব্যক্ত করেছিলেন। তার বৌদ্ধধর্মে ভক্তিবাদ প্রবন্ধে 
€ “বুদ্ধদেব” ১৩১৮ ) তার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 

প্রথম জীবনে কবি যে বৌদ্ধ শূন্যতাবাদের কথা বলেছেন প্রকৃতপক্ষে সেটি হল হীনযানী 
সম্প্রদায়ের মত। পৃবোক্ত প্রবন্ধে তিনি স্পষ্ট বলেছেন-__-“আমবা সাধারণত হীনযাঁন- 
মতাঁবলম্বী বৌদ্ধদের ধর্মকেই বিশ্তদ্ধ বৌদ্ধধর্ম বপিয়া গণ্য করিয়] লইরাছি”। তার 
কারণ ভারতবর্ষে মহাযান সম্প্রদার বিশেষ দেখা যাঁয় না এবং যে পালি সাহিত্যগুলি 
অবলম্বন করে যুরোপীয় পণ্ডিতেরা বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন, সেগুলি সবই 
হীনযান মতাবলম্বী। সেইজন্য রবীন্দ্র-অগ্রজ সত্যেন্্রনাথও লিখেছিলেন-_ 

বুদ্ধোপদিষ্ট মূল ধর্মের আভাস যদি কোথাও থাকে তাহা পালি ধর্মশান্ত্ে থাকাই 


বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি নর 


সম্ভব ; আর হীনযাঁন মত যদি সেই শান্সম্মত হয় তাহা হইলে এ মতটিই আদিম 
ধর্মের অন্থযায়ী হওয়] সম্ভব । 

_“বৌদ্ধধর্ণ (১৯৯১), সপ্তম পরিচ্ছেদ : বৌদ্ধধর্মের রূপান্তর ও বিকৃতি 
মনে হয় প্রথম জীবনে কবিও এই ভাবনার দ্বার] প্রভাবিত হয়েছিলেন । কিন্তু নিজে 
স্বাধীনভাবে বৌদ্ধধর্ষের আলোচনা করতে গিয়ে তিনি দেখলেন যে হীনযান মতটি 
পুঁথি-পড়া বিদেশী পুরাতত্ববিৎ পণ্ডিতদের গ্রন্তের শুক্বপত্র থেকে পাওয়া । অথচ তাঁর 
ধারণ1-ধর্মকে চিনিতে গেলে তাহাকে জীবনের মধো দেখিতে হয়” । বস্তত: 
যেসব দেশে বৌদ্ধধর্ণ আজও সজীব সেই চীন-জাপান প্রভৃতি দেশের দিকে দৃষ্টি দিয়ে 
কবি দেখতে পান, সেখানে মহাযান মতবাদ প্রচলিত। এই মহাঁধান হতে শন্যতার 
স্থলে “বিশ্বব্যাপী প্রেমের অনুশাসন" দেখা যার । কিন্তু সেইসঙ্গে আত্মশক্তির স্থলে 
৫দবশক্তির প্রতি অসীম শির্ভরভ|9 মহাঁযানের বেশিষ্টয । তাঁই "নাম জপকরা এব, 
নমাবলী আবৃত্তিও আমরা মহাযান-বৌদ্ধসম্প্রদায়ে দেখিতে পাই? | স্বভাবতই কৰি 
মহাযানের এইদিক্টি সমর্থন করতে পারেন নি । তাই তাকে বলতে হয়েছে-_'হীনযাঁনও 
পূর্ণ বৌদ্ধধন্ণ নহে, মহাযানও পূর্ণ বৌদ্ধধর্ম নহে", এবং এই দুইকে মিলিয়ে নিয়েই 
তিনি বৌদ্ধধর্মের প্রকৃত সত্যকে উপপন্ধি করেছিলেন । সেই সত্যের এক দ্দিকে হীন- 
যানের আত্মশরণ মন্্ব_অন্তা হি অন্তনো নাথ কো হি নাথো পরোসিয়া', এবং অন্ত 
দিকে মহাযান-কথিত সর্ববাপিনী মৈত্রীর মন্্ব। তবে এই দুই-এর মধো মহাযানের. 
প্রেমধর্মের প্রতিই কবিব আকর্ষণ ছিল বেশি । কেনন তিনি অনুভব করেছিলেন-_ 

বৌদ্ধধর্মের মূলে একটি কঠোর তত্বকথা! আছে, কিন্তু সেই তবুকথায় মানুষকে এক 
করে নি-_তার সঙ্গে মৈত্রী, করুণা এবং বুদ্ধদেবেব বিশ্ববাপী হৃদয় প্রমারই মানুষের 
সঙ্গে মানুষের প্রভেদ ঘুচিয়ে দিয়েছে । 

_ শান্তিনিকেতন" ২, রসের ধর্ম 
কবির এই উক্তি যে কতদূর সত্য, ভারতবর্ষেব ইতিহাসেই তার প্রমাণ মেলে । বৌদ্ধ 
মৈত্রীভ।বনার প্লাবনই একদিন ক্ষুদ্র বিরৌধ-বিচ্ছিন্ন তাঁকে ভাসিয়ে দিয়ে সমগ্র ভারত- 
বধকে এক করে দিয়েছিল। তারই প্রেরণায় সর্বতা।গী বৌদ্ধ ভিক্ষুর দল স্বদেশের 
সীম লঙ্ঘন করে দেশ দেশান্তরে প্রেমের বাণী বহন করে নিয়ে গিয়েছিলেন । সেই 
বাণী মিসর থেকে জাপান এবং মধ্য এশিয়া থেকে যবদ্ীপ পর্যন্ত সমগ্র বিশ্বে ছড়িয়ে 
পড়েছিল। আবার এই প্রেমশক্তির প্রেরণাই যে বৌদ্ধ ভারতকে শিল্প ও সাঁআাজা- 
শক্তির চরম বিকাঁশলাভে সহায়তা করেছিল সেই এঁতিহাসিক সত্যকেও অস্বীকার 
করা যায় না। এ সম্বন্ধে কবি প্রসঙ্গক্রমে বলেছেন__ 


৮০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বৌদ্ধধর্ম বিষয়াসক্তির ধর্ম নহে, এ কথা সকলকেই স্বীকার করিতে হইবে। অথচ, 
ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্মের অভ্যুদয়কালে এবং তৎপরবর্তী যুগে সেই বৌদ্ধপত্যতার 
প্রভাবে এ দেশে শিল্প বিজ্ঞান বাণিজ্য এবং সাম্রাজযশক্তির যেমন বিস্তার হইয়াছিল 
এমন আর কোঁনোকালে হয় নাই। 

_-পিথের সঞ্চয়", যাত্রার পৃৰপত্র ১৩১৯ আবাঢ় 
এখানে বৌদ্ধধর্মের অভ্যুদয়কাঁল বলতে যে অশোকের রাজত্বকাঁলকেই বোঝাচ্ছে তাতে 
সন্দেহ নেই। বস্ততঃ দেবপ্রিয় অশোকের রাজত্বের যুগটিই ভারত-ইতিহাসের সর্বাপেক্ষা 
উজ্জল ও গৌরবময় যুগ। সে যুগের সমৃদ্ধির পশ্চাতে যে কিসের প্রেরণা কার্ধকবী 
হয়েছিল মে কথা ববীন্দ্রনাথ উক্ত প্রবন্ধে স্ম্পষ্টভাবে নির্দেশ করে দিয়েছেন ।__ 

বৌদ্ধযুগে ভারতবর্ষ যখন প্রেমেব সেই তাগধর্মকে বরণ করিয়া লইযাছিল তখনি 
সমাজে তাহার এমন একটি বিকাশ ঘটিয়াছিল। 
তার কারণ এই ধর্মের সাধক রাজপুত্র বমাঁনবের ছুঃখমোচনের উদ্দেশ্যে একদিন 
রাজ্য তাগ করে পথে পথে ঘুরেছিলেন এবং সিদ্ধিলাত করেও তিনি তার সেই 
সাধনার ফল সর্বমাঁনবের ছ্বারে দ্বারে বিতরণ করে ফিরেছিলেন । তাই সেই অলোক- 
শামান্তকে মানুষ ছুঃসাধা সাধন করেই তার ভক্তি জানিয়েছিল। সেই উদ্দেশ্তেই 
তীবা অন্ধকার গুহাভিত্বিতে ছবি একে, দুর্গম পর্বতচুড়ায় মন্দির গডে অনলন 
কারুনৈপুণ্যে অপূর্ব শিল্প স্থা্ট করেছে। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় তাঁদের এই প্রয়াস হল__ 
খ্যাতির্লোভহীন নিষ্কাম রুচ্ছসাধনায় আপন শ্রেষ্টশক্তিকে উৎসর্গ কর! চিরবরণীয়ের 
চিরম্মরণীয়ের নামে ।.."এর চেয়ে মহত্তর অর্ঘ্য এল ভগবান বুদ্ধের পদমূলে যেদিন 
রাজাধিরাজ অশোক শিলালিপিতে প্রকাশ করলেন তার পাপ, অহিংশ্র ধর্মের 
মহিমা ঘোঁষধণা করলেন, তীর প্রণামকে চিরকালের প্রাঙ্গণে রেখে গেলেন 
শিলাস্তস্তে । 

_-“বুদ্ধদেব", বুদ্ধদেব ১৩৩২ জোষ্ট 
বস্তুত: শিল্পসম্পদ তথা সামাজ্যশক্তির সমবায়ে বৌদ্ধযুগের সর্বাংগীণ সমৃদ্ধি যেন সম্রাট 
অশোকের ব্যক্তিত্বকে আশ্রয় করেই সার্থক হয়ে উঠেছিল। বুদ্ধের প্রেমাদর্শও তারই 
কল্যাঁণকর্মের ঘ।রা সঞ্চলতা লাভ করেছিল । রাঁজ্যবিস্তার ও এই বাঁজচক্রবর্তীর কলাপ- 
কর্মেরই অন্তর্গত । সেটি লক্ষ করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন__ 

এই ভারতবর্ষে একদিন মহাঁসম্রট অশোক তাহার রাজশক্তিকে ধর্মবিস্তারকার্ধে 
মঙ্গলসাঁধনকার্ধে নিযুক্ত করিয়াছিলেন । রাজশক্তির মাদকতা যে কী স্থতীব্র তাহা 
আমর সকলেই জানি ।.*"সেই বিশ্বপুবন্ধ রাজশক্তিকে'..তৃপ্তিহীন ভোগকে বিসর্জন 
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দিয়া তিনি শ্রাস্তিহীন সেবাকে গ্রহণ করিয়াছিলেন ।...ইহা বুদ্ধসঙ্জ! নহে-..ইহা 
মঙ্গলশক্তির অপর্ধীপ্থ প্র [চূর্ধ, ইহা সহসা চক্রবর্তী বাঁজাকে আশ্রয় করিয়া তাহার 
সমস্ত রাজাড়ম্বরকে এক মুহূর্তে হীনপ্রভ করিয়া দিয়া সমস্ত মনগষ্যত্বকে সমুজ্ছল 
করিয়া তুলিয়াছে। 

_ ধির্', উৎসবের দিন ১৩১১ মাঘ 
অস্ত্রশক্তির দ্বারা দ্বিগবিজয়ের পরিবর্তে ধর্শশক্তির দ্বার! বিশ্ববিজয়ই ঘে অশোকের 
জীবনাদর্শের মূলকথা তার শিলাপিপি গুলিতে তাব প্রমাণ আছে। উদাহরণন্বরূপ 
তার ত্রয়োদশ শিলা ন্রশাসন থেকে একটি উদ্ধৃতি দেওয়া গেল-_ 

“এষে চ মুখমুতে বিজয়ে দেবানং প্রিয়স যো ধমবিজয়ো |” 
অর্থাৎ অশোকের মতে ধর্মবিজয়ই শ্রেষ্ঠ বিজয্ন ।১ 
আবার অশোকের কর্ম ও বাণীর সঙ্গে পরিচিত কবি নিজেই অশোকের শ্রাস্তিহীন 
সেবা” ও মঙ্গলকার্ষের বিবরণ দিয়ে বলেছেন-_ 
রোগীদের জন্য ওধধপথ্যেব ব্যবস্থা, এমন কি পশুদের জন্য 9 চিকিৎসালয় এখানে 
স্থাপিত হইয়াছিল, এবং জীবের হঃখ নিবারণের চেষ্টা নান আকার ধারণ করিয়া 
দেখ! দিয়াছিল। 

_ পথের সঞ্চয়”, যাত্রার পূর্বপত্র ১৩১৯ আবাঢ 
বলাবাহুলা, এই কাজ সহজ কাজ নয়। অশোক নিজেই তার পঞ্চম শিলাহ্ুশাসনে 
বলেছিলেন-_ 

“কলাণং ছুকরং। যো আর্দিকরো কলাণস সো! ছুকরং করোতি”-*" 
অর্থাৎ কল্যাণ ছুক্ষর, যিনি আদি কলাণকৎ তিনি দুঃসাধ্য সাধন করেন ।২ 
কিন্ধ এই বিপুল শক্তিসাধ্য সেবাব্রত বা শিল্পকলার অপধাপ্ত বিকাশের অন্তরালে 
শুধু কুচ্ছনাধনের দুঃখ থাকলে তা মানুষকে এমন প্রেরণা দিতে পারত না। যে স্বার্থ 
বুদ্ধিহীন প্রেম মানুষকে এই পথে প্রবর্তন দেয় 'তাঁতে পাঁওয়৷ যায় আস্মোৎসর্গের 
আনন্দ। বুদ্ধদেবের জীবনে রবীন্দ্রনাথ মেই আনন্দই প্রত্যক্ষ করেছিলেন ।__ 
বুদ্ধদেবের কতখানি আনন্দের অধিকার ছিণ যাহাতে রাজ্যস্থখের আনন্দ তাহাকে 
বাধিয়া রাখিতে পাঁরে নাই। 
__'সাহিত্য', সৌন্দধ ও সাহিত্য ১৩১৪ বৈশাখ 
এই আনন্দের উত্ত্রাধিকারই বুদ্ধতত্ত সাধক শিল্পীর দলকে আরাম ও স্থখের 
১০২ জষ্টবা ঃ অধ্যাপক প্রবোধচ্ সেন-প্রণীত :ভারত পথিক রবীন্দ্রনাথ' (১৯৬২) গ্রস্থের রবীন্্র- 


দৃষ্টিতে অশোক প্রবন্ধ । 
তু 


০০ 
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সংকীর্ণতায় বাধা পড়তে দেয় নি; দুঃখের দুর্গম পথে তারা কল্যাণের ব্রত নিয়ে 
আত্মবিসর্জনের আনন্দে এগিয়ে গেছেন। বুদ্ধপ্রবত্তিত মৈত্রীর প্রেরণাতেই তাদের 
মধ্যে মনুষ্যত্বের এই চরম বিকাশ দেখা! গিয়েছিল, সেইটুকুই বৌদ্ধধর্মের সব চেয়ে 
বড়ো সার্থকতা! । 
বুদ্ধের জীবন ও তার ধর্মকে রবীন্দ্রনাথ কী দৃষ্টিতে দেখেছিলেন, এতক্ষণের 
আলোচনায় আশা করি তার আভাসটি ধর দিয়েছে। প্রকৃতপক্ষে বুদ্ধের মৃত্যুর 
অল্পকালের মধ্যেই বৌদ্ধ ধর্মতত্ব বহু বিচিত্র মতের অভিঘ[তে পরম্পরবিরোধী হয়ে 
উঠে বিভিন্ন শাখায় ছড়িয়ে পড়েছিল। সেই আবর্তে বুদ্ধের প্রকৃত বাণী ও তার 
মানবতার উচ্চ আদর্শও অবনতির পথে ক্রমে ক্রমে বিকৃতির অতলে নেমে গিয়েছিল । 
রবীন্দ্রনাথ তাই প্রচলিত বৌদ্ধ শান্্র বা মতবাদের মধ্যে বুদ্ধের আদর্শ বা বৌদ্ধ সংস্কৃতির 
সন্ধান করেন নি। বুদ্ধের জীবনের সঙ্গে এতিহাঁসিক তথ্যকে মিপিয়ে নিয়ে কৰি 
তার মতবাদকে গড়ে নিয়েছিলেন। তাই শাস্ত্রের বাধ] তত্বের সঙ্কে রবীন্দ্রনাথের 
মতের মিল হয় নি। 
কৰি দেখেছিলেন অস্থলিত কঠোর তপস্যা দিয়েই বুদ্ধ অ।পনাকে গড়ে 

তুলেছিলেন। দৈহিক কৃচ্ছসাধন নয়, অন্তরের সংযমসাধনই মেই তপস্যা । সেই 
সাধনাই তীর চরিত্রকে ত্যাগে কঠোর অথচ কক্ণণ[য় কোমল করে তুলেছিল। তাই 
খাগ্হারা মানবের বেদনায় করুণ যে আখিছুটি সন্ধ্যাতারাঁর মতে ফুটে থাকে, তীর 
কবিতায় কবি তারই উদ্দেশে তার প্রণাম রেখে গেছেন। আর রবীন্দ্রপাহিত্যের 
ত্যাগনিষ্ঠ ভিক্ষু উপগুপ্ত এবং আনন্দ ক্ষমাহ্ুন্দর বুদ্ধচরিত্রের স্গিগ্ধী বিভাতেই এমন 
উজ্জল হয়ে উঠেছে! তাই এই নরোন্তমের প্রতি কবির অপরিসীম শ্রদ্ধা জীবনের 
শেঘ প্রান্তে এসে এক পরম অর্থ বচন করেছে ।-_ 

এ ধরায় জন্ম নিয়ে যে মহামানব 

সব মানবের জন্ম সার্থক করেছে একদিন, 

মাষের জন্মক্ষণ হতে 

নারায়ণী এ ধরণী 

ধার আবিভাব লাগি অপেক্ষা করেছে বহু যুগ, 

যাহাতে প্রত্যক্ষ হুল ধরায় স্থষ্টির অভিপ্রায়, 

শুভক্ষণে পুণ্যমন্ত্রে 

তাহারে স্মরণ করি জানিলাম যনে-_ 

গ্রবেশি মানবলোকে আশি বর্ষ আগে 
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এই মহাপুরুষের পুণ্যভাগী হয়েছি আমিও । 

_'জন্মদিনে', ৬-সংখ্যক কবিতা ১৩৪৭ বৈশাখ 
কবির এই শ্রদ্ধার আলে'কেই বর্তমানের দুংখপীভিত মানুষ আড়াই হাঁজার বছর 
আগেকার এই ছুঃখজয়ের মন্তরদীতা মহামানবকে চিনে নিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের বৌদ্ধ 
সংস্কৃতি আলোচনার বৈশিষ্ট্য ও সাথকতা৷ সেইখানেই। 


রামায়ণ 


“কাহিনী” কাবোর অন্তর্গত ভাষা ও ছন্দ কবিতায় (আ. ১৩০৩) রবীন্দ্রনাথের ব!ল্সীকি 
বলেছিলেন-_ 

দেবতার স্তবগীতে দেবেরে মানব করি আনে, 

তুলিৰ দেবতা করি মাহুষেরে মোর ছন্দগানে । 
অতএব তার জিজ্ঞাস্ত-_ 

“কহ মোরে বীর্ধ কার ক্ষমারে করে না অতিক্রম 

কাহার চরিত্র ঘেরি স্থুকঠিন ধর্মের নিয়ম 

ধরেছে স্থন্দর কান্তি মাণিক্যের অঙ্গদের মতো, 

মহৈশ্বর্যে আছে নর, মহাদৈন্যে কে হয়নি নত, 

সম্পদে কে থাকে ভয়ে, বিপদ্দে কে একান্ত নিভীক, 

কে পেয়েছে সব চেয়ে, কে দিয়েছে তাহ।র অধিক, 

কে লয়েছে নিজ শিরে রাঁজভালে মুকুটের সম 

সবিনয়ে সগৌরবে ধর] মাঝে ছুঃখ মহত্তম,__ 

কহ মোরে সব্দ্রশী হে দেবধি তাঁর পুণ্য নাম ।” 

নারদ কহিল] ধীরে, “অযোধ্যাব রঘুপতি রাম” । 
উতৎকলিত কবিতাংশটিতে রামায়ণ-রচনার স্থত্রপাতের কথা যেভাবে বর্ধিত হয়েছে তাৰ 
ছার রামায়ণের মর্মকথ| তথা এই কাব্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মনোভাব ছুই-ই সম্পষ্টৰপে 
প্রকাশ পেয়েছে। আর এই কবিতায় তথাজ্ঞানের অভাবে শঙ্কিত বাল্ীকিকে নাখদ 
যে আশ্বাস দিয়েছিলেন_-কবি, তব মনোভূমি**অযোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো” সে 
কথা রবীন্দ্রনাথের এই কবিতাটির সম্বন্ধেও বল! চলে । এখানে রামায়ণের আদর্শকে কবি 
অনেকাংশেই “আপন মনের মাধুরী মিশায়ে' বাল্সীকির মুখে আরোপ করে দিয়েছেন । 

পরুবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ তাঁর সাহিত্যে বিভিন্ন প্রসঙ্গে অসংখ্যবার রামায়ণকে 

স্মরণ করেছেন এবং বহু ক্ষেত্রে সেই কাহিনীগুলিকে এমন অভাবনীয় তাত্পে মণ্ডিত 
করেছেন, তাতে এমন তত্ব আরোপ,করে তার ব্যাখ্যা দিয়েছেন যে তা আধুনিক 
লেখকের নৃতন স্ষ্টি হয়ে দীড়িয়েছে। যথাস্থানে তার আলোচনা করা হবে। এ স্থলে 
দেখা প্রয়োজন রামায়ণ কত ভাবে কত দিক্‌ থেকে রবীন্দ্রমনকে স্পর্শ করেছিল এবং 
রবীন্রমানসে তার গুরুত্বই বা কতদূর । * 
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রামায়ণ রবীন্দ্রনাথের মনকে তিন দিক্‌ থেকে প্রেরণ দিয়েছিল। প্রথমতঃ এই 
কাহিনী থেকে কবি নৃতন সাহিত্যস্থষ্টির উপকরণ সংগ্রহ করেছেন। দ্বিতীয়তঃ 
ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহ।!সে এই জাতীয় মহাঁকাবাটির গুরুত্ব কোঁথায় এবং কতদ্রর 
সেটি ব্যাখ্যা করে তিনি আধুনিক পাঠকের মনে মুদ্রিত করে দেবার চেষ্টা করেছেন 
এবং সেই আদর্শ অনুসরণের জন্য দেশের জনসাধারণকে উৎসাহিত করেছেন | 
তৃতীয়তঃ তিনি এই প্রচণিত কাহিনীকল্পনার অন্তনিহিত মূল সত্য নির্ণয়ের চেষ্টা করে 
ও তার ব্যাখ্যা! কবে তাঁকে নৃতণবপে পাঠকপমাজের কাছে তুলে ধরেছেন । এবাব 
এক একে এগুলির পরিচয় নেওয়া! যাক। 


৮ 
“শেবনস্থৃতি'তে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, চাকবদের মহলে যেসব বই নিয়ে তার সাহিতা- 
চচাব শ্ত্রপাত হয, তাব মধ্ো কুন্তিবাসেব বামাযণ প্রধান | তখন থেকেই তিনি রামাধণ 
আবৃত্তির সঙ্গে সঙ্ষে তার বস-উপভোগ ৪ করতেন । এ সম্বন্ধে তিনি নিজেই লিখেছেন__ 
রামায়ণ পডাব একটা দিনের ছবি মনে স্পষ্ট জাগিতেছে।.*-দিদিমা*যে, 
কৃন্তিবাসেব রামায়ণ পড়িতেণ সেই মার্বেলকাগজ-মপ্ডিত কোণছেড়া-মলাট-ওয়াল! 
মলিন বইখানি কোলে লইয়া মায়ের ঘরের দ্বারেব কাছে পড়িতে বসিয়া গেলাম । 
.বীমীয়ণের কোনো-একট। করুণ বর্ণনায় আমার চোখ দিয়! জল পড়িতেছে 
দেখিয়া, দিদিমা জোব কবিরা আমার হাত হইতে বইটা কাছিশা লইযা গেলেন । 
__'জীবনম্থৃতি', শিক্ষারস্ত 
কন্তিবাসী রাঁমীবণেব পরে আর একটু বড়ো বয়সে বাল্সীকির সংস্কৃত রামায়ণের সঙ্গেও 
কবির পরিচয় হয়েছিল। পিতাঁর সঙ্গে ডালহৌসি পাহাডে গিয়ে তিনি মহর্বির কাছে 
“বল্ীকির স্বরচিত অনুটুভ ছন্দের রামায়ণ” পড়ে এসেছিলেন | কিন্তু তা “বজুপাঠ, 
গ্রন্থে উদ্ধৃত সামান্য অংশমাত্র। পববতী কালে মূল বান্মীকি-বামায়ণেব সঙ্গে তিনি 
কতদর পরিচিত হয়েছিলেন তা! জানা যায় নি। তবে 'বাল্লীকিপ্রতিভা? (১১৮৭) 
এবং “কাঁলমুগয়া” (১২৮৯ ) গীতিনাটা ছুটিতে সংস্কৃত রামায়ণের যথাক্রমে আদিকাণ্ডের 
প্রখ্যাত__-'মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমা:১ (২১৫) ইত্যাদি এবং 
অযোধ্যাকাগ্ডের পুত্র বাসনজং ছুঃখং যদেতন্মম সাম্প্রতম্” (৬৪।:৪ ) ইত্যাদি ঙ্লোক 
ছুটি উৎকলিত দেখা যায়। এ ছাড়া দীনেশচন্ত্র সেনের 'রামায়ণী কথা"র ভূমিকাতেও 
€ 'প্রাচীন সাহিত্য", রামায়ণ ১৩১* পৌষ) আরিকাণ্ড থেকে একাধিক শ্লোক 
উদ্ধৃত হয়েছে। এর কিছু কাল্‌ পরে প্রা্টীন ভারতের তপোবনসংস্কৃতির পরিচয় 


৮৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দিতে গিয়েও রবীন্দ্রনাথ রামায়ণের অযোধ্যা ও অরণ্যকাণ্ডের একাধিক শ্লোক 
উদ্ধৃত করেন ( 'শান্তিনিকেতন? ২, তপোঁবন ১৩১৬ )। তার রচনায় রামায়ণ থেকে 
উদ্ধৃতির সীমা এই পর্যস্ত। পরবর্তী কালে সংস্কৃত রামাঁরণের প্লোকের বাবহ।র তার 
সাহিত্যে চোখে পড়ে নি। উপাদান-সংগ্রহ বিভাগটি দেখলেই এই উক্তির সহাতা 
বোঝা যাবে। স্থতরাং রবীন্দ্রসাহিত্যে রামায়ণের প্রতাক্ষ উদ্ধৃতি অপেক্ষাকৃত স্বল্প । 

রামায়ণের কাহিনী অবলম্বনে নৃতন সাহিত্ান্ট্টিও তার বেশি নয়। প্রাচীন 
ংস্কৃত কবিদের উপর কিন্তু রাঁমায়ণের সুগভীর প্রভাব ছিল। তাদের হাতে রামায়ণ 
যে কতভাবে অন্ুকৃত অনুস্থত ও অনুদিত হয়েছে তার ইয়ন্ত। নেই। খ্রাস্টীর প্রথম 
শতকেই মহাকবি অশ্বঘোষ রাঁমায়শের আদর্শে বুদ্ধচরিত রচনা করেন ।৯ তার 
পরবর্তী কবিরা রামায়ণকে আদর্শমাত্র না রেখে প্রত্যক্ষত|বে বামকাহিনীকে অবলহ্নন 
করে কাব্য নাটক ইত্যাদি রচনা করেছেশ। কাপিদাস € রনুখংণ ), ভবস্তী 5 ( উন্ধ- 
র।মচরিত ), মুরারি ( অনর্থবাঘব ), ভর্তৃহরি ( ভটিকাবা ) প্রতি তাঙদেণ অন্য হম। 
রামায়ণের চর্চা বাংলা দেশেও যথেষ্ট ছিল। অভিনণ ( আ. খ্রাঃ ৯ম শঙওক ) এবং 
সন্ধ্যাকর নন্দীর (খ্রীঃ ১১শ--১২শ শতক ) রাঁমচরিত কাবা দুটি তাব প্রমাণ | তবে 
বাংল ভাষার আদি রামায়ণ-রচটিতা কবি হলেন রুপ্তিবাস। এক দিক্‌ থেকে এটিকে 
বাংলার আদি কাব্য বল চলে; অন্ততঃ এটি যে বাংপ।র প্রথম জায় মহাক।বা 
তাতে সন্দেহ নেই। শুধু বাংলা নয়, ভারতের অন্যান্য প্রাদেশিক ভাষা গণিতে ও 
রামায়ণের অন্থসরণ দেখা যায়| তুলশীদাসের (১৫৩২-১৬২৪ ) হিপ্পা কৰা 
রামচরিতমানস তার মধ্যে প্রধান। আধুনিক কালের বাঙাপস কবিদের াছেও 
রামুঞ্জণের আকর্ষণ যে কমে নি মধুন্দন দত্তের মেঘনাদবধ কাব্য তার প্রবণ নিদর্শন । 
তা ছাড়া এই প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র ঘোষের রাবণবধ-অভিমন্রাবধ-লক্ষমমণবভন (১২৮৮) 
ও সীতার বিবাহ-রামের বনবাস-সীতাহরণ (১২৮৯), দ্বিজেন্দ্রলাল বায়ে পাষাণা 
(১৩০৭) ও সীতা (১৩০৯) এবং হরগোবিন্দ লস্কর চৌধুরীর দশাননবধ কাব্য (১৩১০) 
প্রভৃতি ম্মরণ করতে হয়। 

রবীন্দ্রনাথ কিন্ত এমন প্রত্যক্ষভাবে রামায়ণের মূল কাঠিনীর অন্সরণে কোনো 
সাহিত্যস্থষ্টি করেন নি। কেবল রমেশচন্দ্র ভট্টাচার্য -রুত 'সংক্ষিপম্‌ বাল্সীকায় 
রামায়ণম্‌” গ্রন্থটি (১৯১৫) তিনি সম্পাদন করেছিলেন । তবে তিনি বামায়ণের 
কোনো! কোনো ঘটনাকে অবলঘ্ন করে কাব্য রচন1 করেছেন। তার প্রথম জীবনে 
লেখা “বাল্মীকিপ্রতিভা” গীতিনাট্যের কাহিনী মূলতঃ রামায়ণ থেকেই নেওয়া । 
১ জ্ট্য 2 দ্বিতীয় পর, অশ্বধোব, শূররক ও বিশাখন অধ্যায় 
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অবশ্ত এটি লেখার প্রতাক্ষ প্রেরণা তিনি পেয়েছিলেন বিহাঁরীলাল চক্রবর্তীর 
“সারদামঙ্গল? (১২৮৬) কাব্য থেকে । এ সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন-_ 
বাল্যকালে বাল্ীকিপ্রতিভা-নামক একটি গীতিনাট্য রচনা করিয়া “বিদ্জ্জন- 
সমাগম”*নামক সম্মিলন উপলক্ষে অভিনয় করিয়াছিলাম।:"'সেই নাটকের মূল 
ভাবটি, এমন-কি, স্থানে স্থানে তাহার ভাঁমা পর্বন্ত বিহারীলালের সারদামঙ্গনের 
আবরম্তভভ।গ হইতে গৃহীত | 
_'আধুনিক সাহিত্য" বিহারীলাল ১৩*১ আধাঢ 
পণ ব্সর কবি যে 'কালমগর।” গীতিনাটাটি রচনা করেছিলেন তার কাহিনীও 
রামাণ থেকে নেওয়া । এর পরে অহপ্যার প্রতি (১২৯৭ “মনিপী” ) এবং পতিতা 
(১৩ ৪ “কাহিনী” ) নামক ঢ্টি কবিতা৪ তিনি রামারণে বণিত কাহিনী অবলম্বন 
করেই লিখেছিলেন । তবে এই কবিত] ছুটিতে যে স্তগভীর ভাবময় তাৎপর্য আরোপ 
কর। হয়েছে ৪ যেভ।বে তার সক্ম বিশেষণ করা হয়েছে তাতে তা আদি কবির স্থূল 
কল্পনাকে বহু দূবে অতিক্রম করে গেছে । তাই মভিশপ্ণা খধিপত্বী অহল্যাকে 
সন্বেধম করে ঘখন কবি বলেন _ 
স্টাবন উত্সাহ 
ছুটিত স০ম্র পথে মরুদিগ্বিজয়ে 
সতম্ব আকারে, উঠিত সে ক্ষুব্ধ হয়ে 
তোমার পাষাণ ঘেপ্ি করিতে শ্পাত 
অনরবর-অভিশাঁপ তব, সে আঘাত 
জাগাত কি জীবনের কম্প তব দেহে? 
তখন এ জিজ্ঞাসার আড়াল থেকে আধুনিক কবির ককে নিঃসন্দেহেই চেনা যায়। 
তেমশি তাঁপন ঝথ্যশৃর্গ পতিতা নারী খন্দণ। করে যেভাবে বলেছেন-_ 
“আনন্দঘ্য়ী মুর তুমি, 
ফুটে আনন্দ বাহুতে তোমার, 
ছুটে আনন্দ চবণ চুমি।” 
এবং তা! শুনে সেই নারীর যে অচ্কভূতি-- 
ধন্য রে আমি ধন্য বিধাতা 
হজেছ আমারে রমণী করি । 
তার দ্েহময় উঠে মোর জয়, 
উঠে জয় তীর নয়ন ভবি। 


৮৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সেই আশ্চর্য অন্ুভূতিকর্পনার কোনে! তুলন1 বাল্মীকির কাব্যে পাওয়া সম্ভব নয়। 
পূর্বোদধত ভাষা ও ছন্দ কবিতাটির সন্বদ্ধেও সেই কথা । আসলে রামায়ণবর্িত 
কাহিনীর স্ত্রটুকু মাত্র অবলঘ্ধন করে রবীন্দ্রনাথ এগুলিকে সম্পূর্ণ নৃতন রূপে স্থষ্টি কবে 
নিয়েছেন। এইভাবেই তিনি “সোনার তরী” কাব্যের অন্তর্গত পুরস্কার কবিতায় 
(১৩০০) মূল রামায়ণের ভাবনিরাসটুকু ধরে দিয়েছেন। অবশ্য ধারা রামায়ণ 
অবলম্বন করে কাবারচনার প্রয়াস পেয়েছেন, তার প্রত্যেকেই যথাসস্তব আপন আপন 
স্বাতন্ত্য রক্ষা করে চলেছেন । তবে এ বিষয়ে কৰি রবীন্দ্রনাথের প্রয়াসই যে লবচে়ে 
সার্থক তাতে সন্দেহ নেই। 
পরবর্তী কালে কবি আর প্রত্যক্ষভাবে রামায়ণের উপকরণকে কাজে লাগান নি। 
তার সাহিত্যে তা! হুস্্রভাবে মিশে গিয়েছিল । তবে কখনও কখনও ববীন্্রপাহিত্যে 
রামায়ণের পরোক্ষ উপাদাীনকেও চেন! যায়। তাই “চিত্রা” কাব্যের নগরসংগীত 
কবিতায় ( ১৩০২?) যেখানে দেখি__ 
কোন্‌ মায়।মগ কোথায় নিতা 
স্বর্ণঝলকে করিছে নৃত্য 
তাহারে বাধিতে লোলুপচিন্ত 
ছুটিছে বৃদ্ধবালকে । 
সেখানে আধুনিক জনমানসের ধনপিপসার আড়াল থেকে ব্বর্ণসগের প্রতি শীতার 
লুব্ধতার চিত্রটিই মনে আসে। তেমনি তার আর একটি গানেও শুনি__ 
তোরা যেযা বলিস ভাই, 
আমার সোনার হরিণ চাই । 
ও সেই মনোহরণ চপল চরণ 
লোনার হবিণ চাই। 
সে-যে চম্কে বেড়ায়, দৃষ্টি এড়ায়, 
যাঁয় না তারে বীধা। 
মে-যে নাগাল পেলে পালায় ঠেলে, 
লাগায় চোখে ধাদা। 

--'গীতবিতান', প্রেম, ১৮৪-নংখ্যক গান 
স্পষ্টই বোঝা যায়, এখানে কবির কল্পনায় স্বর্গের মরীচিকারই অনিবার্ধ ছায়াপাত 
ঘটেছে। 

রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করে কবির নৃতন স্থষ্টি এর বেশি অগ্রসর হয় নি। 


রামায়ণ ৮৯ 


তবে দীর্ঘ দিন পরে লেখা! “রক্তকরবী” নাটকের ( ১৩৩৩ ) কাহিনীও রামায়ণ থেকেই 
গৃহীত বলে রবীন্দ্রনাথ দাবী করেছেন । এবার সেই প্রসঙ্গে আলা যক। 


৬১ 


প্রথম-সংস্করণ 'রক্তকরখী” ন।টকের প্রস্তাবনা ১৩৩১ সালে লিখিত কবির একটি 
অভিভ।ষণ। তাতে রবীন্দ্রনাথ রহস্তচ্ছলে বলেছিলেন-- 

রামার়ণের গল্পের ধারার সঙ্গে এর যে একটা মিল দেখছি তাব কারণ এ নয় যে, 
রামায়ণ থেকে গল্পটি আহ্পণ করা । আসল কারণ, কৰিএওকই আমার গল্পটিকে 
ধ্যানযে।গে আগে থাকতে হরণ করেছেন। 

বলে তিনি তার 'রক্তকরবী'ব সঙ্গে গামাগ্রশের সাদৃশ্য বর্ণশা করে বলেছেন__ 

হঠাৎ মনে হতে পারে, রামারণটা বপক কথা। বিশেষত যখন দেখি, রাম রাবণ 
ছুই নামের ছুই বিপরীত অর্থ । রাম হল আরাম, শান্তি ; রাবণ হল চীৎকার, 
অশান্তি। একটিতে নবাস্কুরের মাধুর্য, পল্পবের ম্রর ; আর-একটিতে শান-বাধানো 
রাস্তার উপর দিয়ে দৈত্যরথের বীভৎস শঙ্গধ্বনি ।...রাঁম ও রাবণ এক দিকে ছুই 
মানুষের ব্যক্তিগত রূপ, আর-এক দিকে মানুষের ছুই শ্রেণীগত বূপ। আমার 
ন।টকও্ একই কালে ব্ঞ্তিগত যাচষের আর মান্ুষগত শ্রেণীর ।'..আদিকবির 
সাত কাণ্ডে স্থানাভাব ছিপ না, এই কারণে লঙ্কাপুরবীতে তিনি রাবণ ও বিভীষণকে 
স্বতন্ত্র স্থান দিয়েছিলেন । কিন্ত মাভাস দিষেছিলেন যে, ভাবা একই, তারা সহোদর 
ভাই। একই নীড়ে পাপ ও সেই পাপেব মৃত্াবাণ লা।শত হয়েছে। আমার 
স্বল্লায়তন নাটকে রাবণেব বতমান প্রতিনিধিটি এক দেহেই রাবণ ও বিভীষণ ; সে 
আপনাকেই আপনি পরাস্ত কবে। 

এখানে রক্তকরবী এবং বামায়ণের মধ্যে কবি যেমিল দেখিয়েছেন, তার প্রসঙ্গ 
অবান্তর। আসলে কবি রামায়ণের উপর একটা নৃতন ভাব, একটা নৃতন তাৎপধ 
আরোঁপ করে দিয়েছেন এবং বলা বাহুল্য রাঁমীয়শের এই নৃতন ভাঙ্যটি রখীন্দ্রকল্পনারই 
স্থষ্টি। বাম ও রাঁবণকে তিনি যে ছুটি শ্রেণীতে ফেলেছেন তার একটি হল কর্ষণজীবী 
সভ্যতা এবং অন্তটি আকর্ষণজীবী সভ্যতা । কধণজীবী সভ্যতার প্রতীক নবদৃর্বাদল- 
শ্তাম রাম আর দশমুণ্ড বিশহস্তের অধিকারী বহুসংগ্রহী বহুগ্রাসী রাবণ আকষণজীৰী 
সভ্যতার প্রতিনিধি । সে মৃত্তিমতী কৃষিলক্ষ্মী সীতাকে ন্বর্ণমায়ায় প্রলুব্ধ করে হবণ 
করেছিল অর্থাৎ কধণজীবী সভ্যতা ধনলোভে আকধণজীবী সভ্যতার কবলে পড়ে 
নিজিত হয়েছিল। কিন্তু শেষ পর্যস্ত জয় হল রামের অর্থাৎ কষিসভ্যতা আকর্ষণজীবী 


তি 
/ 


৯০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সভ্যতাকে পরাস্ত করল। ওই সময়েই লেখা কবির আর একটি প্রবন্ধে তিনি এই 
ভাঁবটিই সংহত আকারে প্রকাশ করেন ।-_ 
রামায়ণিক লড়াইয়ের মূল হচ্ছে সীতাঁহরণ, অর্থাৎ কৃষিক্ষেত্রের প্রতি উপদ্রব। 
বামচন্দ্র যে কষিধর্মরক্ষক বীরত্বের প্রতিবপক ( ৪51201201) তা তার লোকবিখ্যাতি 
নবদূর্বাদলের মতো শ্ঠ।মবর্ণের দ্বারাই প্রমাণিত হয়। 

_-'সমাজ", ভারতবধাঁয় বিবাহ ১৩৩২ 
এর কিছু দিন পরে জাভায় গিয়ে তিনি ভারতীয় সংস্কৃতির যে “ভাঁঙীচোরা” রূপ দেখে- 
ছিলেন তার মধ্যে রামায়ণকাহিনীর রূপান্তর তার দৃষ্টিকে বিশেষভাবেই আকুই 
করেছিল। জাভায় প্রচলিত রামায়ণে বামসীতা ভাইবোন । সেই ভাইবোনে বিবাহ 
হয়েছিল। রবীন্দ্রন।থ এই কাহিনীর অন্তর[লে সতা প্রচ্ছন্ন দেখেছিলেন । তাই তিনি 

ছন যে শীতা বা হলব্দারণবেখাকে পৃথিবীর কন্যা বলা যাঁয়। আর শস্তকে যদি 
নবদুর্বাদলশ্যাম বলে কল্পনা করা হন হবে মেই শশ্ত হয় পৃথিবীর পুত্র । এই রূপক 
অন্র্যায়ী রামসীতা ভাইবে।ন এবং পরস্পর পরিণয়বন্ধনে আবদ্ধ । 
জাভায় প্রচপিত কাহিনীর এই ভাঙ্ত কবেই কবি ক্ষান্ত থাকেন নি। রামায়ণেব 
অন্তনিহিত কৃষিসভ্যতাঁর বূপকটি ববীন্দ্রকল্পন।কে এমনভাবে অধিকার করে রেখেছিল 
যে তিনি তার তাঁৎপধ আবিষ্কীরে উৎ্সাহী হয়ে ওঠেন এবং বলেন_ 
কৃষির ক্ষেত্র ছুরকম করে. নষ্ট হতে পাবে--এক বাইরের দৌরাত্মো, আর-এক 
নিজের অযত্বে। যখন বাবণ সীতাঁকে কেড়ে নিয়ে গেল তখন রামের সঙ্গে শীতার 
আবার মিলন হতে পেরেছিল । কিন্ত, যখন অযত্তে অনাদরে রামধাতার বিচ্ছেদ 
ঘটলো! তখন পৃথিবীর কন্যা সীতা পৃথিবীতেই মিণিয়ে গেলেন। অযত্বে শির্বামিতা 
সীতার গভে যে যমজ সন্তান জন্মেছিল তাদের নাম লব কুশ। লবের মূল ধাতুগত 
অর্থ ছেদন, কুশের অর্থ জানাই আছে। কুশ ঘাস একবার জন্মালে ফসলের খেতকে- 
যে কিরকম নষ্ট করে মেও জানা কথা । আমি যে মানেটা আন্দাজ করছি সেটা 
যদি একেবারেই অগ্রাহ্‌ না হয় তাহলে লবের সঙ্গে কুশের একত্র জন্মানোর ঠিক 
তাৎপর্য কি হতে পারে, এ কথা আমি পণ্ডিতদের জিজ্ঞাসা করি। 

-_'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র-৭, ১৯২৭ অগস্ট ১ 
বামায়ণকে ক্ুধিসভ্যতা৷ বিস্তারের ইতিহাসরূপে কল্পনা করা ববীন্দ্রনাথের পূর্বেগ 
প্রচলিত ছিপ । তবে লবকুশের যে ব্যাখা কবি দিয়েছেন তা নৃতন এবং এই নিয়ে 
মতভেদের অবকাশ আছে। 

মূল কাহিনী ছাঁড়া রাঁমায়ণের অন্তান্ত নানা প্রক্ষিপ্ত ঘটনা বা কাহিনীকে৪ কবি 
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নৃতন রূপে ব্যাখা। করেছেন । যবছীপ যাত্রার পূর্বে বৃহত্তর-ভারত-পরিষদের বিদীয়- 
সম্বর্ধনা উপলক্ষে তিনি যে ভাষণ দেন তাতে তিনি বলেন, ভারতবর্ষ একদিন নিজের 
ক্ষত্র আত্মকোটরের মধ্যে অবরুদ্ধ না! থেকে বহু ছুঃখের মধ্য দিয়ে বৃহত্তর বিশ্বে শিজেকে 
সম্প্রসারিত করেছিল । তিনি বামায়ণের মধ্যে সেই সাধনারই প্রতিরপ লক্ষ 
করেছিলেন । তাই তার বক্তবা__ 
রামচন্দ্র যখন সেতুবন্ধন করেছিলেন তখন কাঠবেড়।পির ও স্থান হয়েছিল সেই 
কাজে ।.-.শীতাকে রাঁবণের হাত থেকে উদ্ধার করাই পৃথিবীতে সকল মহৎ 
সাধনার রূপক । সেই শীতাঁই ধর্ম, সেই সীতা জ্ঞান, স্বাস্থ, সমৃদ্ধি ১ সেই সীতা! 
স্থন্দরী ; মেই সীতা সর্বমানবের কশ্যাণী। নিজের কৌটবের মধ্যে প্রভূত খাগ্ত- 
সঞ্চয়ের এখধ শিদে এঠ কাঠবেড়ালিৰ সার্থকতা ছিল ন|, কিন্ক সাতা-উদ্ধারের 
মহত কাজে সে যে নিজেকে শিবেদণ করেহিল এইজনোই দানবদেবহা ভার পিঠে 
আশীর্বাদরেখা চিষ্তিত কবেছিলেন । 

_-“কালান্তর' বৃহত্তর ভারত ১৩৩৪ আাবণ 
অনেক ক্ষেত্রে আবান কবি নিজেব মনেন কোনো ভব প্রকাশের জন্য বামারণ- 
কহিনীকে বাধহার করেন । তাই মহৎ সাহিতাক্ব আদশ বোঝাতে গিয়ে তিনি 
র/মায়ণের প্রসঙ্গ টেনে এনে বলেন 

মহৎ সাহিত্য ভোগকে লোভ থেকে উদ্ধার করে।..'রাবণের ঘরে সীতা শোভের 
দ্বারা বন্দী, পাঁষের ঘরে সীতা প্রেমের দ্বারা যুক্ত, সেইখানেই তার সতা-প্রকাশ। 
প্রেমের কাছে দেহের অপরূপ রূপ প্রকাশ পা, লোভেব কাছে তর স্থুল 
মাংস। 

__“আত্মপরিচয়', অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ 
এখানে রাঁমায়ণের রূপককে বহিপ্রিষয়ক কাহিনীর যধ্যে না রেখে কবি তাকে টেনে 
নিয়েছেন মানুষের অন্তর্লোকের গভীরে । আর এই গভীরতার থেকে তিনি এক 
দিকে যেমন সাহিত্যন্চষ্টির রহস্য সন্ধান কবেছেন, অন্য দিকে তেমনি তার মধ্যে 
আধ্যাত্মিকত।র মহনীয় তাত্পর্ধও সংগুপ দেখেছেন। তাই রামায়ণের কাহিনী ম্মরণ 
করে তিনি বলেন, অশোৌকবনে বন্দিনী সীতার কাছে রামেব দূত তার আংটি নিয়ে 
এসেছিল। মনেই আংটি দেখে সীত| বুঝেছিলেন, রাম তাঁকে ভোলেন নি ; তাকে 
উদ্ধার করার জন্যই তিনি এসেছেন । তেমনি 

ফলও আমাদের কাছে সেই প্রিয়তমের দূত হয়ে আসে । সংসারের সোনার লঙ্কায় 
রাজতোগের মধ্যে আমরা নির্বাসিত হয়ে আছি; বাক্ষম আমাদের কেবলই ৰলছে, 


২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“আমিই তোমার পতি, আমাকেই ভজন1 করে ।”...সে (ফুল) চুপিচুপি--'বলে'"* 
আমি সেই সুন্দরের দূত, আমি সেই আনন্দমময়ের খবর নিয়ে এসেছি । এই 
বিচ্ছিন্নতার দ্বীপের সঙ্গে তাঁর সেতু বাঁধা হয়ে গেছে; তিনি তোমাকে এক মৃহূর্তের 
জন্যে ভোলেন নি, তিনি তোমাকে উদ্ধার করবেন ।."”তখথনি আমর] বুঝতে পাবি, 
এই সোনার লঙ্কাপুরীই আমার সব নয়-_এর বাইরে আমার মুক্তি আছে । 

--শান্তিনিকেতন" ২, শ্রাবণসন্ধ্য 
“মান্নষের ধর্ম গ্রন্থেও ( অধ্যায় ২) মান্থৃযকে উপকরণবহুল পাঁধিব জীবনের চেয়ে 
মহত্তর জীবনের সন্ধান দিতে গিয়ে তিনি রামায়ণকে স্মরণ করে বলেছেন, স্বর্ণলঙ্কার 
-এশ্বর্ধবান্‌ রাবণের পরাভব হল রামচন্দ্রের কাছে অর্থাৎ বাইরে যিনি দরিদ্র, আল্মায় 
যিনি এই্বর্যবান্‌ তার কাছে। 

রামায়ণের এই আধ্যাত্মিক ব্যাথা রবীন্দ্রনাথকে যে শুধু পরিণত বয়সেই অধিকার 
করেছিল তা বলা যায় না। প্রথম বয়সেই 'পঞ্চভূত, গ্রন্থের অপূর্ব রাঁমায়ণ প্রবন্ধে 
কবি বলেছিলেন, রাজা রামচন্দ্র অর্থাৎ মান্টষ প্রেম নামক সীতাকে নানা রাক্ষসের 
হাত থেকে রক্ষা করেও শেষে শাস্ত্রের কানাকাণিতে তাঁকে মৃত্যুতমসাব তীরে শিবাসিত 
করে দেয়। 'তাঁর পরে কুশ এবং লব, কাব্য এবং ললিতকলা এল মানিষের কাছে 
প্রেমমঙ্গলের গান গাইতে, আজও সে গান শেষ হয় নি। দেখা হয় নি জয হয় কাঁর-_- 
ত্যাগপ্রচারক বৈরাগ্যধর্মের, ন। প্রেমমঙ্গল গাঁনের | 

বালসীকিরচিত কাহিনীর উপর কবি যেমন নৃতন তত্ব আরোপ করেছেন, রামায়ণের 
কতকগুলি প্রচলিত ব্যাখ্য।কেও তেমনি তিনি আপন আধ্যাত্মিক ভাবনাধ রঙে বণ্তিত 
“করে প্রকাশ করেছেন-__ 

লোকে প্রসিদ্ধি আছে যে, রাবণ ভগবানের শক্রতা করিদ্া মুক্তিলাভ করিয়াছিল । 

ইহার অর্থ এই যে, সতোর নিকট পরাস্ত হইলে নিবিড়ভাবে সত্যেব উপলব্ধি 

হইয়া থাকে । সতাকে অবিরোধে অসংশয়ে সহজে গ্রহণ করিলে তাকে সম্পূর্ণ 

গ্রহণ করা হয় না। 

_-সমাজ', পূর্ব ও পশ্চিম ১৩১৫ 
এইভাবেই কৰি রামায়ণের প্রচলিত ভক্তি ও বিশ্বাস -মিশ্রিত ব্যাখাঁকে নৃতন তাৎপর্যে 
মপণ্ডিত করেছেন । . 

রামায়ণকে উপলক্ষ করে রবীন্দ্রনাথ নান। তত্বের অবতারণা! করেছেন, কখনও বা 
তার নৃতন ভাষ্য করেছেন। কিঞ্তু তার হৃগ্িশীল কল্পনা সেইখানে থেমে থাকে নি। 
বান্মীকির কল্পনা যেখানে কৃপণ, সেখানেও ববীন্দ্রনাথের কল্পনা-উৎসের কক্ণাঁবারি 
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্বতঃই উৎসারিত হয়েছে । তাই অব্যক্তবেদন] ম্লানমুখী উ্নিলার প্রসঙ্গে খাল্সীকির 
গ্ররতি অনুযোগ করে কবি বলেছেন-_ 

লক্ষ্মণ তাহার দেবত।যুগলের জন্য কেবল নিজেকে উৎসর্গ করিয়াহিলেন , উত্থিল। 

নিজের চেয়ে অধিক নিজের স্বামীকে দান করিয়াছিলেন, সে কথ! কাবো লেখা 

হইল না। 

প্রাচীন সাঠিত্য', কাব্যের উপেক্ষিত ১৩০৭ জোষ্ঠ 

তপে আদিকবির কাব্য উত্সিলার জন্য স্কানগংকোচ করেছিল বলেই রবীন্দ্রহ্বদরয় যেন 
অগ্রলণ হয়ে তকে অভার্থন] করে নিয়েছে এবং চিরকালের জন্য তাঁকে অমপতা দান 
কবেছে। 


৪ 


রামাধণকে ববীন্দ্রনাথ যে কর্ষণজীবী ও আকর্ষশজীবী সভ্যতার দ্বন্দের ৰপক বলে 
বাখ্যা কবেছেন সেটি নিছক কল্পন।প্রস্থত নয | কবি মনে কবেন সমস্ত বৃহৎ কাবাই 
মানবজীবনসম্ভব, তা পুবোপুরি কাল্নিক হয় না। তাই বামায়ণ রচিত হবার পূর্বেই 
রামচবিত সপ্ধন্ধে নান! জনশ্রুতি ও পুরাঁণকথা দেশময় ব্যাপ্ত হয়েছিল। তাঁর ভিত্তি 
সতামূলক সন্দেহ নেই । সেই জনশ্রতিই রামায়ণ কাঁবো দানা বেধে উঠেছিল। কৰি 
তার সাহিতাহ্ষ্টি (১৩১৪ আধাঢ “সাহিত্য” ) ভারতবধে ইতিহাসের ধারা (১৩১৯ 
“ইতিহাস' ) প্রভৃতি প্রবন্ধে রামীয়ণের অস্তশিহিত মেই সতাকেই এঁন্হাদিকের দৃ্ট দিয়ে 
বিচার করেছেন । তিনি দেখেছেন, আধ আধিপতোধ আগে যে দ্রাবিড় জাতীয়েরা 
ভাখতেব আদিম নিবাশীদের জয় করেছিল তাবা অসভা ছিল না। তাদেরই বংশ 
দ্ার্ষিণ(ত্যেৰ কোনো ছুর্গমস্থানে পরাক্রান্ত হয়ে উঠে এক সমৃদ্ধিশলী রাজ্য স্থাপন 
করে ।_ 

বামচন্দ্র বানবগণকে অর্থাৎ ভাবতবর্ষের আদিম অধিবাসীদ্দিগকে দলে লইয়া বহু 

দিনের চেষ্টায় ও কৌশলে এই দ্রাবিভদের প্রতীপ নষ্ট করিয়া দেন , এই ক'রণেই 

তাহার গৌরবগান আর্ধদের মধো প্রচপিত হইয়াছিল। 

__'সাহিত্য', সাহিতাস্থৃষ্টি ১৩১৪ আবাল, 
এই প্রবন্ধে কবি রামায়ণকাহিনীর গল্পাংশ যথাসম্ভব বর্জন করে তার সত্য ইতিহাঁসটি 
যথাযথভাবে উপস্থাপিত করার চেষ্টা করেছেন । ভারতবষে ইতিহাসের ধারা প্রবন্ধে 
এই বিশ্লেষণই ব্যাপকতর হয়ে উঠেছে। রামায়ণের মূলে কবি একটি সমাজবিপ্লব 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন। সেটি হল ব্রাক্ণ-ক্ষত্রিয়ের বিরোধ । ব্রান্ধণ্যসংস্কৃতির প্রতীক 
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হলেন রামচন্দ্রের কুলগ্তরু বশিষ্ঠ, আর ক্ষাত্রধর্মের পক্ষে ছিলেন বিশ্বামিত্র । বিশ্বামিত্রই 
বামকে তাঁর পিতার অমতে কুলধর্মের বিপক্ষে টেনে নেন এবং তার দ্বার ক্ষব্রদেষী 
ব্রাহ্মণ পরশুরামকে পরাস্ত করেন। 
রাম আবার কৃষিবিস্তারের প্রধান উদ্যোগী ছিলেন। সেই সময়ে ক্ষত্রিয় রাজা 
জনক এক দিকে ব্রহ্মজ্ঞান এবং অন্য দিকে কৃষিবিদ্যার অনুশীলন করছিলেন । তার 
কাজের বিদ্র ঘটাচ্ছিল শৈব আরণ্যকেরা । তাই জনক ঘোষণা করেছিলেন-_ 
শিবোপাসকদের প্রভাবকে নিরস্ত করিয়া যিনি দক্ষিণখণ্ডে আধদের কৃষিবিদ্া ও 
ব্রহ্মবিগ্ভাকে বহন করিয়া লইর1 যাইতে পারিবেন তিনিই যথার্থ ভাবে ক্ষত্রিয়ের 
আদর্শ জনকরাজার অমানুষিক মানসকন্তার সহিত পরিণীত হইবেন ।*"বাম যখন 
বনের মধ্যে গিয়া কোনো কোনো গ্তবল দূর্ধধ শৈববীরকে নিহত করিলেন তখনই 
তিনি হরধন্ু ভঙ্গের পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইপেন এবং তখনই তিনি সীতাঁকে অর্থাৎ 
হলচালনরেখাকে বহন করিয়া পইবার অধিকারী হইতে পাবিলেন। 

_-'ইতিহান”, ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
তাঁর কষিনৈপুণ্যের পরিচয়স্বরূপ বলা যায় হলচালনের অযোগ্য পাষাণ অহল্যা ভূমি, 
যাকে দক্ষিণাপথে অগ্রগামীদের মধ অন্ততম খষি গৌতম অভিশপ্চ বলে পরিত্যাগ 
করে গিয়েছিলেন, সেই কঠিন পাথবুকে ও রামচন্দ্র সজীব করে তুলেছিলেন । 

স্থতরণং আর্য-অনধ্ের ছন্দে আর বম আপন কষিসভাতাকে অনাধশক্তির হাতি 
থেকে রক্ষা করতে এবং আর্ষধর্মকে অনার্য শৈবধর্ষের উপরে প্রতিষ্ঠিত করতে সমর্থ 
হয়েছিলেন | পরে ক্রমশঃ আর্ষের সঙ্গে অনার্য সভ্যতার এবং আধধর্জের সঙ্গে শৈব- 
ধর্মের সমন্থয় ঘটে । এ প্রসঙ্গে অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র নেন দেখিয়েছেন_ 

তখন এককালের যজ্ঞবিরোধী শিব যজ্শ্বর বলে স্বীকৃত ও মহেশ্বর বলে পূজিত 

হলেন। আর, কৃষিসম্পদের অন্যতম দেবতা অন্নপূর্ণা তারই গৃহিণী খলে স্বীকার্ধ 

হলেন। ্‌ 

-_রামায়ণ ও ভারতসংস্কতি' (১৯৬২ ), রামায়ণ 
রামচন্দ্র যে অনার্ধদের নির্জিত করেই আর্দের গৌরব প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন এ কথা 
বল! যার না। আশ্চর্ধ উদার্ষে তিনি অনার্দের মিত্র বলে গ্রহণ করেছিলেন এবং 
ভাঁরত-ইতিহাসের চরম লক্ষ্য যে" এক্সাধন ব্রত, তাকে সার্থক করে তুলেছিলেন। 
রামচরিত্রের এই দিকৃটিকে লক্ষ করেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 

রামচন্দ্র দাক্ষিণাত্যে আর্ধ-উপনিবেশকে অগ্রসর করিয়া দিবার উপলক্ষে যেদিন 
গুহক চগ্ডালরাজের সহিত মৈত্রী স্থাপন করিয়াছিলেন, যেদিন কিক্িন্ক্যার অনারধ- 


রামায়ণ ৯৫ 


গণকে উচ্ছিন্ন না করিয়া সহায়তায় দীক্ষিত করিয়াছিলেন, এবং লঙ্কাঁর-.. 
ধিভীষণের সহিত বন্ধৃতার যোগে--শক্রতা নিরস্ত করিয়াছিলেন, সেইদিন 
ভারতবর্ষের অভিপ্রায় এই মহাপুকুষকে অবলখন করিয়া নিজেকে ব্যক্ত করিয়াছিল । 
-_-রাজাপ্রজা', সমস্তা ১৩১৫ 
কিন্ত আ্ধদের মধ্যে যে ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়ের বিরোধ দেখা দিয়েছিল, যার প্রথম পদক্ষেপেই 
রামচন্দ্র ব্রাহ্গণ ভার্গবৰ পরশুর।মকে পরাজিত করেছিলেন এবং সম্ভবতঃ যার ফলে 
যৌবরাজ্যে অভিষেকের মুখে তাকে নির্বাসনে যেতে হয়েছিল, সে বিরোধেব মীমাংসা 
সহজে হয় নি। তবু সে ন্ষেত্রেও রাম আপন প্রতিভার পরিচয় দিয়েছিলেন । পরাভূত 
পরশুরামকে হতা| না করে উদার ক্ষমার তিণি তাকে বশ করেছিলেন । 
বামায়ণের এই সমন্বঘরধর্মের তাঁৎপর্ধকে রবীন্দ্রনাথ যে কত গভীরভাবে ত্য বলে 
অন্তরে অনুভব করতেন, তার পরবতী কালের রচনায় তা বোঝা যার । তাই সমবায়- 
নীতির উপযোগিতা বোঝাতে গিয়ে তিনি কুধিবিদ্‌ তথা ত্র্মবিদ জনককে স্মরণ করেন , 
কেননা জনকই সভ্যতার অন্বময় তথা জ্ঞানময় ধারাকে একত্রে সমন্বিত করেহিলেন। 
সেইসঙ্গেই কবি বলেন, প্রবল পর|ঞ্রান্ত রাবণকে-_ 
মেরেছিল ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বানরের সংখবদ্ধশত্ড। একটি প্রেমের আকর্ষণে সেই সংঘটি 
বেধেছিল। আমরা ধাকে রামসন্ত্র বলি তিশিহ প্রেষেব দ্বারা ছুবলকে এক কৰে 
তাধের ভিতর প্রচণ্ড শক্তিবিক।শ করেছিলেন । 

__'সমবায়নীতি* ভারতে সমবায়নীতির বিশিষ্টতা ১৩৩৪ শ্রাবণ 
এর কিছু কাল পরে লেখা নখবুগ প্রবন্ধেও ( ১৩৩৯, “ালান্তর" ) কবি এই প্রমঙ্গটিই 
স্মরণ করেন। ওই সময়ে পারস্যঘাত্রী কবি ( ১৯৩২ এপ্রিল ) পথে সমাট্‌ দাবিযুসের 
প্রাসাদ দেখে যে ইতিহাস-অ[লোচনা করেন, তাতেও রামায়ণের অন্তনিহিত এতিহাসিক 
তাৎপর্য ব্যাখ্যাত হয়েছে ( "াাবস্তে” অধ্যায় ৫)। আর শ্রীনিকেতনে হলকধণ 
(১৩৪৬ ভাত্র ১২, পলী প্রকাতি” ) সম্বন্ধে অভিভাষণ দিতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ কৃষির মহিমা 
বর্ণনা করার উপলক্ষে সীতার উদ্ভব ও অহনা1-উদ্ধারের তাপের কথা ম্মরণ করেন। 

বামায়ণকে কবি যে কত স্থম্ম ও সতক ইতিহাসবোধ দিয়ে বিচার করেছিলেন 
তার প্রমাণ, তিনি রামায়ণের উত্তরকাগুকে প্রক্ষিপ্ত বলে মত প্রকাশ করেছেন । কৰি 
বলেন, যে-বামচন্দ্র একদিন চগ্ডালকে ও মিত্র বলে গ্রহণ করেছিলেন, উত্তরকাণ্ডে তিনিই 
শূত্র তপস্বীৰ দগ্ডদাতা। আবার যে সীতাকে তিনি সুখে ছুঃখে রক্ষা করে প্রাণপণে শত্রু 
হস্ত থেকে উদ্ধার করেছেন, তাঁকেই এখানে তিনি লোকাপবাদ ভয়ে পরিত্যাগ 
করেছেন। এর থেকে বোঝা যায় এই কাণ্ডের রাম সমাজরক্ষকের ফরমাশের স্থত্ি । 
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আসলে সমাজে যখন ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়ের বিরোধ মিটে গেল এবং ক্ষত্রিয়ের পরিবর্তে 
ব্রাহ্মণের আধিপত্য প্রতিষ্ঠিত হল তখন ব্রাঙ্মণ-শাসিত সমাজের অন্থকুল করে রামায়ণের 
নৃতন সংস্করণ রচিত হয়। তখন থেকে__ 
রামচন্দ্র যে একদ] তাহার স্বজাতিকে বিদ্বেষের সংকোচ হইতে প্রেমের প্রসারণের 
দিকে লইয়া গিয়াছিলেন-*সে কথাট। মরিয়! গিয়াছে এবং ক্রমে ইহাই দাড়াইয়াছে 
যে তিনি শান্ত্রামোদধিত গাহ্‌স্থোর আশ্রয় ও লোৌকানুমোদিত আচারের রক্ষক। 
ইতিহাস", ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
কবির এই মন্তবযর এতিহাসিকতা যে সংশয়াতীত অধ্যাপক প্রবৌধচন্দ্র সেনের বিচারে 
তা সমর্ধিত হয়েছে । তিনি বলেছেন__ 
সম্রাট অশোকের প্রভাবে যখন দেশে বেদ ও ব্রাহ্মণ -বিরোধী বৌদ্ধধর্ম প্রবল হয়ে 
হয়ে ওঠে তখন ব্রাহ্মণগণ আত্মরক্ষার প্রয়োজনে একদিকে ক্ষত্রিয়পুজিত বিষুণুকে 
স্বীকাৰ করে শিয়ে বিষণভক্ত ক্ষত্রিয়দের দলে টেনে নিলেন । অপরদিকে ক্ষতিয়- 
কাব্য বামায়ণকে ব্রাঙ্মণ্যধর্ম ও সমাজের অন্ুকুলরূপে সংস্কার করে নিয়ে এক কল্পিত 
আদর্শ রামরাজ্যকে বৌদ্ধলমাঁজের স্বীকৃত অশোকের আদর্শ ধর্মরাজোর প্রতিদ্বন্ধী- 
রূপে খাড়া করলেন। 

_'রাম|য়ণ ও ভারতসংস্কৃতি' ১৯৬২, রামায়ণ 
উত্তরকাণ্ড-সংবলিত এই নূতন রামায়ণই আমরা পাই। এর থেকে বোঝা যাচ্ছে, 
উত্তরকাণ্ড সম্বন্ধে ইতিহাসসচেতন কবির এই অভিমত সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন নয়। আবার 
বৌদ্ধ পাপি সাহিত্যে যে দশরথজাতক এবং মহাভারতের বনপর্ধে যে রামোপাখা।ন 
পর্বাধ্যায় আছে, তাতে দেখি বারবহর পরে সীতাসহ রামের প্রত্যাবর্তন ও বাজা- 
প্রীপ্তিতেই এ কাহিনী সমাপ্ত । নীতাবিসর্ন এতে নেই । এর ছ্বারাও উন্নবকাগ্ড 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যুক্তিই সমধিত হয়। উত্তরকাগু-সম্পফিত ভাবন।টি যে দশর্ঘদিন 
কবিকে অধিকার করে ছিল, তার প্রমাণ ১৩১১ সালে “আজ্মশক্তি” গ্রন্থে স্বদেণী- 
সমাজ প্রবন্ধের পরিশিষ্ট নামক প্রবন্ধে পাওয়া যায়। সেখানে তিনি পরোক্ষে এই 
ভাবনাটি প্রকাশ করেন। আর ১৩৪০ সালে তিনি প্রমাণসহ তাঁর এই বিচারকে স্পষ্ট 
করে ঘোষণা করেন-_ 

উত্তরকাণ্ড এল বিশেষ কালের বুলি নিয়ে।"".সে যুগে ব্যবহারের যে আটঘাট 
বাধবার দিন এল তাতে রাবণের ঘরে দীর্ঘকাল বাদ কর] সত্বেও সীতাকে বিন! 
গ্রতিবাদে ঘরে তুলে নেওয়1 আর চলে না। সেটা যে অন্যায় এবং লোকমতকে 
অগ্রগণ্য করে শীতাকে বনে পাঠানোন্ন এবং অবশেষে তার অগ্নি পরীক্ষার যে 


রামায়ণ ৯৭ 


প্রয়োজন আছে, সামাজিক সমগ্যার এই সমাধান চরিত্রের ঘাড়ে ভূতের মতে! চেপে 
বসল। তখনকার সাঁধ।রণ শ্রোতা এই সমস্ত ব্যাপারটাকে খুব একটা উচদরের 
সামগ্রী বলেই কবিকে বাহবা দিয়েছে । সেই বাহবার জোরে ওই জোডাতাঁডা 
খণ্ডটা এখন ও মূল র।মায়ণের সজীব দেহে সংলগ্ন হয়ে আছে। 

__'দাহিত্যের স্ববপ”, সাহিত্যের মাত্রা 
উপবের আলোচিন1 থেকে বোঝা গেল, রাঁমায়ণের কপকার্থ নির্ণয়ে কৰি যতদূর উৎসাহী, 
রামাযণ থেকে ভারতীয় ধর্ম ও সমাজের এন্তিহাসিক স্ববপ নির্ণয়ে তিনি তার থেকে 
কম আগ্রহী নন। সেই সঙ্গে বামায়ণ থেকে ধর্ম ও সমাজ -বিবর্তনের যে এক দীর্ঘকালের 
( মৌর্ধপূর্ব কাল থেকে মৌর্ষোন্তব কাল) ইতিহাস কবি তুলে ধরেছেন, তার গুরুত্বও 
যথেষ্। 


৫ 


রামায়ণ থেকে বপকার্থ বা এরতিহাসিক হুথ্য নি্বর্ণ করা হলে ও মনে রাখতে হবে যে 
এট কাবা এবং রবীন্রনা” তার কাবাৰপকে কখন ও অস্বীকাব করেন নি। ববীন্দ্র- 
সাহিতো এই কাবাকপেব বাখাবও অভাব নেই। পূর্বেই দেখা গেছে, সাহিত্যের 
মাপকীঠিতে বিচাব কবে কৰি এই কাবা থেকে ইতিহাসেব উপকবণ সগ্গ্রহ করেছেন । 
যেনন রামচবিত্রের অনগতি থেকেই তিনি প্রমীণ কবেন যে, উত্তরকাগ্ড পরবতী 
কালেব যোজনা । সাহিনা হিসাবেও তিনি উন্তবকাগুকে সম্পরণ্ণ শনার্থক বলে মত 
প্রকাশ কন্নে।__ 

তৈনি ( খামচন্দ্র) প্রজাবঞ্জনের জন্য শিরপবাধা পীতাকে বনবাস দিয়েছিলেন । 

এ৩ বড়ো মিথা। ছবি খব মনল আছে সাহিতোব চিত্রশালায় । 

-__'সাহিত্যব ম্বজপ", সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ বৈশাখ 
প্রসঙ্গক্রমে বলা যাঁয়, রামচন্দ্র ষে প্রলান্ররঞ্জনেব জন্যই সীতাকে পরিত্যাগ করেছিলেন 
এ কাহিনী ভবভূতির কাবো পাই। বাল্ীকির, বামায়ণে আছে “রাঁজকুলস্থলভ 
অকীত্িশঙ্কাবশতঃ সীতাতাগ ।১ যাই হক, শান্তবুদ্ধিরচিত উত্তরকাণ্ড যে সার্থক 
হয় নি, রবীন্দ্রন।থের এই বিচার সংশয়াতীত | কিন্ত উত্তরকাও ছাড়া মূল রামায়ণকে 
কবি সাক সাহিতা হিসাবে মর্ধাদ1] দিয়েছেন আজীবন । তীর মতে-_ 

এই বরামায়ণকথা হইতে তারতবধের আবালবুদ্ধবনিতা আপামরসাধারণ কেবল 
যে শিক্ষা পাইয়াছে তাহা নহে, আনন্দ পাইয়াছে ; কেবল যে ইহাকে শিরোধাধ 
১. প্রষ্টব্য ঃ বঙ্িমচন্ত্র চট্টোপাধ্যা়-প্রণীত পবিবিধ প্রবন্ধ' ১ম খণ্ড, উত্তরচরিত ১২৭৯ 

্ 


৯৮ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করিয়াছে তাহা নহে, ইহাকে হৃদয়ের মধ্যে রাখিয়াছে ; ইহা যে কেবল তাহাদের 


ধর্মশান্ত্র তাহা নহে, ইহা! তাহাদের কাব্য | 
_-'প্রাচীন সাহিত্য”, রামায়ণ ১৩১০ পৌব 


বুবীন্দ্রনাথও প্রথম জীবনে এ কাবা থেকে সাহিতারসই উপভোগ করেছেন। 
"আলোচনা" গ্রস্থের এক প্রবঙ্গে ( সৌন্দর্য ও প্রেম £ তত্বের বার্ধকা ১২৯১ আষাঢ় ) 
তিনি বলেছিলেন, বাল্ীকির যুগে যেসব তত্ব প্রচলিত ছিল, তার অধিকাংশকেই 
এ যুগে আর সত্য বলে গ্রহণ করা চলে না। কিন্তু “সেই প্রাচীন খধি-কবি হ্ায়ের 
যে চিত্র দিয়াছেন, তাহার কোনোটাই এখনও অপ্রচলিত হয় নাই”। সাথক কাব্য 
মান্থষের সেই হৃদয়ভীবেরই ছবি। তার সুর মানবের চিরন্তন সেহ-প্রেম-আ নন্দ- 
বেদনারই স্থুর। রাঁমায়ণে কবি সেই স্থর শুনেছেন। এর কিছু কাল পরে আর 
একটি কবিতায় তিনি বলেছিলেন, রাম-লক্ষণ-সীতার অসহ ও নিদারুণ অভিমানের 
ঘটনা স্থায়ী হয় নি। কালের চক্রে তাঁর তীব্রতা! হস পেয়ে ক্রমে মুছে গেছে। কিন্তু 
তার প্রতিফলন কবির মনে যে বেদনার সৃষ্টি করেছিল তা কাবোর আকারে উত্সাবি'ত 
হয়ে চিবস্তন সাহিত্যের সামগ্রী হয়ে দীড়িয়েছে। তাই তার মনে হয়__ 
শুধু সেদিনের একখানি স্থর 
চিরদিন ধরে বহু বহু দূর 
কাদিয়া হদয় করিছে বিধুর 
মধুর করুণ তানে 3 
সে মহাপ্রাণের মাঝখানটিতে 
যে মহারাগিণী আছিল ধ্বনিতে 
আজিও মে গীত মহাসংগীতে 
বাজে মানবের কানে । 

__'সোনারতরী', পুরপ্কার ১৩০* শ্রাবণ 
রামায়ণ কাব্যে কবি সেই 'মহাসংগীত"ই শুনেছেন এবং তার পরবতীদের কাছে তা-ই 
পরিবেশন করেছেন । 

কাব্যরসের উপতোগ ছাড়া সাহিত্যতত্বের আলোচনা প্রসঙ্গেও দেখি সাহিত্যের 
আদর্শরূপে কৰি বারংবার রামায়ণকে স্মরণ করেছেন। তাই ট্র্যাজেভির বিষয় 
বোঝাতে গিয়ে তিনি 'পঞ্চভৃত” গ্রস্থের কৌতুকহাস্তের মাত্রা ( ১৩০১ ফাস্ন ) এবং 
সাহিত্যের পথে, গ্রন্থের সাহিত্যতত্ব ( ১৩৪০ ভাব্র ) প্রবন্ধ দুটিতে রামায়ণকে স্মরণ 
করেছেন। সাহিত্যে শ্নীলতা-অঙ্গীলতার বিচার ( সাহিত্য” মানবপ্রকাশ ১২৯৯ 
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ভাদ্র-আশ্বিন) বা “সিদ্ধরস* ( “সাহিত্য, এতিহালিক উপন্যান ১৩০৫ আশ্বিন ) 
বোঝাবার প্রম্নোজনে তিনি মহাভারতের সঙ্গে সঙ্গে রামায়ণকেও স্মরণ করেছেন । 
সংস্কৃত রামায়ণের সরল মধুর ভাঁষাঁও তার চিন্তকে আরষ্ট করেছিল । তাই প্রথম 
বয়সে মধুস্দন দত্তকে কটাক্ষ করে তিনি লিখছিলেন-__ 
ভাষাকে কত্রিম ও দুরূহ করিবাঁর জন্য যন্ত প্রকার পরিশ্রম করা মন্তষ্যের সাধ্যাযত্ত 
তাহা তিনি করিয়াছেন। একবার বান্মীকির ভাষা পড়িঘনা দেখ দেখি, বুঝিতে 
পারিবে মহাঁকবির ভাষা কিরূপ হওয়া উচিত, হৃদয়ের পদ ভাষ| কাহাকে বলে? 
--নমালোঁচনা", মেঘনাদবধ কাব্য ১২৮৭ ভাদ্র 
এই উদ্ধৃতির মধা দিয়ে বালীকির সবপ অথচ জদয়গ্রাহী ভাবার প্রতি রবীন্দ্রনাথের 
অকৃত্রিম অনুরাগ প্রকাশ পেয়েছে । জীবনের শেষ পর্ষন্ত কবির এই অন্গরাগ অন্ষুণ্ 
ছিল। ূ 
তবে বামায়ণের চবিত্রহ্থট্টিই তাকে মুগ্ধ করেছিল সবচেয়ে বেশি । নানা প্রসঙ্গে 
কৃত কবির মন্তব্য থেকে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। তাই দেখি সাহিত্যে চবিত্রস্থটির 
আদর্শ হিসাবে তিনি বিভিন্ন উপলক্ষে রামায়ণকে স্মরণ করেছেন । প্রথম জীবনে 
সাহিত্যে আদর্শ চরিত্রস্থষ্টির সার্থকতা কে।থায় তা দেখাতে গিয়ে তিনি বলেছিলেন, 
রামচন্দ্রের গুণবর্ণনার উদ্দেশ্য তত্ব ব্যাখা নয়__ 
কিন্তু ভলো যে কত ভালো অর্থাৎ ভালে।কে যে কত ভালে লাগে তাহা সাত-কাও 
রামায়ণেই প্রকীশ করা যায় ; দ্শনে বিজ্ঞানে কিঞ্বা স্থচতুর **'লোচনায় প্রকাশ 
করা যায় না। 
_-'সাহিত্য'" সংযোজন £ কাব্য ১২৯৮ চৈত্র 
পরবর্তী কালে লেখা আর একটি প্রবন্ধেও ( 'সাহিত্য', সৌন্দর্য ও সাহিত্য. ১৩১৪ 
বৈশাখ ) কবি সার্থক সাহিত্যিক চরিত্রের উদাহবণ হিসাবে বামচবিন্রকে উপস্থাপিত 
করেছেন। তবে প্ররুত সাহিত্য গুণরন্ধ চরিত্র হিসাবে কিন্ত তিনি রামের তুলনায় 
লক্ষ্মণকেই মর্ধাদা দিয়েছেন বেশি । প্রথম বয়মে এ সম্বন্ধে তিনি লঘু স্থুরে বলে'ছিলেন__ 
প্রাপা জিনিসের চেয়ে ফাউ যেমন বেশি ভালো লাগে তেমনি অধিকাংশ সময়েই 
অপ্রাসঙ্গিক কথাটায় বেশি আমোদ পাওয়া যায় ১*.'অনেক সময়ে রামের চেয়ে 
হন্রমান এবং লক্ষণ বেশি প্রিয় বলে বোধ হয় । | 
সাহিত্য” সংযোজন £ আলোচনা ( পত্র ) ১২৯৮ ফ্কান্তন 
এর পরে দেখি তিনি একা ধিক স্থলেই অকুন্তিতভাবে লক্ষণের শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণা করেছেন। 
তিনি বলেছেন-__ 


১০৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


রামচন্দ্রের ভক্তদের আমি ভয় করি , তাই খুব চুপিচুপি বলছি, সাহিতো বামের 
চেয়ে লক্ষণ বড়। বাল্মীকিকে জিজ্ঞনা করণে তিনি নিশ্চয়ই মানবেন যে, রামকে 
তিনি ভালো বলেন, কিন্তু লক্ষণকে তিনি ভালোবাসেন । 

-_-'পশ্চিম যাত্রীর ডায়ারি”, ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৫ 
শেষ বয়সেও ধূজটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লেখা এক পত্রে ( “ছন্দ” গগ্যকবিতার বপ 
ও বিকাশ ৩, পত্র-৩, ১৩৩৯ কাতিক ১২) কবি নিঃসংশয়ে ঘোষণা] করেন যে তার 
দৃঢ় বিশ্বাস লক্ষমণকে উজ্জল করবার জন্যই বাল্মাকি তাঁর পটভূমিকায় রামের একঘেয়ে 
ভালোত্বের ভূমিকাঁটি একেছেন। পরিশেষে অর একটি প্রবন্ধে তিনি তার অন্যরের 
সমস্ত দরদ দিয়ে স্থষ্টি হিসাবে লক্ষণ চরিত্রের সার্থকতা প্রতিপাদ্দন করেছেন ।__ 

যে লক্মণ আপন হৃদয়ের বেদনার সঙ্গে অমিল হলে অধৈধের সঙ্গে উড়িয়ে দিতেন 
শাস্ত্রের উপদেশ এবং দাদার পন্থার অন্থুমবণ, অথচ চিবাভত্যস্ত সংস্ক।বের বন্ধনকে 
কাটাতে ন1 পেরে নিষ্টর আঘাত করতে বাধ্য হয়েছেন আপন শুভবৃদ্ধিকে, যার 
মতন কঠিন আঘাত জগতে আঁব নেই-_ সেই সর্বত্যাগী লক্ষণের ছবি তর দাদার 
ছবিকে ছাপিয়ে চিরকা'ল সাহিত্যে উজ্জল হয়ে থাকবে । 

__“সাহিতোর শ্ববপ”, সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ বৈশাখ 
অবশ্ঠ দীনেশচন্দ্র সেনের “বামায়ণী কথা'র অন্তর্গত লক্ষণ প্রবন্ধেও দেখি চবিত্রের 
খজুতায়, বলিষ্ঠ সৌন্দর্যে এবং অনমণীয় পুরুষকারে লক্ষ্মণ যে রামের চেয়ে মহনীয় হযে 
উঠেছেন,.এমন কথার আভাস রমেছে। 

শুধু লক্ষণ নয়, কৈকেরী মন্থরা প্রভৃতির চরিত্রকেও কবি হ্বদয়ের ভাবস ঘাতে € 
রাগ-অন্থরাগের ছন্দে উজ্জল বলে মত প্রকাশ কবেছেন (সাহিতোর পথে” সাহিতাতিজ 
১৩৪০ ভাব্র ; “বাংলাভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধায় ৫)1 আবাব চরিত্রকে £হশংগত 
করে স্থ্টি করার দায়িত্টুকুই যে শুধু লেখকের, কিন্ মন্দ চরিত্রের মন্দ কাজে জন্য 
লেখক যে দায়ী নন, সেই কথাটি প্রতিপন্ন করার জন্যও কবি বাল্ীকির শরণ নিয়ে- 
ছিলেন৷ তার “ঘরে-বাইরে? উপন্তাস ( ১৩২৩ ) প্রকাশের পর অভিযোগ উঠেছিল থে 
সন্দীপকে দিয়ে সীতাকে তিনি অপমান করিয়েছেন । তার উত্তরে কবি বলেছিলেন__ 
আমি কৈফিয়ত স্বরূপ বাল্সীকির দোহাই মানি, তিনি কেন রাঁবণকে দিয়া 
সীতার অপমান ঘটাহলেন? তিনি তো অনায়াসেই রাবণকে দিয়া বলাইতে 
পাঁরিতেন যে, মা লক্ষ্মী, আমি বিশ হাতে তোমার পায়ের ধুলা! লইয়া দশ ললাটে 
তিলক কাঁটিতে আসিয়াছি। 
- সাহিত্যবিচার, প্রবামী ১৩২৬ চৈত্র 


রামায়ণ ১০১ 


দীর্ঘ দিন পরে হেমন্তবালা দেবীকে লেখা এক পত্রেও কবি এ সম্পর্কে বলেছিলেন যে 
সন্দীপের চরিত্রে ভদ্রতার আদর্শ নেই বলেই-_ 
সীতাঁর সম্বন্ধে সে যদি এমন কিছু বলে যা সীতার পক্ষে সম্মানকর নয় তাহলে 
সেটাকে রবীন্দ্রনাথের বাণী বল মূঢ়তা। 

_ চিঠিপত্র" ৯, পত্র-১৪৩, ১৩৪১ আবাঢ় ২, 
কাব্য হিসাবে রামায়ণকে রবীন্দ্রনাথ যেমন উপভোগ করেছেন বা তার সমালোচনা 
করেছেন, তেমনি আপন সাহিত্য অলংকরণের জন্য তর থেকে তিনি উপমার উপ- 
করণ আহরণ করেছেন। তাই একটি শিশিরভেজ1 বাতাবি গাছে নৃতন কচি পাতার 
'আবির্ভাবে পুলকিত কবির মনে হয়__ 

একদিন তমসার কুলে বাল্মীকি 
আপনার প্রথম নিশ্বসিত ছন্দে 
চকিত হয়েছিলেন নিজে, 
তেমনি দেখলেম ওকে । 

--'শেষ দপ্তক', তিন-নংখ্যক কবিতা 
আবার অনেক ক্ষেত্রে সচেতনভাবে ন। হলেও মজ্জাগত রামায়ণিক সংস্কার কবির 
বর্ণনাকে সমৃদ্ধ করে তোলে ।. তাই জাভাধাত্রী রবীন্দ্রনাথের চোখে ব্ধাম্নাত ধরণীর 
শ্যামপ পত্রপ্রাচুরধ অহল্যাভূমির শাপমোচনের স্বৃতি বয়ে আনে (জাভা -যাত্রীর পত্র” 
পত্র-১, ১৩৩৪ শ্রীবণ )। কখনও বা সামাজিক ও বাঁজনৈতিক প্রবন্ধের সমস্তাগুলিও 
র|মায়ণ-প্রসঙ্গের উল্লেখে বিশেষরূপে উজ্জল হয়ে ওঠে । প্রথম মং।যুদ্ধের স্বরূপ বিশ্লেষণ 
করে তাই কবি লেখেন_ 

। ঘুদ্ধ ) যখন মিটল তখন দেখা গেল ঘুরে ফিরে সেই যুদ্ধটাই এসেছে সন্ধিপত্রের 

মুখোশ পরে । কিফিন্ধ্যাকাণ্ডে যার প্রকাণ্ড লেজটা দেখে বিশ্বত্রক্ষাণ্ড আতকে 

উঠেছিপ, আজ লঙ্কাকাঁগ্ডের গোড়ায় দেখি সেই লেজটার উপর মোড়কে মোড়কে 
সন্ধিপত্রের স্মেহপিক্ত ক।গজ জড়ানে] চলেছে । 

_-“কালান্তর', শিক্ষার মিলন ১৯২১ 

[বার মীর] দেবীকে লেখা এক পত্রে দেখি কবি ল্িপ্ধ কৌতুকের স্থরে বামায়ণের 

প্রসঙ্গে স্মরণ করেছেন। 
এখানে তামিল কারি খেতে হয়েছে-_ স্পষ্টই বৌঝা গেছে, যে-দ্বীপে লঙ্কাকাও 


হয়েছিল এরা তার খুব কাছেই থাকে । 
_-*চিঠিপত্ত্' ৪, পত্র-৫৮, ১৯২৭ অগস্ট ১৪ 


১০২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


৬ 
রামায়ণ থেকে রবীন্দ্রনাথ ইতিহাস, সাহিত্য প্রভৃতি নানা বিষয়ের উপকরণ সংগ্রহ 
করলেও সেটুকুই রামায়ণ সম্বন্ধে তার শেষ কথা নয়। তীর মতে__ 

রামায়ণ-মহাভারতের যে সমালোচন। তাহ] অন্য কাব্য-সমালোচনার আদর্শ হইতে 
স্বতত্ত্র। রামের চরিত্র উচ্চ কি নীচ, লক্ষ্মণের চরিত্র আমার ভালে! লাগে কি মন্দ 
লাগে, এই আলোঁচনাই যথেষ্ট নহে। স্তব্ধ হইয়! শ্রন্ধার সহিত বিচার করিতে 
হইবে সমস্ত ভারতবর্ষ অনেক সহস্র বৎস্র ধরিয়া ইহাদিগকে কিরূপভাবে গ্রহণ 
করিয়াছে। 

_-প্রাচীন সাহিত্য", রামায়ণ ১৩১* পৌষ 
এই দিক্‌ থেকেই রবীন্দ্রনাথ রামায়ণের গুরুত্ব বিচার করেছেন । তিনি দেখেছেন যে, 
কাহিনীর প্রতি প্রাচীন ভারতবর্ষের কোনো মোহ ছিল না। তাই রামায়ণের ছয় 
কাণ্ডে যে গল্পটি বেদনা ও আনন্দে পরিপূর্ণ হয়ে গড়ে উঠেছিল, একমাত্র উত্তবকাণ্ডেই 
তা যখন চূর্ণ হয়ে গেল তখনও তার জন্যে ভারতীয় পাঠক কখনও অনুযোগ করে নি। 
কারণ ভারতবাসী রামীয়ণের মধ্য নিছক গল্পরসের সন্ধান করে নি। তারা তার 
মধ্যে গভীরতর আদর্শের সন্ধান করেছিল । প্রকৃতপক্ষে রামায়ণ কাবা যখন গ্রবিত হয় 
তখন রাম-রাবণের যুদ্ধকাহিনী আর মুখ্য ছিল না। তখন সমাজধর্ম তথা গৃহ্ধর্ধরক্ষ।র 
প্রয়োজনই প্রবল হয়ে দেখা দিয়েছিল । তাই__ 

বাহুবল নহে, জিগীষা নহে, রাষ্ট্রগৌরব নহে, শান্তরসাম্পদ গৃহ্ধর্রকেই বামা।ণ 
করুণার অশ্রজলে অভিষিক্ত করিয়া তাহাকে স্থমহৎ কীরেব উপর প্রতিষিত 
করিয়াছে। 

__'প্রাচীন সাহিত্য”, রামায়প ১৩১* পৌষ 
তাই এক দিকে পিতা-পুত্র-ত্রাতা পতি-পত্রী প্রভৃতি সকলের সঙ্গে সকলের যে আদশ 
প্রীতিভক্তির বন্ধন রামায়ণে তারই গৌরব বর্িত হয়েছে । অন্য দিকে তিনি আদর্শ 
রাঁজারপে, ব্রাহ্মণ্যধর্মের রক্ষাকর্তার্ূপে পৃজিত। এই প্রসঙ্গে বলতে হয় যে, প্রথমোক্ত 
আদর্শটি ভারতবর্ষ সাদরে গ্রহণ করেছিল। তার গৌরব আজও অঙ্লান। পক্ষান্তরে 
দ্বিতীয় আদর্শটি বিশেষ কালে বিশেষ প্রয়োজনে রচিত। সেইজন্য তাঁর মহিমা আজ 
আর জীবস্ত নয়, তা 'রাম-রাজো'র ক্ষীণ স্থতিতে মাত্র পর্যবসিত। 

রামায়ণের গাহ্‌স্থ্য মহিমা রবীন্দ্রনাথকে বিশেষভাবেই আকু্ই করেছিল । তাই প্রথম 
জীবনে “চিঠিপত্র” পুস্তিকায় প্রাচীনপন্থী যষ্ঠীচরণের বকলমে কৰি লিখেছিলেন__ 
কর্তব্যের অন্গরোধে রাম যে রাজ্য ছাড়িয়া! বনে গেলেন তাহাই বীরত্ব, এবং সীতা! 


রামায়ণ ১৩১৩ 


ও লক্ষণ যে ত্াহীকে অন্থসরণ করিলেন, তাহাও বীরত্ব । ভরত যে বামকে 
ফিরাইয়! আনিতে গেলেন তাহা বীরত্ব, এবং হনুমান যে প্রাণপণে রামের 
মেবা করিয়াছিলেন তাহাও বীরত্ব । হিংসা! অপেক্ষা ক্ষমায় যে অধিক বীরত্ব, 
গ্রহণের অপেক্ষা ত্যাগে অধিক বীরত্ব, এই কথাই আমাদের কাব্যে ও শাস্ত্রে 


বলিতেছে। 
_-'চিঠিপত্র” ১৮৮৭, অধ্যায় « 


এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায়, ভার'তখর্ষে রামায়ণের কোন্‌ আদর্শটি প্রাধান্য 
পেহেছে। এর পরে তিনি স্পষ্ট ভাষায় ঘোষণা করেন যে রামারণে__ 
মন্তষ্কের যতপ্রকার উচ্চ অঙ্গের হৃদয়বন্ধন আছে তাহার শ্রেষ্ঠ আদর্শ পরিস্ফুট 
হইয়াছে । তাহাতে সব্প্রকার হৃদয়বৃত্তিকে মত ধর্মনিয়মের ছারা পদে পদে সংযত 
করিবার কঠোর শপন প্রচারিত। মর্বতোভাবে মনভষকে মানুষ করিবার উপযোগী 
এমন শিক্ষা আর কে।নো দেশে কোনো সাহিত্যে নাই। 
_-লোকসাহিত্য", গ্রাম্যসাহিত্য ১৩৯৫ 
প্রায় এই সময়ে পিখিত “কাহিনী” কাবোর অন্তর্গত ভাষা ও ছন্দ কবিতাতেও ( আ. 
১৩০৪ ) এই জাতীর ভাবের অন্ুবর্তন দেখা যায়। তবে সেই সঙ্গে কবি আক্ষেপ 
করেছেন যে, পৌরুষ ৪ ধর্মপরতার আদর্শ হিসাবে বাঙালীর রামকে গ্রহণ করতে 
পারে নি। জাভায় রামাপ্ণকাহিনীর বপায়ণ দেখেও তার মনে হয়েছে ভক্তবীর 
হ্থমান বাংলাদেশে যোগা সমাদর পান নি। “তার লেজের দৈর্ঘ্য... তার বানর ত্বই 
বাঙালির মনকে বেশি করে অধিক! করেছে ( 'জাভা-যাত্রার পত্র” পত্র-১৪) ১৯২৭ 
সেপটেম্বর ১৭)। আর ১৯৩৮ সাপে তিনি স্পষ্টই লিখেছেন-__ 
একমীত্র কাহিনী ছিল রামায়ণ-মহ[ভারতকে অবলঘ্ধন করে যা মানবচরিত্রের 
নতোন্নতকে নিয়ে হিমালয়ের মতো ছিল দিক থেকে দিগন্করে প্রসারিত কিন্তু-"- 
তার অভ্রভেদী মহব্বের কঠিন মৃতি সমতল বাংলার রসাতিশযোর সঙ্গে মেলে না। 
তা বিশেষ ভাবে বাংল।র নয়, তা সনাতন ভারতের | 
_-'বাংলাভাষা-পরিচয়", অধ্যায় ১১ 
কিন্তু তবু তো বাঙালী দীর্ঘদিন ধরে একটানা পয়ার ছন্দে রামায়ণ গান গেয়ে এসেছে। 
তারা রস পেয়েছে কোথায় ? বাল্সীকির রামায়ণ মুখাতঃ “নরচন্দ্রমা'র কথা । কিন্ত 
তার আদর্শ গুণগুলি সাধারণ মানুষের পক্ষে স্থলভ নয়। তাই ক্রমশঃ তিনি অসাধারণ 
ও দেবকল্প হয়ে উঠতে থাকেন। তবু সাধারণ মানুষের নাগালের বাইরে তিনি নন। 
স্থৃতরাং তখন থেকে তিনি ভক্ত-বৎ্সল দেবতা হয়ে উঠলেন। বাংল! কত্তিবাসী 


১০৪ রবীন্দ্রস-স্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


রাঁমীয়ণ সেই তক্ত-বৎসল রামের জয়গাঁথা। অবশ্য রামায়ণের এই ভক্তিবাদ ইতিহাসের 
দিক থেকেও সত্য । ববীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
রামচন্দ্র ধর্মের দ্বারাই অনার্ধদ্িগকে জয় করিয়া তাহাদের ভক্তি অধিকার 
করিয়াছিলেন ।.""দক্ষিণে তিনি কৃষিস্থিতিমূলক সভ্যতা ও ভক্তিমূলক একেশ্বরবাদ 
প্রচার করিয়াছিলেন । 

--“ইতিহাস", ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
তাই বাঙালীর রামায়ণ গৃহাশ্রমের আদর্শ শিক্ষা দিলেও তা প্রধানত: সরল ভক্তিতে 
তার বসবোধের তৃপ্তি সাধন করেছে । সেইজন্যই বাংলাদেশের ঘরে ঘরে, হাটে বাজারে 
সর্বত্র রামায়ণপাঁঠ দেখা যায়। এই তক্তিমিশ্রিত গাহ্‌স্থ্য রস বাঙালীর যে কতদূর 
মজ্জাগত হয়ে গিয়েছিল তার পরিচয় দিয়ে কবি বলেছেন যে এখন মনে হয় “নিতান্ত 
তুচ্ছ লোকের ক্ষুদ্র কাজের পিছনে রাম-লক্ষমণ আসিয়া দাড়াইতেছেন ; অন্ধকার বাসার 
মধ্যে পঞ্চবটার করুণামিশ্িত হাওয়! বহিতেছে' ( "সাহিত্য" বিশ্বসাহিত্য ১৩১৩ মাঘ )। 
কেননা “ভারতবাসীর ঘরের লোক এত সত্য নহে, রাম লক্ষণ সীতা তাহার পক্ষে 
যত সত্য” ( প্রাচীন সাহিত্য” রামায়ণ ১৩১০ পৌষ )। 

শেষ জীবনেও এ কাব্যের সম্বদ্ধে তার মনোভাবের পরিবর্তন ঘটে নি। তখনও 
তিনি বলেছেন, যে-ইচ্ছা মানুষের শ্রেষ্ঠ ইচ্ছা! সাহিত্যেব যোগেই তা খাক্ত হয়ে উঠে 
মানুষের উপর তীর প্রভাব বিস্ত(র করতে থাকে । সেই কাবণেই__ 

রামায়ণ মহাভারত ভারতবাধী হিন্দুকে বহুমুগ থেকে মানুষ করে এসেছে। একদা 

ভারতবর্ষ ঘে আদর্শ কামনা করেছে তা এ ছুই কাব্যে চিরজীবী হযে গেণ। 

__দাহিতে)র পথে", পঞ্চাশোধবম্‌ ১৩৩৬ ফাঙ্ুন 

স্তরাং অতীত কালে এই কাব্য ভারতবাসীকে যেমন মহান্‌ মাদর্শে উদ্বুদ্ধ করেছি 
এ যুগেও কৰি তাঁরই পুনরুজ্জীবন কামনা করেছেন এবং তার সারা জীবনের পাম ৭ 
আলোচনার সার্থকতাও সেইথানে । 


মহাভারত 


ধর্মে চার্থে চ কামে চ মোক্ষে চ ভারতর্ষযভ। 
যদিহান্তি তদন্যাত্র যন েহান্তি ন তৎ কচি ॥ 
_'মহাভারত', ১1৫৬।৩৩ ( পুণা সং) 
“হে ভারতশ্রেষ্ঠ ! ধর্ম, অর্থ, কাম ও মোক্ষ বিষয়ে এই গ্রন্থে যা আছে তা [ হয়তো ] 
অন্তত ও আছে। যা এখানে নেই তা অন্য কোথাও নেই? । 
প্রাচীন ভারতের অন্যতম মহাকাব্য মহাভারত সম্বন্ধে এ কথা অত্যুক্তি নর়ু। “যা 
নাই ভারতে তাহা নাই ভারতে” এই প্রবাদটির দ্বারাও এই অর্থই স্থচিত হয়। 
ববীন্দ্রন।থও এই মহ|গ্রস্থকে সর্বাংগীণ ভারতীয় সংস্কৃতির ভাণ্ডার, বিশ্বকোষ বা “সজীব 
বিশ্ববিদ্যালয়” বলে মনে কবেছেন। তিনি এ সম্বন্ধে বলেছেন__ 
** মনে পড়ে ভারতবধে বেদব্যাসের যুগ, মহাভারতের কাল । দেশে যে বিদ্যা, 
ঘে মননধ|রা, যে ইতিহাসকথা দূরে দূরে বিক্ষিপ্ত ছিল, এমন-কি দিগন্তের কাছে 
বিলীনপ্রায় হয়ে এসেছে, এক সময়ে তাঁকে সংগ্রহ করা তাকে সংহত করার 
'নরতিশয় আগ্রহ জেগেছিল সমস্ত দেশের মনে |." দেশ একান্ত ইচ্ছা করেছিল, 
আপন স্থুত্রচ্ছিন্ন রত্বুগুপিকে উদ্ধাৰ করতে, সংগ্রহ করতে, তাকে স্ত্রবদ্ধ কবে 
সমগ্র করতে এবং তাকে সর্বলে।কের ও সর্বকালের ব্যবহারে উৎসর্গ করতে 1". 
এর মধ্যে একটি প্রবল চেষ্টা, অক্লান্ত সাধনা, একটি সমগ্রদৃষ্ট ,এস। এই উদ্যোগের 
এহিম।কে শক্তিমতী প্রতিভা আপন লক্ষ্যীভূঙ করেছিল, তার স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া 
যায় মহাভারত নামটিতেই | মহাভারতের মহৎ সমুজ্জল রূপ ধারা ধ্যানে দেখে- 
ছিলেন “মহাভারত” নামকরণ তাদেরই কৃত। সেহ ৰপটি একই কালে ভৌম্গুলিক 
রূপ এবং মানস রূপ | ভারতবর্ষের মনকে দেখেছিলেন তারা মনে । 

_শিক্ষা" বিশ্ববিদ্ালয়ের রূপ ১৯৩২ ডিসেম্রর 
এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায় যে, “দেশ আপন বিরাট চিন্ময়ী প্রকৃতিকে" আপন 
চিতপ্রকর্ষের যুগব্যাপী এশ্বর্ধকে', নিঃশেষে প্রকাশ করেছে মহাভারতের মধ্যে । 
ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাঁসে মহাভারতের গুরুত্ব তাই অপরিসীম। “ভারতপধিক' 
রবীন্দ্রনাথ মহাঁভারতকে যে কী দৃষ্টিতে দেখেছিলেন বর্তমানে সেটিই আমাদের 
আলোচ্য । 


১০৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


চে 
ব্যাপ-কৃত সমগ্র সংস্কৃত মহাভারতের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় কতদূর ছিল তা 
নিঃনংশয়ে বলার উপায় নেই। তবে কৃত্তিবাসী রাঁমায়ণের মতো কাশীদাসী মহাভারতও 
যে তিনি অধিগত করেছিলেন তা জানা গেছে । তিনি স্বয়ং লিখেছেন__ 
আমরা পণ্ডিতমহাশয়ের নিকট পাঠ সমাপন করিয়া কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশি- 
বামদ্দাসের মহাভারত পড়িতে বসিতাম । 
শিক্ষা" পরিশিষ্ট : শিক্ষার হেরফের প্রবন্ধের অন্ববৃত্তি 
বাল্যের এই মহাঁভীরত পাঠ কবির মনে যে গভীর ভাবেই মুদ্রিত হয়ে গিয়েছিল তাব 
বাল্যের রচনা থেকে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। তার প্রথম প্রকাশিত কবিতা 
“অভিলাষ'-এ (১৮৭৪) তিনি মহাভারতের প্রসঙ্গ স্মরণ করেন। পরবর্তী কবিত। 
“হিন্দুমেলার উপহার”এ (১৮৭৫ ) দেখি মহাঁভ।রতেব গুকত্ব বিশেষভাবেই স্বীরুত 
হয়েছে । কবিতাটি শুরুই হয়েছে__ 
হিমা্রি শিখবে শিলাসন পরি, 
গান ব্যাস-ঝষি বীণা হাতে করি-_ 
ইত্যাদি বলে। সেখানে আদর্শ স্বাবীন আধ নুপতিপে অভিনন্দিত হয়েছেন ধর্নরাজ 
যুধিষ্টির | হিন্দুমেলায় পঠিত দ্বিতীয় কবিতাঁতে ও ( ১৮৭৭ ) 'অজ্জুনের ঘোর কোদণ্ডের 
স্বর? ও বুধিষ্ঠির রাজার 'ভারত শাসন”-এর সম্রদ্ধ উল্লেখ পা ওয়া যায় । এর থেকে বোঝা 
যায় মহাভারতীয় জীবনাদর্শ 'সেই বাল্যকালেই কধিব মনকে অধিকাৰ কবেছিল | 
এই প্রভাব যে কবির জীবনে চিবস্থায়ী হয়েছিল তাব পরবতী কালে সাহ্ত্যে 
তার নিদর্শন পাওয়া যায় । যথাস্থানে তার বিস্তৃত পবিচয় দেওয়া যাবে । 
কাশীদাসী মহাভারত ছাঁডা কৰি কাশীপ্রসন্ন সিংহের অনুদিত মহাভারতের সঙ্গে ও 
পরিচিত ছিলেন । তবে পূর্বোক্ত কবিতাগুলি তিনি যেকপ বালক বয়সে লেখেন তাতে 
মনে হয় সম্ভবতঃ তখন৪ তিনি কালীদিংহের মহাভারতের সঙ্গে পরিচিত হন নি। 
এগুলি তার কাশীদাসী মহাভারত পাঠেরই ফল । তবে মহাভারত প্রসঙ্গে তিনি স্বয়ং 
যে গ্রন্থটির কথা একাধিক বার ম্মরণ কবেন সেটি কালী প্রসন্ন সিংহের অনূদিত 
মহাভারত । তার “সমাজ, গ্রন্থের অন্তর্গত হিন্দু-বিবাহ প্রবন্ধে (১২৯৪ ) বিবাহ ও 
নারী-মর্যাদার প্রসঙ্গে যে-মহাভারত থেকে দৃষ্টান্ত উৎকপিত হয়েছে তা ব্যাস-সংকলিত 
স্কৃত মহাভারত থেকে গৃহীত নয় । সেখানে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন_“কালী সিংহ 
কর্তৃক অন্নুবাদিত মহাভারত আমার অবলম্বন” । এর কিছু কাল পূর্বেই “বিবিধ প্রসঙ্গ' 
গ্রন্থের অধিকার এবং অনধিকার প্রবন্ধ ছুটিতে (১২৮৮ ) দেঁথি রবীন্দ্রনাথ “কালী 


মহাভারত ১০৭ 


সিংহের অন্থবাদিত মহাঁভারত। আশ্বমেধিক পর্ব । অন্তগীতা পর্বাধায়। দ্বাত্রিংশতম 

অধ্যায়”-এর অন্তর্গত ৪২ এবং ৪৩ পৃষ্ঠা থেকে ছুটি অনুচ্ছেদ উদ্ধৃত করেন । সেখানে 

তিনি উক্ত উদ্ধৃতি ছুটির অন্তর্নিহিত ভাবের সুগভীর তাৎপর্য ব্যাখা! করেছিলেন । 

স্থতরাং কালীসিংহের মহ|[ভারতটি তিনি অভিনিবেশ সহকারে পাঠ করে তার মর্ম 

গ্রহণ করেছিলেন । পরিণত বয়সেও এ গ্রন্থ যে উর স্ৃতিতে উজ্জ্বল ছিল, তার প্রমাণ 

বাংলার সাধু ও চপতি ভাষার প্রসঙ্গে আলোচনা করতে গিয়ে তিনি বলেছিলেন__ 
উতহ্কের গুকদক্ষিণা আনব|র সময় তক্ষক বিদ্ব ঘটিয়েছিপ, এইটে থেকেই সর্পবংখ- 
ধ্বংসের উৎপত্তি ঃ এর ক্রিয়া কট।কে অল্প একটু মোচড দিয়ে সাধু ভাষার ভঙ্গী 
দিলেই কালীসিংহের মহাভারতের সঙ্গে এক।কার হয়ে যান। 

-_ বাংলাভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় » 
এপ থেকে কাশীমি-হের ভাষাভঙ্গির £তিও তাব সচেতনতার প্রযাণ পাওয়া যায়। 
এখানে বলা আবশ্তক যে সাধারণভাবে দেশের বুৃহনর জনসাধারণ কাশীদাশী 
মহাভারতে অভাস্ত থাকলেও উনবিংশ শতাব্দীর শেষ থেকে শিক্ষিত সমাজে কালী- 
সিংহের মহাভারতই জনপ্রিয় হতে থাকে । কাবণ 'মহাভারতেব বিপুলতা, বৈচিত্র্য, 
গভীরতা, বিভিন্ন বিষয়ক জ্ঞান ও চিন্তা, রাষ্ট্রশীতি, ধর্ম।দর্শ" প্রক্তির সর্বাংগীণ পরিচয় 
কাশদাশী মহাঁভাবত থেকে পাওয়া সম্ভব নয়। স্রতগাং রবীন্দ্রনাথ ও স্বাভাবিক 
কারণেই কালীসিংহের অন্রবাদের প্রতি আরুষ্ট হয়েছিলেন । 

বৈয়সকি মহ।ভারতের ও “বশ কিছু উদ্ধৃতি রবীন্দ্রসাহিতেন দেখা গেছে । তবে তার 
থেকে সংস্কৃত মহাভারতের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল বি *, তা বোঝা যায় না। 
কারণ কবিব্যবহৃত সব শ্সোকই মভধি-সম্পাদিত 'ত্রাহ্মবর্ধ' গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সংকলিত 
দেখা যাঁয়। পরবতী উপাদ।ন সংগ্রহ বিভাগে তার পরিচয় আছে। বাপ্যকাল থেকে 
এই গ্রন্থে অভাস্ত কির পক্ষে উক্ত শ্লেকগুণি ব্যবহার করাই স্বাভাবিক । 

রবীন্দ্রনাথ এক দ্বিকে যেমন মহাভারতের শ্মোক উদ্ধৃত করেছেন, অন্য দিকে 
তেমনি তার কাহিনী অবলম্বণ করে নৃতন সাহিতা স্যরি করেছেন। প্ররুতপক্ষে 
মহাভ।রতের কাহিনীভাগুার এত বিপুল যে ভাঁস ( দূতবাকা, উক্ুভঙ্গ, কর্ণভার, দূত- 
ঘটোৎক৮, মধামব্যায়োগ, পঞ্চবাত্র ) থেকে শুক করে কাপিদান (কুমারসম্ভব ও 
শকুত্তলা ), ভারবি ( কিরাতাঙ্জুনীয় ), ভট্রনারায়ণ ( বেণীসংহার ), ত্রিকিক্রমভট্র 
( নলচম্পূ ), রাজশেখর ( বাঁলভ।রত ), ক্ষেমেন্দ্র ( ভারতমঞ্জরী ), মাঘ ( শিশুপালবধ), 
শ্রীহষ ( নৈষধচরিত ), অনস্তভষ্ট ( ভারতচম্পু ), মাধবভট্র ( স্থভদ্রীহরণ ) পধন্ত বহু 
খ্যাত ও অখ্যাতনাম। কবি মহাভারত থেকে উপাদান সংগ্রহ করে নৃতন সাহিত্য সৃষ্টি 


১০৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করেছিলেন । কথাসরিৎসাগর ও পঞ্চতন্ত্রেও মহাভারতের বিভিন্ন আখ্যায়িক। সংগৃহীত 
আছে।১ আধুনিক যুগেও মধুক্দনের তিলোত্মাঁসম্ভব কাবা, শর্সিষ্ঠা নাটক এবং 
বীরাঙ্গনা কাব্যের একাধিক পত্রিকার কাহিনী মহাভারত থেকে নেওয়া! । হেমচন্দ্র তার 
বৃত্রসংহার এবং নকীনচন্দ্র তীর রৈবতক-কুরুক্ষেত্র-প্রভাস মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনেই 
লিখেছিলেন । স্থতরাং রবীন্দ্রসা হিত্যেও মহাভারতের ছায়াপাঁত ঘট? বিচিত্র নয় । 
প্রথমতঃ কবি মহাভারতের আদিপর্বের অজ্জুনবনবাসপর্বাধ্যায়েব অন্তর্গত চিত্রাঙ্গদা 
কাহিনী অবলম্বন করে “চিত্রাঙ্গদা কাবা (১২৯৯) রচনা করেন। আদিপর্বেরই 
সম্ভবপর্বাধ্যায়ের কচ ও দেবযানীর কাহিনী নিয়ে “বিদীয়-অভিশাপ” (১৩০১) বচিত হয়। 
নিরকবাসে'র (১৩০৪ ) আখ্যান বনপবের তীর্থঘাত্রাপবাধ্যায় থেকে গৃহীত । এ ছাড়া 
'গান্ধারীর আব্দেন (১৩০৪ ) সভাপর্বের অনুদ্যতপর্বাধ্যায় থেকে এবং “কর্ণকুম্তী 
সংবাদ? ( ১৩০৬) উদ্যোগ পর্বের ভগবদ্যানপর্বাধ্যায় থেকে নেওয়া এ কথা বলা চলে । 
রবীন্দ্রচিত এই নাঁটাকাঁব্য গুলিতে মহাভারতের উপাখ্যান গৌণ হয়ে গেছে। 
তাতে মুখা হয়েছে মানবহদয়ের নানা বিরুদ্ধ ভাবসংঘাতের বিশ্লেষণ । আধুশিক 
ভীবনবোধ ও মানবিকতার আবেদনে সেগুলি নৃতন বপে উপস্থীপিত হয়েছে । নৃতান।ট্য 
'চিত্রাঙ্গদা'র । ১৩৪২ ) ভূমিকায় কবি লিখেছিলেন__ 
"সত্যের প্রথম উপক্রম সাজসজ্জার বহিবঙ্গে, 
বর্ণবৈচিহরো-_ 
তারহ অকিধণ অসংস্কত চিন্গকে করে অভ 
একদা উন্মুক্ত হয় সেই বহিরাচ্ছাদন, 
তখনই প্রবুদ্ধ মনের কাছে তব পূর্ণ বিকাশ | 
ঠ তকটি চিত্রাঙ্গদা নাট্যের মর্নকথা । 
ই দেখা যাচ্ছে চিত্রাঙ্গদা কাহিনীকে অবলম্বন করে কবি একট বিশেধ ত৭কথা 
প্রকাশ করেছেন এবং সে তত বিশেষভাবে আধুনিক মনের সষ্টি। তেমনি মহ।ভারতের 
কচ দেবম।নী -নংবাদে দেখি দেবযানীর অভিশাপে জুুদ্ধ হয়ে কচ কে প্রত্যভিশাপ 
দিয়েছিল। আর রবীন্দ্রনাথের কচ ক্ষমান্ন্দর হাস্তে আশীবাদ করেছে__ 
আমি ব্র দি, দেবী, তুমি সুখী হবে। 
ভুলে যাবে সর্বগ্নি বিপুল গৌরবে । 
'নরকবাসে' রবীন্দ্রনাথের খত্বিক' ত্রাহ্মণা-অভিমানে ক্ষত্রিয়ের উপরে প্রভুত্ব করার 
১ ডঃ যুধিকা ঘোষ-লিথিত মহাভারত ও রবীন্রনাথ প্রবন্ধ (রবীন্দ্র শতায়ন' : বেথুন বিছ্ায়তন 
্মারক গ্রন্থ) থেকে তালিকাটি গৃহীত । 


মহাভারত বর 


মোহে মানবধর্ষকে অনায়সে লঙ্ঘন করে যান আর ক্ষত্রিয় পিতা সোমক প্রণাবান 
হয়েও “নরধর্ম “রাজধর্ম। বিশেষতঃ “পিতৃধর্ লঙ্ঘন করার অন্গতাঁপে স্বেচ্ছায় নরক 
বরণ করেন। মূল কাহিনীতে খত্বিকের মাঁনবধর্ষ ও সোমকের পিতৃধর্ম -লঙ্ঘনজনিত 
প।প ও তজ্জনিত অন্ৃতাপের সুক্ম অথচ প্রবল দিধার প্রশ্ন নেই। তেমনি রবীন্দ্রন!থের 
গান্ধাবী ন্যায়ধর্ম, কল্যাণধর্মকে যেভাবে অপত্যন্সেহের বন উর্ধে প্রব আদর্শরূপে ধবে 
বেখেছেন এবং কর্ণ তার বীরধর্মকে ও কুন্তী তীর মাতজদয়ের অবরুদ্ধ মেহবেদন'কে 
যেভাবে উপস্থাপিত করেছেন, তাতে তারা মহাভাপন্ের কাল থেকে আধুনিক দুগেঃ 
জীবনবোধের সমতলে নেমে এসেছেন | 

গ্রতাক্ষভাবে মহাভারতের কাহিনী অবলন্বনে সাহিতারচনা কবিব এই পর্যন্ত । এ 
ছাড়া তার ভ্রাতুন্পুত্র স্তবেন্দ্রনাথ বাংলায় মহাভারতের যে মূল আখ্যনিভাগ সংকলন 
করেছিপেন তাকে কৰি সংহত আকারে সম্পাদন করে “কুরু পাগুব' ( ১৩৩৮) নাঁমে 
প্রকাশ করেন। এই পুস্তকের বিজ্ঞাপনে কবি লেখেন_ 

...ঘে বাংলারচনারীতি বিশ্ষেভাবে সংস্কৃত ভাসার প্রভাবান্িত তাহাকে অন্ন 

“রিতে না পারিলে বাংলাভাসায় ছাত্রদের অধিক।প সম্পূর্ণ হইতে পারিবে না". 

এই কথা মনে বাখিরা--এই গ্রস্থখানির প্রবর্তন হইল। 

_ ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় -বুত রবীন্দ্র-গরন্থ-পরিচয়' ১৩৭৯, পৃ ৫* 
তবে শুধু ভাষার প্রয়োজনেই শয়, কুরুপা গুব যুদ্ধের গল্পাংশ বালকমনের পে বিশ্বে 
উপযোগী বলে মনে কবেও হয়তো তিনি এই গ্রন্থ সম্পাদনে উদ্‌্যোগা হন। কেনন' 
বাঁলিক! নন্দিণীকে লেখা এক পত্রে (১৩৩৮ আঁষাঁঢ ২০ ) ক "কক বিশেষ সরল করে 
কূরুপখগুব যুদ্ধের উদ্‌যোগপবৰ বণনা করতে দেখা গেছে ( ( “চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৪ )। 

মহ[ভাবতের কাহিনী বা তার শ্লোকের বাবহার রবীন্দ্রসাহিত্যে যথেষ্ট বাঁপক ন' 
হলেও বহু বিচিত্র ক্ষেত্রে বিবিধ প্রসঙ্গে তার অনায়াস আত্মপ্রকাশ দেখা যাঁ। এ 
ছাড়া তিনি অনেক সময়ে সচেতনভাবে মহাভারতের অন্তপিহিত বিবিধ তত্ব ও তথা 
আবিষ্কারের প্রয়াস পেয়েছেন । এবার তারই সংঙ্ষি৫ পরিচয় নেওয়া যাক । এ প্রসঙ্গে 
আসার আগে আর একটি কথ] বশে নেওয়া প্রয়োজন রুবীন্দ্রসাহিত্যের বহু স্থলেই 
শকুন্তলার নান! উল্লেখ ও আলোচন। দেখা যাঁয়। বল। বাহুল্য সে শকুন্তলা বিশেষভ।বে 
কালিদাসের শকুত্তল! ; মহাভারতের অন্তর্গত ব্যাসের শকুন্তলা নয় । 


০ 
মহাভারত সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ এক সময়ে লিখেছিলেন-- 


১১০ রবীন্দ্রসংত্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আধুনিক পাশ্চাত্ত্য সংজ্ঞা অনুসারে মহাভারত ইতিহাঁস না হইতে পারে কিন্ত ইহা! 
যথার্থই আর্ধদের ইতিহাঁস। ইহা কোনে। ব্যক্তিবিশেষের রচিত ইতিহাস নহে, 
ইহা] একটি জাতির স্বরচিত স্বাভাবিক ইতি বৃত্তান্ত । 

_-'ইতিহাস', ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
মহাভারতেই ববীন্্রনাথের এই উক্তির সমর্থন আছে, 'জয়নামেতিহীসোহয়ং শ্রোতব্যো 
বিজিগীষুণা”। আদিতে মহাভারত ছিল “জয়” নামের একটি ইতিহাস গ্রন্থ । আকারেও 
তা কয়েক হাজার শ্রোকের সংকলন ছিল মাত্র। পরে ক্রমশঃ দীর্ঘ দিন ধরে নান! 
উপাখান ও তত্বালোচনা ঘুক্ত হতে হতে বর্তমানে তার শ্লোকসংখ্যা এক লক্ষের অধিক 
হয়ে দাঁড়িয়েছে । এই বৃহৎ গ্রন্থের উদ্ভবের কারণ নির্ণয় করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে 
ভারতবর্ষে বৌদ্ধপ্লাবনের ফলে আধসমাজের দ্বারে যখন বহু সংখ্যক দেশী ও বিদেশী 
অনাধ এসে উপনীত হল, তখন ধর্মে কর্মে আর্যসমাজের সর্বত্র এক উচ্ছঙ্খলতা ও 
অদ্ভুত অসংগতির সৃষ্টি হয়েছিল। সেই সময়ে আধপ্রকুতি এই 'প্রলয় ঝড়ে আপনার 
ছিন্নবিচ্ছিন্ন বিক্ষিপ্ত স্ত্রগুণিকে" একত্র কবে আপনাকে সুম্প€্ৰপে অনুভব ও প্রকাশ 
করতে চাইলে । স্থতরাং রবীন্দ্রবাথের ভাষায় তখন-__ 

ংগ্েহকর্তার্দের কাজ দেশের প্রধান কাজ হইল । তখনকার যিনি বাস, নৃতন 
রচনা তাহার কাজ নহে পুরাতন সংগ্রহেই তিনি শিযুক্ত। এই ব্যাস একব্যক্তি 
না হইতে পারেন কিন্তু ইনি সমাজের একই শক্তি। কোথায় আধসমাজের 
স্থিরপ্রতিষ্ী ইনি তাহাই খুঁজিরা একত্র করিতে লাগিলেন। সেই চেষ্টার বশে 
ব্যাস বেদ সংগ্রহ করিলেন ।-- বাসের আর এক কাজ হইল ইতিহাস সংগ্রহ 
করা। আর্ধসমাজের যত কিছু জনশ্রুতি ছড়াইয়৷ পড়িয়াছিল তাহাদিগকে তিনি 
এক করিলেন। শুধু জনশ্রুতি নহে, আধসমাজে প্রচলিত সমস্ত বিশ্বাস, তর্কবিতক 
ও চারিত্রনীতিকেও তিনি এই সঙ্গে এক করিয়া একটি জাতির সমগ্রতার এক 
বিরাট মৃতি এক জায়গায় খাঁড়া করিলেন। ইহার নাম দিলেন মহাভারত। 

_-ইতিহাস', ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
তাই মহাভারতে স্বভাবতঃই আর্ষজাতির তৎকালীন ইতিহ|সের প্রতিফলন পড়েছে; 
এবং রবীন্দ্রনাথ তাঁর থেকে আর্ধজজাতির সংঘ!ত ও সমন্বয়মূলক একটি ইতিবৃত্তের সন্ধান 
পেয়েছেন । মহাভারতে তিনি একটি সামাজিক উপপ্রবের আভ।স দেখেছিলেন । সেটি 
হল ব্রাঙ্ষণ-ক্ষত্তরিয়ের মধ্যে ছন্দ এবং তাঁরই ফলম্বরূপ বৈদিক ধর্মের সঙ্গে ভক্তিধর্মের 
বিরোধ । এই ছন্দের মূলে ছিলেন ক্ষত্রিয় বীর কৃষ্ণ । তিনি বেদবিহিত ত্রাহ্মণ্য ধর্মের 
প্রতিপক্ষ এবং ক্ষত্রিয়-প্রবত্তিত বৈষ্ঞবধর্মের গুরু ছিলেন। বলা আবশ্তক তৎকালীন 


মহাভারত ১১১ 


বহু ক্ষত্রিয় রাজ! কিন্ত ব্রাহ্মণ্য ধর্মের পক্ষপাতীরূপে ক্ষত্রিয় বৈষ্বদের শত্র ছিলেন । 
জরাসন্ধ তাদের অন্যতম | তিনি বনু ক্ষত্রিয় রাজাকে বন্দী ও পীড়ন করেন। পরিশেষে 
রুষ্ের সাহাযো পাগুবেরা তাকে বধ করেন। এই কাহিনীকে ব্যাখা করে কৰি 
বলেছেন__ 
এই ব্রাহ্মণ-পক্ষপাতী ক্ষত্রবিদ্বেধী রাজাকে এশকুঞ্চ পাওবদের দ্বারা যে বধ করিয়া 
ছিলেন এটা একটা খাঁপছাড়৷ ঘটনামাত্র নহে। শ্রকৃষ্ণকে লইয়া তখন দুই দল 
»ইয়াছিল। সেই ছুই দলকে সমাজের মধ্যে এক করিবার চেষ্টায় যুধিষ্ঠির যখন 
প[জন্থয় যজ্ঞ করিয়ছিলেন তখন শিশুপ।ল বিরুদ্ধদলের মুখপাত্র হইয়া শ্রীরুষ্ণকে 
'মপমান করেন । এই যজ্ঞে সমস্ত ব্রাঙ্ষণ ও ক্ষত্রিয়, সমস্ত আচার্য ও বাজার মধ্যে 
শকুঞ্ণকেই সর্বপ্রধান বপিয়৷ অর্ঘ্য দেওয়া হইয়াছিল । এই যজ্ঞে তিনি ব্রাহ্মণের 
পদক্ষালনের জন্য নিধুক্ত ছিলেন পরবশীকালের মেই অতুাক্তির প্রয়াসেই 
পুবাকালীন ব্রাঙ্গণ-ক্ষত্রিয় বিরোধের ইতিহাস স্পষ্ট দেখা! যাঁয়। 

_-'ইতিহাস' ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
কিছু কাল পরে রবীন্দ্রনাথ বহু নৃতন তথ্য ও মন্তব্য যোগ করে উক্ত প্রবন্ধের যে 
ইংরেজি সংস্করণ প্রকাশ করেন তাঁতে মহাভারতবণিত বহু ঘটনা ও চরিত্রের 
অচিন্তিতপূর্ব ব্যাখ্যা] ও ভাঁরত-ইতিহসের কিছু নৃত্ন উপকরণ পাওয়া যায়। সেখানে 
তিনি বলেছেন 
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74 18190 01 11091818 70860] 10093, 017 
এখানে তিনি বলেছেন, কুরুপাগুবের যুদ্ধ যদি শুধুমাত্র ভ্রাতৃদ্ন্ঘই হত তাহলে সারা 
তারতের বাঁজন্যবগ তাতে এমনভাবে যোগ ধিতেন না। সেই জন্তই এই ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয় 
বিরোধে কৃফ্কবিরোধী কুকুপক্ষের সেনাপতি হলেন ব্রাহ্মণ ত্রোণ এবং তার সহযোগী 
হলেন ত্রাঙ্মণ কপ ও অশ্বখামা। আবার ক্ষত্রিয় দ্রপদের সঙ্গে ব্রাঙ্ণণ ফ্বোণের বিবাদ 
ছিল। ভ্রুপদপুত্র ধৃষ্যায় তাই কষ্ণতক্ত পাওবের পক্ষে। এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 


১১২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মরণ করেছেন যে ছ্োণ ছিলেন ক্ষত্রদ্বেষী ব্রাহ্মণ পরশুরামের শিষ্য ; পাঁগুববিবোধী 
কর্ণও ছিলেন তাই। পরবর্তী কালে 'জাভা-যাত্রীর পত্রে” ( পত্র ৯, ১৯২৭ অগস্ট ১) 
কৰি মহাভারতের এই অর্থই গভীরতর বিশ্লেষণের দ্বারা উদ্ঘাটিত করেন। সেখানে 
তিনি বলেন, কুরুপাঁগুবের যুদ্ধ মুখ্যতঃ মতবাদ নিয়ে যুদ্ধ, তত্ব নিয়ে যুদ্ধ, তা রাজা- 
লাভের যুদ্ধের চেয়ে অনেক গভীর । 

কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধ ছাড়া মহাঁভাবতের কতকগুলি খণ্ড খণ্ড কাহিনী থেকেও রবীন্রনাথ 
এ্তিহাঁমিক উপকরণের সন্ধান পেষেছেন। রাজা জন্মেজয়ের সর্পসত্রের মধো তিনি 
নাগবংশ-ধ্বংসের মতো! গোঠীবৈরিতা দেখেছেন ( ভারতবর্ষে ইতিহাসেব ধাবা )। 
খাঁগববন-দাহনের মধোও তিনি একটা এতিহাসিক ছন্দ লক্ষ করেছিলেন । এই বনে 
যে প্রতিকূল মানবশক্তি' ছিল তাঁকে পাগ্ুবেরা ধ্বংস কবে । এরা অনাঁধ এবং তাদেব 
মধ্যে ইন্দ্র পূজকেরাঁও ছিল, কেননা কাহিনীতে পাই ইন্দ্র বৃষ্টিববণে খাগুবের আন 
নেবাবার চেষ্ট। করেছিলেন” ( “জাভা-যাত্রীর পত্র+, পত্র ৭)। কখনও কখন 9 অ বাব 
অতীত কীত্তির কিছু নিদর্শন দেখে মহ1ভারতের ঘুগের কথা কবির মনে পড়ে যায় এবং 
সেই স্থত্র থেকে তিনি এতিহাঁদিক তথা-অন্ুসন্ধ।নে সচেষ্ট হন। তাই পারস্থসম্রাট 
দারিয়ুসের প্রাসাদ দেখে কবি মন্তব্য করেন-__ 

দেখে মনে পড়ে মহাভারদতর ময়দানবেব কথা । বোঝা যায বিশাল প্রাম,দ- 

নির্মাণের বিদ্যা যাদের জানা ছিল তাবা যুধিষ্টিপেব স্বজাতি ছিল পাঁ। হয়তে' বা 

এই দ্রিক থেকেই রাঁজমিস্ত্রি গেছে । যে পুরোচন পাওখদেও জন্যে সুডঙ্গ বাশিয়েহিল 

সে€ তো যবন। 

__-পারশ্তযাত্রী', অধায ৫. ১৯৩২ এপ্রিগ ১০ 

এর থেকে বোঝা যায় মহ।ভাবতেন ক।ঙিনী ভার চিন্তকে কতখানি অধিকার কে" 
ছিল এবং তিনি কিভাবে তাকে বুদ্ধিগ্রাহ ইতিহাসের পরিধিতে টেনে আনার গ্যাপ 


পেয়েছিলেন । 


৪ 
মহাভারতকে রবীন্দ্রনাথ এক দিকে যেমন ইতিবৃত্তের সংকলন বলে মনে করেছেন, 
অন্য দিকে তেমনি তাকে রপকথুলক বলে ঘোষণা করেছেন । তীর মতে মহভারতে 
বমিত বূপকগুলির অন্তরালে নশনা নিগৃঢ তত্ব সংগ্ুপ্ত আছে। যেমন অর্জুনের লক্ষ্যবেধ 
ও কৃষ্ণার বিবাহ । মূল মহাভারতে লক্ষ্যবেধের বর্ণনায় দেখি, শৃন্যে একটি ঘূর্যমান 
চক্রের মধ্যে লক্ষি স্থির হয়ে আছে এবং নীচে রক্ষিত একটি জলপাত্রে তার প্রতিবিস্ক 


মহাভারত ১১৩ 


পড়েছে। কৃষ্ণার পাণিপ্রার্থ বীরকে ওই প্রতিবিষ্ব দেখে লক্ষ্য বিদ্ধ করতে হবে। এই 
কাহিনীটির ব্যাখ্যা করে রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেছেন-_ 
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বোধ করি কবি এখানে ভগবদ্গাতার ধ্যানঘে!গ” অব্যাষের নির্দিখিত শ্লোক ছুটি 
কথ! ম্মরণ করে এই অভিমত প্রক।শ করেছেন | 
টৈরকাগ্রং মনঃ কতা যহচিনেন্দ্রিক্িয় | 
উপবিশ্যাধনে যুক্যাদ্‌ যোগমাম্সবিশুদ্ধয়ে ॥ 
সমং ক।য়শিবে।গ্রীবং ধারয়ন্নচলং স্থিরঃ। 
সণপ্রক্ষ্য নাসিকাগ্রং স্বং দিশশ্চানবলোকয়ন্‌ ॥ ৬।১২-১৩ 
রবীন্দে(ক্ত '07,5-0027650 ০0710210900" এবং “তত্রৈকাগ্রং মনঃ কতা” কথা ছুটির 
ভাবগত সাদৃশ্য আকম্মিক নয় বলেই মনে হয়। যাই হক, লক্ষাবেধ কাহিনীর উত্ত 
বূপকা্থের প্রমাণ হিসাবে কৰি মুণ্ডকোপনিষদের নিঘ্রোন্ত শ্সোকাংনটও এই প্রসঙ্গে 
উদপ্রত কৰেছেন-__ 
প্রশবোধচঃ শরো হাযত্সব্রি্গ তল্পক্ষানুচ্যুতে | ১1৫৩ 
এর থেকে বোঝা যায়, উচ্চাঙ্গের ধর্মতব্বেব আলোচনায় এই জাতীয় রূপকের ব্যবহার 
প্রাচীন কালে বিশেষ প্রচলিত চিল । কবির নিজের কাছেও এই বিশেষ রূপকটি বড়ই 
প্রিম ছিল। তাই অধ্যাত্মজীবনের একাগ্র নিষ্ঠার ব্যাখা দিয়ে তিনি এই বপকের 
সাহাষোই বশেছেন- 
একটি চাকা কেবলই ঘুরছে, এই মাঝখানে একটি বিন্দু স্থির হয়ে আছে। সেই 
বিন্দটকে অর্জুন বিদ্ধ করে দ্রৌপদীকে পেয়েছিলেন । তিনি চাকার দিকে মন 
দেন নি, বিন্দুব দিকেই সমস্ত মন সংহত করেছিলেন ৷ সংসারের চাকা কেবলই 
ঘুরছে, লক্ষ্যটি তার মাঝখানে গ্রব হয়ে আছে। সেই ধবের দিকেই মন দিয়ে 
লক্ষ্য স্থির করতে হবে, চলার দিকে নয়। 
--'শাস্তিনিকেতন' ১, বিশ্বাস ১৩১৫ ফাল্গধন ৩ 


এর থেকে বোঁঝা যায়, লক্ষ্যবেধের এই ঘটনাকে কবি পুরোপুরি আধ্যাত্মিক সাধনার 


৮ 


১১৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


রূপক বলে মনে করতেন। কিন্তু এইটুকুই সব নয়। কবির মতে পঞ্চপাণ্ডব যে 
সম্মিলিতভাবে কৃষ্ণাকে বিবাহ করেছে তার অর্থ এই নয় যেপার্বত্য উপজাতির মধ্যে 
এই ধরণের বিবাহ প্রচলিত ছিল এবং পাগবের] সেই জাতীয়। এর প্রকৃত অর্থ হল-_ 
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এই প্রবন্ধ রচনার অল্প দিন পরে লিখিত “জাভা-যাত্রীর পত্রে”ও দেখি (পত্র ৭ ১৯২৭ 
সাগস্ট ১) কবি মহাভারতের এই লক্ষাবেধের তাত্পধ বিশ্লেষণ করেছেন এবং বলেছেন-_ 
$..*শন্যস্থিত লক্ষ্যবেধের মধ্যে এমন একটি সাধনার সংকেত আছে যে, একাগ্র 
টার দ্বার কষ্তাকে পাওয়া যায়, আর এই যজ্জসম্তবা কৃষ্ণা এমন একটি তন 
যাঞ্টরে নিয়ে একদিন ভারতবর্ষে বিষম ছন্দ বেধে গিয়েছিল । 
ওই পত্রেক্টকবি আরও বলেছেন, বনবাসের বারো বর পাগডবেরা ঘে বনে বাস 
করেছিলেন সে হচ্ছে ব্রাহ্মণ খধিদের বন। সেখানে কৃষ্ণভক্ত ক্ষত্রিয় পাগুবেরা কের 
ধর্মমতরূপীী কষ্ণাকে সঙ্গে নিয়ে গিয়েছিল; এবং কুষ্ণা সেখানকার ব্রাঙ্ষণ অতিথিদের 
জন্য 2২ পর্ অক্ষয় অন্নপাত্র থেকে চিত্রক্ষুধা দূর করার জন্য ভাবের অন্ন পরিবেশন 
রুপয়েছিলেন। এইভাবেই ব্রাহ্ষণ-অধ্যুষিত অঞ্চলে সেদিন ক্ষত্রিয় কষ্ণ-প্রবিত ধর্ম জয়ী 
হয়েছিল। মহাভারতের এই কাহিনীর বপকটি কবির চিন্তকে যে গভীরভাবেই 
অধিকার করেছিল, দীর্ঘ দিন পরে “পারস্যাত্রী” গ্রন্থ থেকে তার পরিচয় পাওয়া যায়। 
উক্ত গ্রন্থে তিনি লেখেন-_ 
মহাভারতেও বস্তত সমাজনীতির ছ্বন্ব, এক পক্ষ কুষ্ণকে স্বীকার করেছে, কষ্ণাকে 
পণ রেখে তাদের পাশা খেলা, অন্য পক্ষ কৃঞ্চকে অস্বীকার ও কষ্ণাকে করেছে 
অপমান। 


-্পারল্তযাত্রী' অধ্যায় ৪৮ ১৯৩২ মে? 


মহাভারত ১১৫ 


রবীন্দ্রনাথের এই ব্যাখ্যা এঁতিহাসিকের সমর্থন কতদূর পাবে তা বলা কঠিন। তবে 
প্রতিভাধর মনীষীর এই ভাম্তকল্পনাকে পুরোপুরি অস্বীকারও করা যায় না। প্ররুত- 
পক্ষে এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজে যে মন্তব্য করেছেন, সেইটিই তার চরম কথা। তিনি 
বলেছেন- 

মহাভারতের অনেক-কিছুই আমার কাছে সত্য ; তার সতাতা সম্বন্ধে এতিহাসিক, 

এমন-কি প্রাকৃতিক কোনে! প্রমাণ না থাকতে পারে, এবং কোনো প্রমাণ আমি 

লব করতেই চাই নে, তাকে সত্য বলে অনুভব করেছি এই যথেষ্ট । 

__বাংলাভাষা-পরিচয়* ১৯৩৮, অধ্যায় € 
মহাভারত সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি থেকে স্বভাবতঃই পূর্বের রামায়ণ অধ্যায়ে 
উদ্ধুত কবির ভাষা ও ছন্দ কবিতাঁটি মনে পড়ে । সেখানে নারদ বাল্মীকিকে 
বলেছিলেন_ 
'***সেই সত্য যা রচিবে তুমি, 
ঘটে যা তা সব সতা নহে । কবি, তৰ মণোভূমি 
রামের জনমস্থান, অযোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো] ।” 

বলা বাহুলা, রামায়ণের প্রকৃত কাহিনীকে রবীন্দ্রনাথ ও ভাবের দৃষ্টিতে দেখেছিলেন 
এবং তাঁর সত্যতাঁকে আপন অনুভূতি দিয়ে যাচাই করে নিয়েছিলেন । তার এই দৃষ্টি- 
ভঙ্গিতেই মহাভারত ও রামায়ণ এক স্ত্রে গ্রথিত হয়ে গিয়েছিল । 

এই প্রনক্ষে রামায়ণ ও মহাভারতের পারস্পরিক সশ্বন্ধটি বিচার করে দেখা 
প্রয়োজন। কেননা ভারতবর্ষে যুগল মহাঁকাব্যরূপে এ দ্রটি সর্ব . একত্রে উল্লিখিত 
হয় এবং রবীন্দ্রনীথও অধিকাংশ সময়েই এই গ্রন্থ ছুটিকে এক পধায়ভুক্ত রূপে ম্মরণ 
করেছেন । প্রথম জীবনে এই কাব্য ছুটির সম্বন্ধে কবি বলেছিলেন-_ 

-."রামায়ণ-মহাঁভীরতকে কেবলমাত্র মহাকাব্য বলিলে চলিবে না, তাহা ইতিহাসও 

বটে। ঘটনাবলীর ইতিহাস নহে +"""রামায়ণ-মহাভারত ভারতবর্ষের চিরকালের 

ইতিহাঁস।.."ইহার সরল অনুপ ছন্দে ভারতবর্ষের সহস্র বংসরের হৃৎপিগু স্পন্দিত 

হইয়া আসিয়াছে । 

_-“প্রাচীন সাহিত্য", রামায়ণ ১৩১* পৌষ 
কবির মতে এই কাব্য ছুটি ভারতের রূপকমূলক ইতিবৃত্তের সংকলন । উভয়ের মধ্যেই 
তিনি ভারত-ইতিহামের একই সামাজিক সংঘর্ষের ইতিহাঁম সংগ্প্ত দেখেছেন । এ 
সগ্ধন্ধে তর বক্তব্য হল»,__ 

ছুই মহাকাব্যেরই মূল বিষয় ছিল সেই প্রাচীন সমাজবিপ্রব। অর্থাৎ সমাজের 


১১৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


ভিতরকার পুরাতন ও নৃতনের বিরোধ । 

__'ইতিহাস", ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 
এই বলে তিনি দেখিয়েছেন যে রামচন্দ্র তার সনাতন কুলগুরু বশিষ্ঠকে ছেড়ে বিশ্বা মিত্র- 
প্রদণিত নৃতন পথে চলেছিলেন; পাগুবেরাঁও বৈদিক ধর্ম ও ব্রাক্ষণ্য সংস্কৃতিকে 
ছেড়ে ক্ষত্রিয় কৃষ্ণের প্রবর্তনায় নৃতন আদর্শকে বরণ করে নিয়েছিলেন। এব পরে 
জাভা-যাত্রীর পত্রে' দেখি তিনি মহাকাব্য ছুটির মূলে ছুটি বিবাহ দেখেছেন। ছুই 
বিবাহই আর্ধরীতি অনুসারে অসংগত ; কারণ জাভায় প্রচলিত বামায়ণে বামমীতা। 
ভাইবোন ; আর পঞ্চপতিকা ভ্রৌপদীর কথা তো বলাই বাহুল্য । দুই বিবহের পূর্বেই 
অস্ত্রপরীক্ষা, ছুই নায়িকাই মানবী নন-_সীভা হলকর্ষণজাতা এবং দ্রৌপদী যক্তপন্তবা । 
আবার ছুই গ্রন্থের নায়কেবই রাজ্াচ্যুতি ও স্ত্রীসহ বনগমন। অবশেবে দুই 
কাহিনীতেই শক্রর হাঁতে স্ত্রীর অবমানন ও তাঁর প্রতিশে।ধ। এই বলে তিনি দন্তব্য 
করেছেন- 

সেইজন্যে আমি পূর্বেই অন্যত্র এই মত প্রকাশ করেছি যে. দুটি বিবাহই বূপক্মৃনক। 

__জীভা-যাত্রীর পত্র”, পত্র ৭, ১৯১৭ আগস্ট ১ 
শেষজীবনেও দেখি রামায়ণ-মহাভারত দুটি গ্রস্থেই কবি সমাঁজরক্ষা ও সমাজনীতিণ 
ছন্দ লক্ষ করেছেন ( 'পারশ্যাত্রী*, অধ্যায় ৯, ১৯৩২) স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথ আনীবন 
প্রায় সর্বদাই এই ঢই গ্রস্থকে একক্রে স্মরণ করেছেন । 

তবু এই, ছুই গ্রন্থকে ঠিক একপর্যায়ভূক্ত বলা চলে না। পূর্বেই বলা হয়েছে থে, 
মহাভারতে ভারতবর্ষ সমগ্রভাবেই ধবা দ্িয়েছে-__“যা নাই ভাবতে তাহা নাই ভারতেও, 
সেইজন্য রামায়ণ কাহিনী ও মহ[ভারতে স্থান পেয়েছে। কিন্তু বামায়শের গুরুত্ব ও 
গৌরব তাতে কুপন হয় নি। ভারতধর্ষ তাকে স্বতন্ব কাবা বলেই স্বীকার করেছে এবং 
তাকে আদি কাব্য বলে মরাদ। দিয়েছে | কেনন। রামারণেই প্রথম কাব্যের মুখা লক্গণ 
সর্গবিভাগ দেখ! গেছে । বামায়ণের পৃধবর্তী কোনো সাহিতোো এই সর্গবিভ।গ দেখ। 
যায় না। মহাভারতের পর্বগুলির নাম অধ্যায়। স্থতরাং মহাভারত কাব্য নয়। 
আবার রামায়ণ মুখ্যতঃ কবিকল্পনার স্ষ্টি। রামকাহিনীর যে জনশ্রুতি দেশে প্রচলিত 
ছিল, সেই আকারেই তা বামায়ণে ধরা দেয় নি। উত্তরকও ছাড়া সমগ্র রাঁমায়ণই 
একজন কবি একটি বিশেষ অভিপ্রায়ের দিকে লক্ষ রেখে গেঁথে তুলেছেন। কিন্ত 
মহাভারতে ত1 হয় নি। পুরবেই দেখানে৷ হয়েছে-- 

মহাভারত সংগ্রহের দিনে আর্ধজাতির ইতিহাস আর্ধজাতির স্বতিপটে যেরূপ 

রেখায় আক ছিল, তাহার মধ্যে কিছু বাম্পষ্ট কিছু বা লুপ্চ, কিছু বা হুমংগত 


মহাভারত ১১৬ 


কিছু বা পরস্পরবিরুদ্ধ, মহাভারতে সেই সমস্তেরই প্রতিলিপি একত্র করিয়া রক্ষিত 
হইয়াছে। 

_-ইতিহাস", ভারতরর্ষে ইতিহ'সের ধারা ১৩১৯ 
পণ্ডিতদের মতে মহাভারতের রচনাকাল সম্ভবতঃ খ্রীন্টপূর্ব ষষ্ট শতকের কাছাকাছি 
সময় থেকে খ্রীস্টীয় পঞ্চম শতকের কাছাকাছি সময় পর্যস্ত । স্ৃতরাং মহাভারত কোনো 
বাক্তিবিশেষের বিশেষ অভিপ্রায়ের হ্থষ্টি নয়, তা তৎকালীন আর্ধসমাজের যথাযথ 
ইতিবৃত্ত। 

অতএব, রামায়ণ ও মহাভারতে ভারতবর্ষ নিজেকে নিঃশেষে প্রকাশ করেছে 
সন্দেহ নেই, কিন্তু ছুটিতে দুইভাবে করেছে । মহাভারতে তার কর্ণের ইতিহাস আর 
রামায়ণে তার মর্মের ইতিহাস বিধৃত । রামায়ণ প্রকাশ করেছে তাঁর সাধনা তাঁর 
আরাধন1 তার সংকল্প । তাই রামায়ণে ভারতবর্ষ যাহা চায়, তাহা পাইয়াছে। আর 
ভারতবর্ষ স্বভাবতঃ যা তাঁরই নিরাঁসক্ত নিপিপ্ত প্রতিচ্ছবি প্রকাশ পেয়েছে মহাভারতে | 


৫ 
নহাঁভ।রত থেকে রবীন্দ্রনাথ ইতিহাঁসের উপকরণ সংগ্রহ করলে কবি তাঁকে নিছক 
ইতিহাসরূপে গণ্য করেন নি। তার সাহিত্যগুণকে তিনি আজীবন যথাঁযোগা মধদা 
দিয়েছেন। তাই ১৩০১ সালে তিনি লেখেন-__ 

আমরা মহ।ভারতকে এতিহামিক কাব্য বলিয়1 গণ্য কবি। 

__-আধুনিক সাহিত্য", কৃষ্চরিত্র 

আর ১৩৪০ সালে তিনি মন্তব্য করেন__ 

মহাভারতে নানা কালে নানা লোকের হাত পড়েছে সন্দেহ নেই। সাহিত্যের 

দিক থেকে তাঁর উপরে অবাস্তর আঘাঁতের অন্ত ছিল না, অনাধারণ মজবুত গড়ন 

বলেই টিকে আছে। 

_-'সাহিতে)র শ্বরূপ” সাহিত্যের মাত্র 
স্থতরাঁং জীবনের প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত কবি মহাভারতকে সার্থক সাহিতারূপে 
স্বীকৃতি দিয়েছিলেন । সেইজন্ সাহিত্যতত্ব আলোচনা করতে গিয়ে কৰি উ্ধাহর্ণ- 
ত্বরূপ মহাভারতের প্রসঙ্গ বারে বারেই স্মরণ করেন। প্রথম বয়সে সাহিতো শ্ীলতার 
প্রসঙ্গে কৰি মহাভারতের উল্লেখ কবে বলেছিলেন-_ম্থবুহৎ অন1বরণের মধ্যে অঙ্গীলতা৷ 
নেই” ( 'সাহিত্য” মানব্প্রকাশ ১২৯৯ )। আর শেষ বয়সে কবিকে তীর স্্ট একটি 
বিশেষ চরিক্রের কারধকলাঁপের জন্য দায়ী করা হলে তিনি তার প্রতিবাদে মহাভারতে 


১১৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


উল্লেখ করে বলেন, ভ্রৌপদীর প্রতি ছুঃশাসন বা কীচকের অন্যায় আচরণের জন্ট 
ব্যামদেব দীয়ী নন (চিঠিপত্র ৯, পত্র-১৪৩, হেমস্তবালা! দেবীকে লেখা, ১৯৩3 
জুলাই ৫)। 
এইভাবে সাহিত্য সম্বন্ধীয় আলোচনায় মহাভারতকে কৰি নাঁনা উপলক্ষে বারে- 
বারেই ম্মরণ করেন। তবে মহাভারতের চরিত্রস্থপ্িই তাকে মুগ্ধ করেছিল সমধিক । 
প্রথম জীবনে তিনি লিখেছিলেন-__ 
মহাভারতকা'র এমন একটি মানুষের হ্ষ্টি করেন নাই যিনি মন্ুষ্য-আকারধারী তত্ব- 
কথ৷ বা নীতিস্ত্র মাত্র ।"*'মহাঁতারতকার কবি যে একটি বীরসমজ হৃষ্টি 
করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে একটি স্থুমহৎ সামপ্ুস্ত আছে, কিন্তু ক্ষ্ব স্থসংগতি 
নাই।...মহাভারতের দ্রৌপদী তাহার সমস্ত অপূর্ণতা অসংকোচে বক্ষে বহন 
করিয়া "ক্ষুদ্র নীতিস্ত্ুপগুলির বহু উর্ধে উদ্দার আদিম অপর্যাপ্ত প্রবল মাহ।ত্ম্ে 
নিত্যকাল বিরাজ করিতে থাকিবেন। 

_-'আধুনিক সাহিত্য", কৃষ্ণচরিত্র ১৩০১ মাধ, ফাল্গকন 
পরবর্তী কালে অবশ্ত তার এই জাতীয় উচ্ছাস অত্যুক্তি আর দেখা যায নি। তখন 
তিনি উক্ত গ্রন্থ থেকে সার্থক অসার্থক ছই ধরণের চরিত্রই নির্বাচন করে তার বিশ্রেষণ 
করেছেন । সেই বিচারের স্ত্রে তিনি অসংকোচে বলেন, প্রকাশেব দিক্‌ থেকে ব্বচ্ছ, 
রূপের স্পষ্টতায় সুপ্রত্যক্ষ চরিত্রই সাহিত্যের দরবারে স্থান পাবার যোগ্য ৷ তাই “চবিভ্র- 
নীতি-বিলাসী এঁতিহাসিক' যুধিষ্ঠিবকে বিবিধ সদ্গুণে ভূষিত করে আমাদের চোখের 
সামনে তুলে ধরলেও তিনি পুঁধির পাতা থেকে সজীব হয়ে উঠতে পারেন শি 

আর চরিজ্রবিলাসী কবি তীর ভীমসেনকে নান] অবিবেচন] ও অসংযমের অপবাদে 
লাঞ্ছিত করেও আমাদের কাছে স্থম্পষ্ট করে তুলেছেন। যাঁর] সত্য কথা বলতে 
ভয় করে ন1! তার স্বীকার করবেই যে, সর্বগুণের যুধিষ্িরকে ফেলে দোষগুণে 
* জড়িত ভীমসেনকেই তারা ভালোবাসে । তার একমাত্র কারণ ভীমসেন স্থম্পষ্ট। 

_'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৫ ফেব্রআরি ১৫ 

তার পরিণত বয়সের সাহিত্য-আলোচনাতেও কবিকে এই কথা স্মরণ করতে দেখা 
গেছে ।__পর্বগুণাধার যুধিষ্ঠিরের চেয়ে হঠকারী ভীম বাস্তব” (“সাহিত্যের ম্বরূপ” 
সাহিত্যের স্বরূপ ১৩৪৪ বৈশাখ ); তাই স্থঙ্ি হিসাবে ভীমই বেশি সার্থক । আবার 
কর্ণকে মহাঁভারতকার যে সবলতা দুর্বলতা -মিশ্রিত একটি জীবন্ত চরিত্ররূপে স্থষ্টি করে 
তাঁকে চিরকালের জন্য সাহিত্যের অমরাবতীতে প্রতিষ্ঠিত করে গেছেন, তার প্রতিও 
কবির অকুঞ্ঠ অভিনন্দন শোনা যায়। ১৩০১ সালে লেখা কষ্ণচ্রিত্র প্রবন্ধে ( "আধুনিক 
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সাহিত্য” ) কবি প্রথম কর্ণকে সার্থকতার স্বীকৃতি জানিয়েছিলেন। পরে ধূর্জটিপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায়কে লেখা এক পত্রে (“ছন্দ", গছ কবিতার রূপ ও বিকাশ ৫, ১৩৩৯ 
দেওয়ালি) কবি লেখেন-_কর্ণের চাবিত্রশক্তি যুধিষ্টিরের চেয়ে অনেক বড়ো? । 
“সাহিত্যের স্বরূপ” গ্রস্থেও (সাহিত্যে চিন্তরবিভাগ ১৩৪৮ ) তাঁকে এই সিদ্ধান্ত সমর্থন 
করতে দেখি । শেষোক্ত প্রবন্ধে এই প্রসঙ্গে তিনি ধর্মোপদেশের প্রতীক ভীম্ম তথা 
বিছুরকে অসার্থক এবং ধৃতরাষ্ট্রকে সার্থক চবিত্ররূপে প্রতিপন্ন করেছেন। পূর্বে 
সাহিত্যের পথে' গ্রস্থেব সাহিত্যতব্ব প্রবদ্ধে (১৩৪০ ভাদ্র) কবি এই মত প্রকাশ 
করেছিলেন। আর শেষ বয়সে কবি তার অনম্থকবণীয় ভাষায় ধৃতরাষ্ট্র চরিত্রের যে 
মর্মস্পর্শী বিশ্লেষণ করেছেন, তা হল-_ 
'-*ধৃতরাষ্ট্র ধর্মবুদ্ধির বেদনায় প্রতি দুহূর্তে পীভিত অথচ স্নেহে হূর্বল হয়ে এমন 
অন্ধভাবে নেই বুদ্ধিকে ভাসিয়ে দিষেছেন যে যদ্দিচ জেনেছেন অধর্মের এই 
পরিণাম তার ম্েহাম্পদের পক্ষে দারুণ শোচনীয়, তবু কিছুতে আপনার দোলায়িত 
চিন্তকে দৃঢভাবে সংযত করতে পারেন নি। এই হল স্বয়ং জীবনের কল্পিত ছবি। 
'**এই ধূৃতবাষ্ট রাজা হারালেন, প্রাণাধিক সন্ভানদের হারালেন, কিন্তু সাহিত্যের 
সিংহাসনে এই দ্িক্ত্রান্ত অন্ধ চিরকালেব জন্তে স্থিব বইলেন। 
সাহিত্যের শ্ববপ”, সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ বৈশাখ 
সহ্বদয় কবির সহান্ুভৃতিপিঞ্িত এই বিশ্লেষণে ধৃতবাষ্ট্ী সত্যই রবীন্দ্রসাহিত্য-পাঠকের 
কাছে অমরত্বের অধিকাঁী হযেছেন। 
কবি মহাভারতের সার্থক চরিত্রগুলি যেমন বিশ্লেষণ «করছেন তেমনি তার 
অসার্থক চরিত্রগুলিব বার্থতার কারণটি ও ব্যাখা করার প্রয়াস পেয়েছেন । তাই তার 
মতে--“ভীম্মের চরিত্র ধর্মনীতিপ্রবণ-- যথাস্থানে আভাসে ইঙ্গিতে, যথাপরিমাণ 
আলোচনায়, বিরুদ্ধ চবিত্র ও অবস্থার সঙ্গে ছন্দে এই পরিচয়টি প্রকাশ পেলে তার 
দ্বারাই ভীম্ম চরিত্র উজ্জ্রপ হয়ে উঠত। কিন্তু দেখ! যাচ্ছে__ | 
কোনো এক কালে আমাদের দেশে চরিত্রনীতি সম্বন্ধে আগ্রহ বিশেষ কারণে 
অতিপ্রবল ছিল। এইজন্যে-"'কুকক্ষেত্রের যুদ্ধের ইতিহাঁসকে শরশয্যাশায়ী তীন্ম 
দীর্ঘ এক পর্ব জুড়ে নীতিকথায় প্লাবিত করে দিলেন। তাতে ভীম্ষমের চরিত্র গেল 
তলিয়ে প্রভূত সছুপদেশের তলায়। 
_সাহিতোর স্বরপ', সাহিত্যের মাত্রা ১৩৪* আবণ 
স্তরাং বোঝ। যায় মহাভারতীয় চরিজ্রসষ্টি সম্বন্ধে কবির প্রগাঢ় শ্রন্ধ। থাকলেও এ 
বিষয়ে নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধির অভাব তীর কখনও ঘটে নি। 


১২০ ' বৃবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


রবীন্দ্রনাথ মহাভারতকে বিচার-বিষ্লেষণ করে এক দিকে যেমন তার সাহিত্য- 
মূল্য নির্ধারণ করেছেন, অন্ত দিকে তেমনি তার কাহিনীকে আপন সাহিত্যরচনার 
কাজে ব্যবহার করেছেন । তাই কৰি তার বক্তব্যকে সৃষ্টুভাবে উপস্থাপিত করার উদ্দেশ্তে 
তথা সৌন্দর্য সঞ্চার করবার জন্য, কখনও বা মহাভারতীয় রসে জারিতমনা বাঙালি 
পাঠকের মনে সহজে মুদ্রিত করে দেবার জন্য, কখনও বা আবার দ্গিপ্থ কৌতৃকরস 
উত্দিক্ত করার উপলক্ষে মহাভাবরতীয় প্রসঙ্গকে উপম] হিসাবে বাবহার করেছেন । এই 
জাতীয় উপমা-প্রয়োগের গুণে সাধারণ বর্ণনাও যে কত সমৃদ্ধ হয়ে উঠতে পারে নিচের 
উদ্ধৃতি থেকে তা বোঝা যাবে । স্টপ ফোর্ড ক্রকের বর্ণনা করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-__ 
তাহার দেহের আয়তন বিপুল, তাহার মুখশ্রী হন্দর; কেবল তাহার পীড়িত 
পায়ের দিকে তাকাইয়া মনে হইল, অর্জন যখন দ্রোণাচাষের সঙ্গে যুদ্ধে প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলেন তখন প্রণামনিবেদনের স্বরূপ প্রথম তীর তাহার পায়ের তলায় 
ফেলিয়াছিলেন, তেমনি বার্ধকা তাহার যুদ্ধ-আরন্তের প্রথম তীরট] ইহার পায়ের 
কাছে নিক্ষেপ করিয়াছে । 

-'পথের সঞ্চয়” স্পৃফোর্ড ব্রক ১৩১৯ কার্তিক 
এই একটি মাত্র উপমার যোগে বৃদ্ধ স্টপফোর্ড ক্রকের মহিমময় আকুতি ও প্ররূতি তথা 
তীর প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিন শ্রদ্ধাটি আশ্চর্য সন্দররূপে প্রকাশ পেয়েছে। 

প্রথম জীবনে কবি মহাত্তারতীয় প্রসঙ্গের সহায়তায় ব্যঙ্গরসের অবতারণা 
করেছিলেন । তথাকথিত দেশোদ্ধারক।রী, যাঁর! মূঢ় আলস্তে নিক্ষিয় থেকে শুধু অতীতের 
গৌরবকাহিনী রোমস্থন করে স্ফীত হয়ে ওঠে তাদের প্রতি কটাক্ষ করে পিখেছিলেন__ 
বক্তৃতাটা লেগেছে বেশ, 
রয়েছে রেশ কানে-_ 
কী যেন করা উচিত ছিল, 
কীকরিকে তাজানে! 
অন্ধকারে ওই রে শোন্‌ 
ভারতমাতা করেন গ্রোন্‌?, 
এ হেন কালে ভীম্ম দ্রোণ 
, গেলেন কোন্থানে ! 
_-মানসী', দেশের উন্নতি ১৮৮৮ জ্যেষ্ঠ 
আবার অভিমস্থ্যর বহভেদ্দের করুণ কাহিনীটিও দেখি কবির প্রয়োগকৌশলে সসিপ্ 
কৌতুকরল বিতরণ করেছে। ইন্দিরা দেবীকে এক পত্রে কৰি লেখেন-_ইন্ক্রয়েঞর 
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অনেকট। অভিমন্্যরই মত, ও প্রবেশ করতেই জানে প্রস্থান করতে নয় ( “চিঠিপত্র” ৫, 
পত্র-৩, ১৩২৫ বৈশাখ ২)। এইভাবেই শব ততের মতো নীরস বিষয় ৭ কবির হাতে 
উপমাখদ্ধ হয়ে বিশেষ আকর্ষণীয় হয়ে ওঠে । বাংলা ভাষার বির।মচিহ্ন প্রসঙ্গে তিনি 
বলেন-_ 
আমি যে নিধিচারে চিহ্ৃস্থয়যজ্জে জনমেজগগিরি করতে বসেছি তা মনে করো না। 
৮ _-শিব্দতত্ব", চিহ্নবিত্রাট ১৩৩৯ মাঘ 
এ ছাড়া পাগুবদের অজ্ঞাতবাস পর্, সপ্চরথীবেষ্টিত অভিমন্া প্রভৃতি প্রসঙ্গ কবির 
বিশেষ প্রিয় এবং নানা উপলক্ষে কবি নানাভাবে সেগুলি স্মরণ করেছেন । 
সংস্কৃত মহাভারতের একাধিক শ্লোক ও কবি প্রয়োজনমতো তার সাহিত্যে প্রয়োগ 
করেছেন। তার মধ্যে সর্বাধিক ব্যবহৃত হল শান্তিপবের অন্তর্গত 
স্থখং বা যদি বা দ্রঃখং প্রিয়ং বা যদি বাপ্রিয়ম্‌। 
প্রণ্থং প্রপমূপাসীত হদয়েনাপরাজিতা ॥ ২৫1২৬ 
পাঁচটি ব্যকিগত পত্রে কবি এটি ব্যাবহার করেন। প্রথযে ১০৯৫ সালের ২৮ জুন 
তাবিখে ইন্দিরা দেবী-ক লেখা পত্রে (“ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-২১৫ )। পত্রী মুণালিনী 
দেবীকে লেখা পজ্জেও ( চিঠিপত্র” ১, পত্র-১৬, ১০৯৮ জুন ) তার উল্লেখ দেখি । এর 
পবে ধন্ধু প্রিয়নীথ সেনকে তিনি এই শ্লেকটি উদ্ধৃত করে বলেন__ 
এই মন্ত্বটি আমি সর্বদাই মনে রাখিতে চেষ্টা করি_-কোনও ফল পাই নাই তাহা 
বলিতে পারি না। 

_ চিঠিপত্র" ৮, পত্র-১১৫, ১৯০০ আগ 
এই ঞ্রে।কটি ব্রান্ষধর্ম' গ্রন্থে সংকলিত আছে। স্থতরাং প্লোকটির সঙ্গে কবির আবাল্য 
পরিচয় বলে মনে হয়। ক্লোকটি তাই তার হৃদয়ে এত গভীরভাবে মুত্রিত হয়ে 
গিয়েছিল এবং তিনি মনেপ্রাণে তার নির্দেশ মেনে চলার চেষ্টা করেন। কাঁদন্ধিনী 
দেবীকে ও এক পত্রে ( “চিঠপত্র ৭, পত্র-৩, ১৯০৬ মে ৯) কৰি ওই শক্লোকের উপদেশ 
স্মরণ করতে বলেন। আর কন্| মীরা দেবীকে উক্ত শ্লোকের অনুশাসন অনুসরণ 
করে চলাব উপদেশ দেন ( “চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৩৪, ১৯২০ জুন )। 

এই শ্লোক ছাঁড়া মহাভারতের আরও দশটি শ্সনোক কবি তার রচনায় বাবহার 
করেছেন। পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভীগে তার পরিচয় আছে। 


ঙ 
সাহিত্য হিসাবে মহাভারতের প্রতি পরিপূর্ণ শ্রদ্ধা থাকা সত্বেও এই গ্রন্থের সমাজনীতির 


১২২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আদর্শকে কবি সর্বত্র সমর্থন করেন নি। প্রয়োজনমতো তার সমালোচন1 করেছেন । 
অবশ্য তীর পূর্বেই কৃষ্টচরিত্র গ্রন্থে (১৮৮৬) বঙ্কিমচন্্র মহাভারতকে মুক্ত বুদ্ধি ও 
এঁতিহাসিক যুক্তি দিয়ে তন্ন তন্ন করে পরীক্ষা করার প্রয়াস পেয়েছিলেন । কারণ 
তার মতে “যাহা শান্্র তাহাই বিশ্বাস্ত নহে, যাহা বিশ্বাস্ত তাহাই শান্ত (“আধুনিক 
সাহিত্য” রুষ্চচরিত্র ১৩০১)। তীর মতীমত কতদূর গ্রহণযোগ্য সে প্রসঙ্গ এখানে 
অবাস্তর। তবে বিচারপদ্ধতির বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমচন্দ্রের যোগ্য উত্তরস্রী | 
তাই মহাভারতীয় যুগে নারীমর্ধাদার সমীলোচন। করে কবি নির্ধিধায় লেখেন-__ 
অন্থশাসনপর্বে অষ্টত্রিংশত্তম অধ্যায়ে স্ত্রীচরিত্র সম্বন্ধে ভীম্ম ও যুধিতিরে যে-কথোপ- 
কথন হইয়াছে, বর্তমান লমীজে তাহার সমগ্র ব্যক্ত করিবার যোগা নহে । 
--“সমাজ", হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ 
এই বলে তিনি আদর্শচবিত্র ভীম্ম তথা ধর্মরাঁজ যুধিষ্ঠিরের এ বিষয়ে প্রকীশিত অনতিরূট 
কিছু কিছু মত ও মন্তব্য অনুবাদ করে দেন । কথা উঠতে পারে, এই অংশগুপি পরবর্তী 
কালের প্রক্ষেপ। তাই রবীন্দ্রনাথ মূল কাহিনী থেকেই দেখিয়েছেন__ 
ধর্মরাজ যুধিষ্ঠির ধর্মপত্ী দ্রৌপদীকে দাত ক্রীড়ায় পণ স্বরূপে দান করিয়াছেন । .. 
ত্রৌপদী যদি সত্যই যুধিষ্টিরের মান্যা হইতেন, দেবতা হইতেন, তবে ঘুধিষ্ঠির 
কখনই তাহাকে দ্যুতের পণ্যন্বরূপ দান করিতে পারিতেন না । প্রকাশ্য সভায় 
যখন ভ্রৌপদী য্পরোননস্তি অপমানিত হইয়াছিলেন তখন ভীন্ম-দ্রে।ণ ধুতরাষ্- 
প্রমুখ সভাস্থগণ কে শ্বরীসম্মান বক্ষা করিতে অগ্রসর হইয়।ছিলেন। ওই ফৌপদীই 
যখন প্রকাশ্ঠতাবে বিরাঁটসভায় কীচকের পদাঘা ত সহা করেন তখন সমস্ত সভাস্থলে 
কেহই স্ত্রীসম্মান রক্ষা করে নাই । 

_ পূর্ববৎ 
উক্ত প্রবন্ধেই দেখি কবি মহাভ।রতবর্নিত বহুবিবাহকে সমর্থন করেন নি। আবার 
আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গির অধিকারী রবীন্দ্রনাথ সে যুগের ভাঁবাঁদর্শকে ও সর্বত্র সমর্থন কবতে 
পারেন না। তাই স্বলবিশেষে কঠোরভাবে তার সমালে চন! করে লেখেন-__ 

একলব্য পরমনিষ্ট'র দ্রোণা চার্যকে তার বুড়া আঙুল কাটিয়া দিল, কিন্তু এই অন্ধ 

নিষ্ঠার দ্বারা সে নিজের চিরজীবনের তপশ্যাফল হইতে তার সমস্ত আপন-জনকে 

বঞ্চিত করিয়াছে । এই-যে মৃঢ় নিষ্ঠার নিরতিশয় নিক্ষলতা বিধাতা ইহাকে 
সমাদর করেন না, কেনন] ইহ। তার দ্রানের অবমানন]। 

--"কালান্তর', কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাঙ্র 

স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে সে কালের এই আদর্শের সঙ্গে এ কালের চিন্তাধারার মিল হয় নি। 


মহাভারত ১২৩ 


তবু সমগ্রভাবে মহাঁভারতীয় জীবনাদর্শ রবীন্দ্রনাথের অবুঃ শ্রদ্ধ। ও সমর্থন লাভ করে- 
ছিল। সারা জীবনের সাহিত্যে কবি তার অত্রান্ত প্রমাণ রেখে গেছেন । 
মহাভারতবণিত জীবনকে কৰি যে কতদূর মহান্‌ বলে মনে করতেন তীব প্রথম 
জীবনের “চিঠিপত্র গ্রস্থে (১২৯২) তার প্রথম নিদর্শন পাই । সেখানে প্রাচীনপন্থী 
ষষ্ঠীচরণের বকলমে কবি লেখেন যে মনুষ্যত্বের চর্চার দ্বারাই ভীম্ব-প্রোণের বীর্ষকে 
ফিরিয়ে আন] সম্ভব এবং এই মহাভারতীয় শৌরের পুনরজ্জীবন ব্যতীত বর্তমান যুগের 
দুর্গতি থেকে উদ্ধার পাবার আমাদের অন্য উপায় নেই (অধ্যায় ৫)। এর কিছুকাল 
পরে দেখি জড় নিশ্চেতন সমাজকে জাগ্রত করে তোলার জন্য তিনি মহাভান্তের 
জীবনাবেগের কথা ম্মরণ করেছেন ।-_ 
সে সমাজে সকল পুরুষ সাধু, সকল স্ত্রী সতী, সকল ব্রাহ্মণ তপঃপরায়ণ ছিলেন 
না। দে সমাজে বিশ্বামিত্র ক্ষত্রিয় ছিলেন, দ্রোণ কপ পরশুবাঁম ব্রা্গণ ছিলেন, 
কুস্তী সতী ছিলেন, ক্ষমাপর।য়ণ যুধিষ্টির ক্ষত্রিয় পুরুষ ছিলেন এবং শক্ররক্তলোলুপা 
তেজস্থিনী দ্রৌপদী রমণী ছিলেন ।..সেই বিপ্লবসংক্ষপ্ধ বিচিত্র মানববৃত্তিব সপ্ঘাত 
দ্বারা সবদ1 জাগ্রতশক্তিপূর্ণ সমাজের মধ্যে আমাদের প্রাচীন বাঢোরন্বো শীলপ্রাংশু 
সভ্যতা উন্নত মন্তকে বিহার করত। 

__ যুবোপ-যাত্রীর ডাঁয়াবী', ভূমিকা ১২৯৮ 
এখাঁনে কবি প্রাচীন ভারতের বলিষ্ঠ জীবনধমী সভাতাকে আমাদের সামনে উপস্থ।পিত 
করেছেন। কেননা! তিনি জানতেন যে প্রাচীন ভারতবর্ষকে শল্পনা করিতে গেলেই 
নৃতন পঞ্চিকার বৃদ্ধব্রাঙ্মণ সংক্রান্তির মৃত্তিটি আমাদের মনে উদয় হয়” ( “সাহিত্য” 
বাংলা জাতীয় সাহিত্য ১৩০১ )। কিন্তুসে ধারণা যে সত্য নয় কৰি তা দৃকণ্ঠে 
ঘোষণ। করেছেন ।-__ 

ভারতবর্ষ যখন মহান্‌ ছিল, তখন সে বিচিত্রৰপে বিচিত্রভাবেই মহান্‌ ছিল । তখন 
সে বীর্ষে এশ্বর্ষে জ্ঞানে এবং ধর্মে মহান্‌ ছিল, তখন সে কেবলই মালাজপ করিত 
না। 

__'সমাজ' ব্যাধি ও প্রতিকার ১৩০৮ 
তিনি স্থম্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন, “বৃহৎ বিচিত্র জীবন-বেগে চঞ্চল, জাগ্রত চিত্তবৃত্তির 
তাড়নায় নব নব অধাবসায়ে প্রবৃত্ত হিন্দু সমাজ? যে ভুল ভ্রান্তি মধ্য দিয়েও সত্যের 
পথে এগিয়ে চলেছিল, “মহাভারত পড়িলে পাঁতায় পাতায় তাহার পরিচয় পাওয়। যাঁয়' 
(“শিক্ষা”) হিন্দ বিশ্ববিগ্ঠালয় ১৩১৮)। ১৩২১ মালেও তিনি যৌবনের গ্রাণশক্তিকে 
আহ্বান জানিয়ে মহাভারতের প্রীণম্পর্ধা জঙ্গষম জীবনের আদর্শকেই পুনরায় তুলে 


১২৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ধরেছেন এবং বলেছেন, সে যুগে 'সমাজট1 কোনো সংহিতার কারখানাঘরের ঢালা ই- 

পেটাই-করা৷ ও কারিগরের ছাপ-মারা সামগ্রী ছিল না” (“কালাস্তর”, বিবেচনা ও 

অবিবেচনা )। আর শেষ জীবনে পরিণতমনা কবি তার সিদ্ধান্ত জানিয়ে লিখলেন-_ 
মহাভারতের প্রশস্ত ক্ষেত্রে একটা মুক্তির হাওয়া আছে।.."যাকে আমর! 
সাধারণত নিন্দনীয় বলি, সেও এখানে স্থান পেয়েছে । যদি আমাদের মন 
প্রস্তুত থাকে, তবে অপরাধ দোঁষ সমস্ত অতিক্রম করে মহাভারতের বাণী 
উপলব্ধি করতে পারা যেতে পারে ।"."বড়ো বড়ো সব বীরপুরুষ আপন মাহাত্যের 
গৌরবে উন্নতশির, তাদেরও দোষ ক্রটি রয়েছে, কিন্ত লেই-সমস্ত--.আত্মসাং 
করেই তারা বড়ো:..মানুষকে যথার্থভাবে বিচার করবার এই প্রক।গু শিক্ষা আমরা 
মহাভারত থেকে পাই। 

_'মহাত্মা গান্ধী", মহাক্সা গান্ধী ১৩৪৪ আশিন 
এখানে ও কৰি মহাভারতীয় চবিভ্রগুলির সেই অসামান্য প্রাণশক্তির প্রশস্তি করেছেন 
যার বলে তারা তাদের বৃহৎ ক্রটিকেও অনায়াসে পরিপাক করে নিয়ে মহান্‌ বূপে 
বিরাজিত থাকতে পেরেছেন । জীবনের বেগে ম্পন্দমান এই মানবতার আদর্শকেই 
কবি আমাদের মামনে তুলে ধরে তার দ্বারা আমাদের অন্রপ্রাণিত করবার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন । 

তবু মহাভারত সম্বন্ধে এইটিই তার চরম কথা নয়। তিনি দেখেছেন যে 
কুরু-প।গুবের ছন্বক্ষুন্ধ উত্থান-পতনময জীবনচ।ঞ্লা কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের ভীষণ পরিণ(মের 
সামনে স্তব্ধ হয়ে থেমে যায় নি। মহাভ।রতকাঁপ তাঁকে গভীরতধ জীবনতব্বের মধ্যে 
টেনে নিয়ে গেছেন। ভারতীয় কবির এইজ|তীয় কল্পনার কারণ নির্ণয় করে রবীন্দ্রনাথ 
১২৯২ সালে বালক পত্রিকায় প্রকাশিত পত্রকারে পিখিত এক প্রবন্ধে জানিয়েছিলেন 
মুবে।পীয় মহাকবি হইলে পাওবদের যুদ্ধ জয়েই মহাভারত শেষ করিতেন। কিন্তু 
আমীদের ব্যান বলিলেন, রাজ্য গ্রহণ করাঁয় শেষ নহে, রাজ্য ত্যাগ করায় 
শেষ । 

_ “চিঠিপত্র”, অধ্যায় ৫ 
কেননা ভারতবর্ষ চিরকাল প্রাণবন্ত জীবনের আদর্শের চেয়ে-_কর্মের চেয়েঃ জীবনের 
তব্বকে ও নিরাসক্ত বৈরাগ্যকে বড়ো করে দেখেছে । তাই কৃষ্ণ তথা পঞ্চপাণ্ডবের 
মহত্ব ও শোর্ধের কথা কুকক্ষেত্র যুদ্ধের জয়গাথায় শেষ হয় না; তাকে ছাপিয়ে শোনা 
যায় মহাপ্রস্থানের বৈরাগান্থুর ( প্রাচীন সাহিত্য”, কাদশ্বরীচিত্র ১৩০৬ )। স্থৃতরাং 
পাগুবদের এই বাজ্যত্যাগ শোকের আঘাতে মুহ্মান হৃদয়ের পতন নয়, তা স্বস্থ ও 


মহাভারত ১২৫ 


সস 


বলিষ্ঠ চিত্তের স্বাভাবিক ত্য।গ, তার স্বাভাবিক পরিণতি । তাকে বিশ্লেষণ করে কবি 
লেখেন-- 
মহাভারতে যে একট! বিপুল কর্মের আন্দোলন দেখা যায় তাহার মধো একটি 
বৃহৎ বৈরাগ্য স্থির অনিমেসভ।বে রহিয়াছে । মহাভারতে কর্মেই কর্মের চরম 
সমাঞ্চি নহে। তাহার সমস্ত শৌর্ষবীর্ধ রাগছেষ হিংসা-প্রতিহিৎস! প্রয্।স ও স্কিন 
ম/ঝখাঁনে শ্মশান হইতে মহাপ্রস্থানের ভৈরবস"্গীত বাজিয়া উঠিতেছে। 
_প্রাচীনসাহিত্য', কুমারসম্তব ও শকুন্থুলা ১৩০৮ পৌৰ 
এই বিপুল বৈরাগ্যের প্রতি ভারতীয় কি রবীন্দ্রনথেব অন্রের আকর্ষণ ছিল। তি 
শেৰ জীবনেও তাকে এই আদর্শ স্মবণ করতে দেখা গেছে ।-- 
মহাভারতের আখা।নভাগের ও অধিকাংশ যুদ্ধবর্ণনাব দ্ববা অধিকৃত-কিন্তু ঘুদ্ধেই 
তাঁর পরিণাম নয়। নষ্ট এশর্ধকে রক্তসমূদ্ধ থেকে উদ্ধার করে পাঁগুবেন হিষ্ত 
উল্লাস চরমরূপে এতে বণিত হয় নি। এতে দেখা যায়, জিত সম্পদকে কুরখ্গেহেন 
চিতাভসম্মের কাছে পরিত্যাগ করে বিজয়ী প।গুব বিপুল বৈরাগোর পথে 
শান্তিলোকের অভিমুখে প্রয়াণ করলেন__এ কাব্যের এই চবম নির্দেশ । 
_'কালাপ্ুর", আবোগ্য ১৩৪৭ দার 
জীবনের উপাঁন্তে দীড়িয়ে কবি সকপ কালের সকল মানবের কাছে এই চরম নিদেশশট 
পৌছে দিয়েছেন । 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয় ভারতীয় প্ররুতির বৈশিষ্টাটি রবীন্দ্রনাথ শুধু মহাভাঁৎতিই 
ত্যক্ষ করেন নি, রামায়ণ কাবোর অন্তনিহিহ স্থরও এইচি । স্খোনেও কৰি 
দেখেছেন পদে পদে 'পরিপৃণ আয়োজন ব্যর্থ হইয়া থায়, কবায়ন্ সিদ্ধি স্থলিত হইয়া 
পদে_-সকশেরই পরিণামে পরিত্যাগ । অথচ এই ভাগে, ছু'থে, নিক্ষলতাতেই কর্ধের 
মহন্ত ৪ পেধকুষের প্রভাব" উজ্জল হয়ে উঠেছে । কালিদাসের কাব্যেও রবীন্দ্রনাথ 
এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ কবেছিলেন ।__ 
মহাভারতে যেমন একই কালে কর্ম এবং বৈরাগোর কাবা বলা যায়, 0.মনি 
কালিদাসপকেও একই কালে সৌন্দর্ভোগের এবং ভোগবির্ত্ির কবি বলা যাইতে 
পারে। তাহ।র কাব্য সৌন্দ্যবিলাসেই শেষ হুইয়া যায় নাই-_তাহাঁকে অতিক্রম 
করিয়। তবে কবি ক্ষান্ত হইয়াছেন । 
__ প্রাচীন সাহিত্য" কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা ১৩৮ পৌষ 
সেইজন্য শকুন্তলার প্রত্যাখ্যানে অভিজ্ঞান শকুস্তল নাটক শেষ হয় নি। তপস্যাস্তদ্ধ 
শকুত্তলার সঙ্গে অনুতপ্ত দুম্স্তের পুনর্সিলনেই তাঁর অভীগ্সিত পরিণতি । তেমনি 


১২৬ রবীন্দ্র-স্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


'মদ্নমথনের দীপ্ত দেবরোধাগ্নিচ্ছটায় নতমুখী লঙ্জাকণা গিরিরাজকন্তা'র অকৃতার্থ 
প্রেমের বেদনাতে কুমারশস্তব সমাপ্ত নয় ।-__ 

মহাভারতের সমস্ত কর্ম যেমন মহীাপ্রস্থানে শেষ হইয়াছে তেমনি কুমারসম্তবের 

সমস্ত প্রেমের বেগ মঙ্গলমিলনেই পরিসমাপ্ত। 

__প্রাচীন সাহিত্য", কুমারসম্ভব ও শকুস্তল! ১৩৮ পৌষ 

বল৷ বাহুলা, ব্যাস-বাল্মীকি-কালিদাসের কাব্যের অস্তনিহিত এই বৈরাগ্যের স্থরটি 
ভারতসংস্কৃতির মাধক রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও অন্ুস্যাত হয়ে আছে। তার সারা 
জীবনের সাহিত্যসাধনাকে একটু গভীরভাবে তলিয়ে দেখলেই এ কথার সত্যতা বোঝা 
যাবে। কবি নিজেই এক সময়ে বলেছিলেন, ভারতবর্ষের মন নিজের অতীত ও 
ভবিষ্যংকে একটি বিশেষ একাস্থত্রে গ্রথিত করেছে । সে এক্য ভারতীয় প্ররুতির 
অন্তগৃটি একা । তার প্রভাব সুক্ষ হলেও তা ব্যাপক এবং দীর্ঘস্থায়ী ।__ 

সেইজন্য মহাভারতে বশ্নিত ভারত এবং বর্তমান শতাব্দীর ভারত নান বড়ো বড়ো। 

বিষয়ে বিভিন্ন হইলেও উভয়ের মধ্যে নাড়ীর যোগ বিচ্ছিন্ন হয় নাই। সেই 

যোগই ভারতবধষের পক্ষে সর্বাপেক্ষা সত্য এবং মেই যোগের ইতিহাসই ভারতব্ষের 

যথার্থ ইতিহাস । 

_ প্রাচীন সাহিতা", ধম্মপদং ১৩১২ জোন 
এই যোগের স্থত্রেই ববীন্দ্র-জীবনদর্শনের সঙ্গে মহাঁভারতীয় জীবনাদশের এমন স্থগভীর 
সাদৃষ্য । ভাঁই মহাভ'রতের তাবধারা রবীন্দ্রলেখনীতে এমন নিপুণভাবে বাখাত ও 
বিশ্লেষিত হয়েছে । সেইসঙ্ষে রবীন্দ্রপাহিত্যেও তা সুম্পষ্টরূপে প্রতিফপিত হয়েছে । 
কৰি নিজের জীবনেও মহাভারতের এই প্রভাৰ বিশেষভাবেই অন্থুভব করতেন। তাই 
হেমস্তবাল৷ দেবীকে লেখা পত্রে তিনি জানিয়্েছিলেন-__ 

যথার্থ ভারতবর্ষ মহাভারতবর্ষ । মনুসংহিতা ও রঘুনন্দনের ছাটাঁকাট। হাঁড়- 
বেরকরা শুচিবায়ুগ্রস্ত ভারতবর্ষ নয় ।***আমি ভারতবর্ষের মান্রষ-_- সেই ভারতবর্ষ 
স্বাস্থ্যের প্রাবল্যদ্বার[ই চিরশুচি,_-সেই আমার মহাঁকাবোর চিরন্তন ভারতব্ষ । 
-_-“চিঠিপত্র' ৯, পত্র-১২১, ১৯৩৩ সেপ্টেম্বর ২৮ 
এই উদ্ধুতিতেই মহাভারতের প্রতি কবির আজীবন পোধিত শ্রদ্ধ।/টি নিঃশেষে প্রক1শ 
পেয়েছে । সেই সঙ্গে বোঝ! গেছে যে বর্তমান যুগে থেকে ও কবি অন্তরে অন্তরে তার 
ধ্যানের আদর্শভূমি মহাভারতবধেই বাম করতেন। মহাভারতীয় সংস্কৃতিকে আত্মসাৎ 
করবার তার এইটিই সর্বশ্রেষ্ঠ পরিণতি । 


ভগবদৃগীত! 
ভারতসংস্কৃতি ও গীত ঃ প্রাচীন যুগ ও আধুনিক যুগ 


মহা-ভারতীয় সংস্কৃতির সংহততম প্রকাশ গীতা, এ কথা বোধ হয় অতুক্তি নয়। 

কার৭ বৈদিক সংস্কৃতির সাঁরভূত যে উপনিষদ্‌ তাবই সারটুকু সংকলিত হয়েছে শ্রমদ্‌- 

ভগবদ্গীতে।পনিষদে | আবার বৌদ্ধ -ধর্ম ৪ -সংস্কৃতির নির্ধাপকূপ যে ধন্মপদ গ্রন্থ 

তাব ভাবধারার সঙ্ষেও গীতার আঁশ্র্য মিল দেখা যায়।১ বৌদ্ধ ধর্মের সঙ্গে সঙ্গে 

বৌদ্ধ সাহিত্যে ও গীতার ছাধাঁপাত ঘটেছে বলে পত্তিষ্টেরা অন্গমান কবেন। তাদের 

মতে বৌদ্ধ ধর্মগ্রন্থ স্ধর্মপুগুরীকেব উপব গীতার প্রভাব অতি স্পষ্ট । এ ছাডা_ 
কুষাণ সম্রাট কণিক্ষের সমকাপীন (শ্রীঃ ৭৮ -১০১) বৌদ্ধ মহাকবি অশ্বঘোষের 
বচনাতেও গীতার চিন্তাধারা প্রতিফলিত হয়েছে। মহাযাঁন বৌদ্ধধর্মের প্রবর্তক 
ন[গাজুনও (শ্রীষ্টায় প্রথম বা দ্বিতীয় শতক ) গীতার আদর্শে অন্রপ্রাণিত হয়ে" 
ছিলেন বলে মনে করা হয়। 

_ প্রবোধচত্্র সেন-লিখিত 'বাস্ুদেব কৃষ্ণ ও ভগবদ্গীতা”, পূর্বাশ! ১৩৫৩ বৈশাখ 
পরবতী কালে শৈব কবি কালিদালেব রঘুবংশ ( ১৩শ অধ্যায়), বাণভট্রের কাঁদশ্বরী 
প্রভৃতি কাব্যে গীতার প্রতি অকুগ্ঠ শ্রদ্ধা প্রকাশ পেয়েছে ।২ এব পবে শ্রীস্থীয় অষ্টম 
শতকে অদ্বৈতবাদ্দী শংকরাচার্য গীতার ভাগ্যবচনার স্ত্রপাত করেন। ওই একই 
ধারায় পরে পরে দ্বেতবাদী, বিশিষ্টাদ্বৈতবাদী প্রভৃতি বিভিন্ন স”তণায় নিজ নিজ মতের 
অন্তকুল করে গীতার ব্যাখ্যা করেন। সে ধারা আজও অব্যাহত। 

অতএব বলা যায়, গীতা মূলতঃ বৈষ্ণব ভাগবত সম্প্রদাষের ধর্মগ্রন্থ হলেও তাঁর 
উদ্দার অসাম্প্রদায়িক উপদেশে মহামাঁনবতান বাণী ধ্বনিত। সেইজন্যই ভাঁরত- 
বধেব শন্তরের স্থমহান্‌ সত্য এতে নিতাকালেৰ ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে। তুকী 
মনীষী অল্বেরুণি (৯৭৩ -১০৪৮) তাব ভারতের ইতিহাসে গীতার শ্লোকগুলিকে 
যেভাবে বারংবার স্মবণ করেছেন তাব দ্বারাও এই সত্যই সমর্ষিত হয়।৩ স্থতরাং 


১ উন্নাহরণম্বকপ ধম্মপদের যমকবগগ ২০, দণ্ডবশ্গ ১, আত্মবগৃগ ৪, স্বখবগ্গ ৫, অপ পমাদবগ্গ ৩ 
প্রভৃতি গ্লোকগুলির সঙ্গে যথাক্রমে গীতাঁৰ ২1৪, ৬।৩২, ৬৫, ২1৩৮, ৯1২২ প্রভৃতি প্লোকগুলিৰ তুলনা করা 
চলে। জুষ্টব্য £ অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র সেন -প্রণীত 'ধম্মপদ পরিচয়' ১৩৬*, ধম্মপদ-প্রচয় । 

২ রষ্টব্যঃ সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর -কৃত “প্রীমদ্ভগবদ্গীতা" ১৩৩০, উপক্রমণিকা পৃ /০০-১২ 

৩ ডরষ্টব্য £ '4106:01))18 10018" 1914? 03 101, [00৪0 0. 9801080 


১২৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রাচীন ভারতের সাংস্কৃতিক ইতিহাসে গীতার অবিসংবাদী আধিপত্য সম্বন্ধে সন্দেহ করা 
চলে না। সেই সঙ্গে লক্ষ করতে হয়, অপাধারণ জনপ্রিপনতা সত্বেও গীতার কোঁনো 
শ্লোকের কোনো গুরুতর পাঠভেদ পাঁওয়। যায় নি। গীতার প্রতি ভারতীয় জন- 
মানসের একান্ত নিষ্ঠার এ এক সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি। 

আধুনিক কালেও গীতার গুরুত্ব কিছুমাত্র হাস পায় নি। ভারতীয় নবজাগরণ 
উপলক্ষে যখন এই আত্মবিস্ৃত জাতির অতীত এতিহোের পুনরাবিষ্কার শুরু হয়, তখন 
ভারতপংস্কৃতির প্রতীক হিসাবে প্রথমেই গণ্য হয়েছিল গীতা । ওয়ারেন হোেস্তিংদ-এব 
উৎসাহে ১৭৫৮ সালে স্তর চালস্‌ উইলকিন্স্‌ গীতাঁর অন্বাদ করেন। এইট 
ইংরেজিতে অনৃদ্দিত ও প্রকাঁশিত প্রথম ভারতীয় গ্রন্থ । পরেও গীতার বহু ইং গি 
অন্থবাদ দেখা গেছে। তাঁর মধ্যে এডুইন আর্নলভ. ও আনি বেসাণ্টেব অনব। 
বিশেষ প্রনিদ্ধ। ইংরেজি ছাড়া অন্যান্ত নান1 ভাষাতেও গীতা অনূদিত হয়েছে । 

উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে গীতার প্রচার যে কত ব্যাপক ছিল মহধি দেখেন 
নথের একটি উক্তি থেকে তা বোঝ] যাঁয়। তিনি খলেছেন-_ 

সেকালে এমন কোনো ভট্টাচার্য ছিলেন না, যিনি বাংল! পদো গীতার অব ন। 

করিয়ছেন। 

_ভগবদূগীতা বিষয়ে বক্তৃতা, তত্ববোধিনী পত্রিকা ১৭৯৮ এক চৈত 
এমন কি উপনিষদ্ভিত্তিক ক্রাঙ্গধর্ষের প্রবর্তক একেশ্বরবাঁদী “রামমোহন ভগবদ?*া 
পচ্যে অনুবাদ করিয়াছিলেন “বলিয়া জাঁন। যায়" ( পাহিতাসাধক-চরিতমাপা? ১ম, 
রামমোহন রায় ১৩৫০ ফাল্কন, গ্রগ্থাবশী £ বাংলা ও সংস্কৃত পু ৯১)। তণশ্য 
রাঁমমৌহনের অনূদিত এই গ্রন্থটি পাওয়া যাঁর ন। | শুধু ১৮৫৮ সালে রাজেন্দ্রল।ন থিন 
বিবিধার্থ সঙ্গহে (১৭৮০ শক আষাঢ ) ওই গ্রন্থের উল্লেখ কণেন। রামমেহ ব 
প্রতিপক্ষ ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় পৌর|ণিক হিন্দু সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন গে 
শ্রমদ্ভগবদ্গীতার পুনমুদ্রণ করেন € ১৮৩৫ )। এর থেকে বোঝা যায় সেই পল 
দেশের প্রাচীনপন্থীর দল চিরাচরিত প্রথায় গতান্গগতিকভাবে গীতার চর্চা করে চলে- 
ছিলেন। কিন্তু সে যুগের পাশ্চাত্ত-শিক্ষিত ইয়ং বেঙ্গল, দল দেশীয় সংস্কৃতির সর 
কিছুকেই অবঙ্ঞ(ভরে অস্বীকার করতে উদ্যত হয়েছিলেন । স্থতরাং স্বভাবতঃই তা 
গীতাঁকেও উপেক্ষা করেন। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের একটি কবিতায় এদের মনোভ।বএ 
যথার্থ প্রতিচ্ছবি ধর] দিয়েছে । ' তিনি লিখেছেন-_ 

ভারতে না রহে আর ভারতের বাস। 
পুরাণ পুরাণ বলি করে উপহাস ॥ 


ভগব্দগীতা ১২৯ 


কে বা চলে শাস্পথে সবাই অচল । 
নাহি মন গীতায় কি তায় পাবে ফল। 
ঈশ্বরচন্দ্র গুণ্ডের গ্রন্থাবলী" ( বন্থমতী ), বিবিধ £ শান্তর এবং শিক্ষাবিত্রাট 
এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায় কৰি ঈশ্বরগুপ্ত দেশীয় সংস্কৃতি বিশেষতঃ গীতাঁর প্রতি এই 
উপেক্ষায় কতদূর বেদনাবোধ করেছিলেন । কিন্তু তার প্রতিকার করতে পারেন নি। 
সেই যুগে পাশ্চাত্ত্য-শিক্ষিত হয়েও ধিনি গীতাঁর প্রতি আগ্রহী হন, তিনি হলেন 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ । ব্রন্দোপাসক দেবেন্দ্রনাথ বৈদিক সংস্কৃতির প্রতি আস্বাবান্‌ 
হলেও গীতার প্রতি তার বিশেষ আকর্ষণ ছিল। তীর 'ত্রান্গধর্ম” গ্রন্থে তার পরিচয় 
পাওয়া যায়। উক্ত গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে শ্রতিশান্্র এবং দ্বিতীয় খণ্ডে শ্ৃতিশান্ত 
সংকলিত আছে। দ্বিতীয় খণ্ডে সংকলন-কাধের পবিচর দিয়ে তিনি লিখেছেন-__ 
এখন দ্বিতীয় খণ্ডের অন্শাসনের জন্য অন্বেষণ পড়িয়া গেল। মহাভারত, গীতা, 
মন্স্থতি প্রভৃতি পড়িতে লাগিলাম।.. ইহাতে অন্যান্য স্থতিরও শ্লোক আছে, 
তক্ষেবও শ্লোক আছে, মহাভারতের এবং গীতার ও শ্সোক আছে। 
_-আত্মজীবনী” ১৯৬২, ২৩শ পরিচ্ছেদ পৃ ১৩৭ 
এ ছাঁড়া ১৭৯৭-১৭৯৯ শকের তন্ববোধিনী পত্রিকায় মহবি-কৃত “ভগবদ্গীতা বিষয়ে 
বক্তা” ও ভগবদগীতা হইতে গ্রেকসংগ্রহ" ধাব।বাঁহিকভাবে প্রকাশিত হয়েছিল । 
তাপ থেকেও গাত।র প্রতি মহপ্বির মচেতন আগ্রহের পরিচয় পাওয়] যাঁয়। এই প্রসঙ্গে 
মনে পড়ে মনীষী বঙ্গিমচন্জ্রের প্রয়াসের কথা | তাব কুষ্চচবিত / ১৮৮৬), ধর্মতন্ত 
(১৮৮৮) ও শ্রীমদ্ভগবদগাতা (১৯০২) গ্রন্থত্রয় গীতাব প্রতি তার অকুঠ শ্রদ্ধার 
সমাক্‌ পরিচয় বহন করে। তীাব শেশ ব.সেব উপন্ত।স আনন্দমত (১৮৮২ ), দেবী 
চৌধুরাণী (১৮৮৪) এবং সীতাবাম (১৮৮৭) গীতার নিষ্ষাম কমতবের উদাহবণসহ 
ভায্যরচনা। বদ্ধিমচন্ত্র ছাড়া কালী প্রসন্ন সিংহ, রমেশচন্দ্র দত্ত -প্রমুখ মনীষীরা ও গীতার 
অনুবাদ বা তার আলোচনা করেছেন ।১ তার থেকে বোঝা যায়, রবীন্ত্রনীথের জন্মের 
পূর্ব থেকেই দেশে গীতার যে ব্যাপক চচা চলেছিল, কবির বালাকালে ৪ সেই চর্চার 
ধারা অব্যাহত ছিল এবং এই যুগপরিবেশে আবিভূ ত হয়েছিলেন বলে রবীন্দ্রনাথও 
স্বভাবতঃই গীতীর প্রতি অনাকষ্ট থাকতে পারেন শি। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের গীতান্ুরাগের বিষয়টি প্রচলিত ধারণায় ধবা পড়ে নি; তীর 
উপনিধদ্প্রীতি সম্বন্ধে প্রচলিত সংস্কার তার গীতাপ্রীতির কথাকে আচ্ছন করে 
রেখেছে। ডক্টর নীহাররঞন রায়ের 4 050 1176 নামক মূল্যবান গ্রন্থেও 
১ দ্রষ্টব্য £ 'সাহিত্যসাধক-চরিতমালা'-ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । 
টা] 


১৩০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
এই প্রচলিত সংক্কাবেরই প্রতিফলন দেখা যায়।__ 
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গীতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যে মনোভাব এখানে প্রকাশ পেয়েছে তাকে সম্পূর্ণ সমর্থন 
করা যায় না। উপনিষদ্‌ তাঁর মনকে গভীরভাবে অধিকাঁর করে থাকলেও গীতার 
ভাবধারার গ্রতি তর হৃদয়ের আকর্ষণ কম ছিল নী। তার সারা জীবনের সাঁহিতো 
তার অভ্রান্ত প্রমাণ পাওয়া যায়। ববীন্দ্রনাহিত্য থেকে জানা যায় যে বাল্যকালেই 
গীতার সঙ্গে ত!র প্রত্যক্ষ পরিচয় ঘটেছিল এবং জীবনের প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত নানা 
প্রসঙ্গে অসংখ্যবার গীতাকে তিনি স্মরণ করেছেন । কিন্তু এ বিষয়টি আজ পর্যন্ত রবীন্তর- 
বিশেষজ্ঞদের কাছে প্রায় উপেক্ষিতই থেকে গিয়েছে ।১ তাই রবীন্দ্রনাথের উপনিষদ্- 
প্রীতির প্রতি যতখানি গুরুত্ব আরোপ করা হয়, তার অতি অল্লাংশ ৪ তার গীতাঙ্রাগের 
প্রতি আরোপিত হয় না। অথচ রবীন্দ্ররচনায় গীতার গুরুত্বের বিষয় উপেক্ষিত হলে 
তার মানসলোকের পরিচয়টাই অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 


এখাঁনে গীতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রমনোভাবের একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা করা 
হচ্ছে। 


রবীন্দ্রনাথের গীতাচিভ্তা £ কালক্রমিক উল্লেখ 
গীতার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় দীর্ঘদিনের । এগার বছর ন" মাস খয়সে উপনয়নের 
পরে পিতার নির্দেশে গীতার সঙ্গে কবির যে প্রত্যক্ষ পরিচয় ঘটেছিল* কবি নিজেই 


১ ডঃ দেবীপদ ভট্টাচার্য তার মহাভারত প্রসঙ্গ ও রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধে (সাহিত্যপরিষৎ পত্রিকা : রবীন্দ্র 
শতবাধিকী সংখ্যা; ১৩৬৬, ৩য় ও ৪র্থ সংখ্যা) প্রসঙ্গ ক্রমে গীতার কয়েকটি শ্লোকের প্রতি রবীন্ত্রনাথ যে 
গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন সে সম্বদ্দে আলোচনা করেছেন । হুধাংগুযোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের রবীন্ত্রচেতনায় 
গীতার রূপ প্রবন্ধেও (ভারতবর্ঘ ১৩৭২ বৈশাখ ) গীত সম্বন্ধে রবীত্রনাথের সচেতনতার পরিচয় পাওয়া যায়। 

₹ ভ্রষ্টব্যঃ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় -প্রণীত 'রবীন্ত্রজীবনী' ১ম খও ১৩৬৭, শান্তিনিকেতনে ও 
হিমালয় পৃ ৩৭ 
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তা বিবৃত কবে বলেছেন-- 
ভগবদগীতার পিতাঁর মনের মতো শ্লোকগুলি চিহ্নিত করা ছিল। সেইগুলি বাংল 
অচবাদ-সমেত ামাকে কাপি করিতে দিয়াছিলেন। 

_-'জীবনম্মতি' ( ১৯১২ )' হিমালয়ঘাত্রা 
শেষ জীবনে লিখিত “আশ্রমের রূপ ও বিকাশ, গ্রন্থের (১৯৪০ ) তৃতীয় অধ্যায়ে কৰি 
পুনর্ববর এই প্রসঙ্গটি স্মরণ করেন। মনে হয় তববোধিনী পত্রিকায় মহর্বি-নির্বাচিত 
গীতার যে শ্লোকসংগ্রহ প্রকাশিত হয় (১৮৭৫-৭৭ ) সেই গুলিই সম্ভবতঃ মহর্বির এই 
'মনেন মতো? শ্লোক | ভিগবদ্গীতা বিষয়ে ব্ক্ততা'তেও মহহ্বির প্রিয় বিশেষ বিশেষ 
শ্লোকেরই উদ্ধৃতি থাকা সম্ভব। এই গ্নলোকগুপির সঙ্গে কবি বালোই অভ্যন্ত হন। 
হয়তে! সেই কাঁবশেই মহবির এই শ্লোকসংগ্রহ থেকে অন্থতঃ চারটি এবং বক্তৃতা থেকে 
অন্তঃ অ]টটি শ্লোক রবীন্দ্রসাহিত্যে উদ্ধৃত হতে দেখা গেছে । '্রাঙ্গধর্ষ গ্রন্থে ধৃত 

তাব আর দুটি শ্লোকও রবীন্দ্রবচনায় স্থান পেয়েছে । পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ 
বিভাগে যথাস্থানে এগুলি উল্লিখিত হল। 
বালোই গীতাব সঙ্গে পরিচয় হওয়া সবেও প্রথম জাবনের সাহিত্যে কবি গীতার 
বিশেস উল্লেখ করেন নি। শুধু ১২৯৮ সালে লেখা এক প্রবন্ধে কবি দেশকে শক্তিশালী 
ও কর্ণক্ষম রাখার উদ্দেশ্টে আমিষ বর্জনের প্রতিবাদ করে প্রসঙ্গক্রমে গীতার কর্মঘোগকে 
স্মরণ করে লেখেন- 
গীতায় “কফ কর্মকে মনুষ্কের শ্রেষ্ঠ পথ বলিয়া নির্দিষ্ট সশরিয়ীছেন” | --কর্ষমেই 
মন্তধোর কর্তৃশক্তি বা আধ্যাত্মিকতার বলবৃদ্ধি হয়।.*' প্রবৃত্তির সাহায্যে কর্মের 
স।ধণ এবং কর্মের দ্বারা প্রবৃত্তির দমনই সবৌধ্কৃষ্ট ।-"খোরাক বন্ধ করিয়া প্রবৃত্তির 
শ্বানরোধ করা আধ্াত্মিক আলস্যের একটা কৌশলমাত্র । 

_'স্মাজ', পরিশিষ্ট £ আহার সম্বন্ধে চজ্জনাথবাবুর মত ১২৯৮ 
এই একটিমাত্র উল্লেখেই গীতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথেব গভীর উপলব্ধি ও প্রগাঢ শ্রদ্ধা 
প্রকাশ পেয়েছে । এ ছাড়া প্রথম জীবনে পিখিত কবির বাক্তিগত চিঠিপত্রে গীতার 
বহু উপদেশ উল্লিথিত হয়েছে । ১৮৪৪ অক্টোবর ২৫ তারিখে ইন্দিরা দেবীকে লেখা 
এক পত্রে (“ছিন্নপত্রাবলী", পত্র-১৬৯ ) কবিকে দেশের হিতসাঁধনের প্রসঙ্গে গীতার 
নিফাম কর্মবাদের আদর্শটি স্মরণ করতে দেখা গেছে। ১৯০০ সালের ডিসেম্বৰে 
পর্তীকে লেখ। পত্রে ( "চিঠিপত্র ১, পত্র-২ ) দেখি তিনি পিখেছেন যে সন্তানদেব 
শিক্ষ(দনের ব্যাপারে যথাকর্তব্য করতে হবে, কিন্তু সম্পৃহতাবে ফলের দিকে তাকিয়ে 
নয়। ১৮৯৯ অগস্ট ২৮ তারিখে লেখা আর একটি পত্রেও কৰি স্থীক্সপত্বীকে 


১৩২ ববীন্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


সাংসারিক ব্যাপারে স্থর্য অবলম্বন করার উপদেশ দিয়ে গীতাঁর "য্মানোদ্বিজতে... 
ইত্যাদি ক্লোকটি (১২1১৫ )স্মরণ করেছেন ( “চিঠিপত্র” ১, পত্র-১৭)। স্থতরাং 
প্রথম জীবনে ব্যক্তিগতভাবে অস্ততঃ তিনি যে গীতার প্রতি উদ্দাসীন ছিলেন না, বরং 
তার উপদেশ যে সাগ্রহে মেনে চলতেই চাইতেন, তাতে দ্বিমতের অবকাশ নেই। 
কিন্ত পূর্বোক্ত ইপ্রবন্ধটি। ছাড়া উনবিংশ শতাব্দীর রবীন্দ্রসাহিত্য গীতা সম্বন্ধে সম্পূর্ণ 
নীরব । তার কারণ কি? 
এই নীরবতার কারণ সম্পর্কে নিঃসংশয়ে কিছু বল! না! গেলেও এ বিষয়ে কিছু কিছু 
অন্মান করা চলে। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে দেশে যখন ব্যাপক নব্জাগরণ 
দেখা দিল, তখন খ্রীস্টান মিশনারী-প্রচারিত খ্ীপ্টধর্ম এবং রামমোহন দেবেন্দ্রনাথ- 
প্রবন্তিত ব্রাহ্মধর্,__এই ছুইয়ের প্রতিক্রিয়ায় পৌরাণিক হিন্দুধর্মের পুনরুথান দেখা 
গেল। এই নব্য হিন্দুধর্ম-প্রচারকদ্দের সবচেয়ে বড়ো সহায় হল গীতা। তাদের 
অনেকেই গীতার যে ব্যাখ্যা করতে লাগলেন তা অনেকাংশেই প্রগতিবিরোধী এবং 
শিক্ষিত মনের অনুপযোগী । কোনো কোনো মৃড ধ্বজাধারী আবার গীতার নানা 
প্রকার অপব্যাখ্যা করতে থাকলেন । দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের "হাসির গানে” এই যুগের 
প্রকৃত চিত্র পাওয়া যাঁয়। নিরপেক্ষ ধর্মোহমুক্ত দ্বিজেন্দ্রললের চোখে এহ ধর্ধ- 
প্রচারকরদের মনোভাব ও তাদের কার্কলাপের অনংগতিটি ধরা পড়েছিল। তাই 
এদের লক্ষ্য করেই তীর ব্যর্গকশা ঝলসে উঠেছে ।__ 
বড়ই নিন্দা মোদের সবাই কচ্ছে দিবারাতি, 
বলছে মোর] ভক্ত ভীরু মিথ্যাবাদী জাতি) 
হতাঁশভাবে তক্তার উপর পড়লাম গিয়ে শুয়ে, 
ছুইটি ধারে সরল রেখার ছড়িয়ে হস্ত ছুয়ে 
ভাবছি এটার সখের মতন জবাঁব দেব কি তা” 
ঠেকলে! হাত এক বইয়ের উপর, তুলে দেখি গীতা! 
_-ওমা! তুলে দেখি গীতা। 
হ্থতরাং আর তাদের দুশ্চিন্তার কারণ নেই । কেননা 
এবার যদি নিন্দা কর, কর্ব তা কি জানি__ 
অমূনি টাদের চ'খের সামনে ধরব গীতাখানি 3 
তাদের কাছে গীতার উপযোগিতা ও অভিনব ।-_- 
করি যদি ধাপংপাবাজি, মিথ্যে মোকর্দ্মা, 
সয়ে যাবে, গীতার পুণ্য আছে অনেক জম1$ ' 
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মাঝে মাঝে তুলনায় মনে হয় এ হেন, 
মুরগীর কোর্মার চেয়ে আমার গীতাই মিষ্টি যেন-_ 
আমার গীতাই মিষ্টি যেন। 
_-“হাসির গান” ১৯**, গীতা আবিষ্কার 
এ-ই তাঁদের গীতা-আবিষ্কার। তাঁর ভাম্টি আরও অ-পূর্ব। তাঁরা_ 
বৌঝাঁতেন যে হার্বটি ম্পেনসাঁর ওয়েবস্টার কি বিডডিকার আছে সবই গীতার 
একটি অধ্যায়েরই মধ্যে । 

_হাসির গান' ১৯০০, চণ্তীচরণ 
ববীন্দ্রনাথ স্বভাবতঃই এই ধরণের ধর্মব্যাখা। পছন্দ করতে পারেন নি। তার “মানসী” 
কাবোর ধর্মপ্রচারক কবিতায় (১৮৮৮ ) এই জাতীয় ধর্মপ্রচারের বিরুদ্ধে কটাক্ষ 
দেখি। আর গীতার প্রতি অন্ধ ভক্তিকে তিনি যে কি চোখে দেখতেন তার পরিচয় 
আছে তার 'নুক্তির উপায়” নাটিকাঁয় (১৯৪৮ )। সেখানে একনিষ্ঠ গুরুতক্ত ফকিরের 
সম্বদ্ধে ত।র স্ত্রী বলেছে২_ 

হৈম। দক্ষিণা পেলেই গুরু তালপাতার উপর গীতার শ্লোক লিখে সেগুলো জল 
দিয়ে ধুয়ে দেন। গীতা-ধোওয়া জলে এ বোতলগুলো ভরা । তিন সন্ধ্যে স্নান 
করে তিন চুমুক করে খান। ওর বিশ্বাস, গুর রক্তে গীতার বন্তা বয়ে যাচ্ছে । 
_মুক্তির উপায়', প্রথম দুগ্ধ 
গীতার মহিম। নিয়ে দেশে যে সময়ে এই ধরণের মন্তুতা চলছি-., সেই সময়ে রবীন্দ্রনাথ 
তার রচনায় গীতার উল্লেখে বিরত ছিলেন । কিন্ত তার পরবর্তী কালের রচনায় গীত 
সম্বদ্ধে তার বিশেষ আগ্রহের সম্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। ১৩০৯ সালে ভারতবর্ষের 
ইতিহাস (“ম্বদেশ' ) এবং ১৩১৯ সালে ভারতবধে ইতিহাসের ধারা ( "ইতিহাস? ) 
প্রবন্ধ ছুটিতে তিনি ভারতসংস্কৃতির ইতিহাসে গীতার স্থান ও তার গুরুত্ব নির্ণয়ে 
আশ্চর্য গভীর ও অভ্রান্ত ইতিহাসদৃষ্টির পরিচয় দেন। আবার ১৩১৫ থেকে ১৩২২ 
সালের শান্তিনিকেতন বক্তৃতামালায় ধর্মবাখ্যা করতে গিয়েও তিনি একাধিকবার 
গীতার শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন বা তার উল্লেখ করেছেন। তবে সেগুলি প্রাসঙ্গিক 
উল্লেথ মাত্র । তখনও পর্ষস্ত উপনিষদ্ই তার চিত্তকে গভীরভাবে অধিকার করে ছিল। 
ওষঈ সময়েই “সঞ্চয়” গ্রন্থের অস্তর্গত ধর্মের অর্থ, ধর্মের অধিকার প্রভৃতি প্রবন্ধে (১৩১৮) 
এবং তার কিছু কাল পরে 'পিশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারি*র বিভিন্ন অধায়ে (১৩৩১) গীতার 
কিছু কিছু উল্লেখ চোখে পড়ে । তবে ১৩৩৪ সালে 'জাভা-যাত্রীর পত্রে"ই প্রথম গীতার 
বাণীর প্রতি তার আন্তরিক সমর্থনটি প্রকাশ পেয়েছে । উক্ত গ্রন্থের পঞ্চম পে কৰি 


১৩ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস রত 


গীতার নিষ্কাম কর্মবাদের যে ব্যাখ্যা দিয়েছেন তা যেমন গভীর তেমনি অভাবিত। 
যথা স্থানে এ সম্বন্ধে আলোচন1 কর! হবে। যাই হক, এই পর্বে রবীন্দ্রনাথ গ্রীতাকে 
যে এমনভাবে স্মরণ করেছেন, তার কারণ জাভা প্রভৃতি বৃহত্তর ভারতে গিয়ে কবি 
সেখানে ভারতসংস্কৃতির নানা ভাঙাচোরা রূপ দেখেছিলেন । সেই সুত্রে ওই 
গ্রন্থের পত্রে পত্রে কবি ভারতসংস্কৃতির আলোচনা করেছেন এবং অনিবাধভাবে 
গীতাকে স্মরণ করেছেন । 

পরবর্তী কালে হিবার্ট লেকচার (7006 7611610720৫ 81৭7 1931 )1ও কমলা 
বক্তৃতামালায় ( 'মান্ষের ধর্ম” ১৯৩৩ ) দেখি পরিণতমন! কবি আপন ধর্মমতের ব্যাখ্যা 
উপলক্ষে স্বীয় অনুভূতির ক্ষেত্রে বেদ-উপনিষদের বাণীর সঙ্গে গীতাকে অবিরোধে 
মিলিয়ে নিয়েছেন। সেখানে বহুবার বিভিন্ন উপলক্ষে গীতার বাণী ত্বতঃই তর মনে 
এসেছে এবং তাকে প্রামাণিক রূপে গণ্য করে কৰি তার দ্বারা আপন বক্তব্যের সমর্থন 
খুঁজেছেন। 

গীতাকে কবি শুধু একটি প্রথম শ্রেণীর দর্শনগ্রস্থরূপেই দেখেন নি, তার উপদেশ- 
গুলির ব্যাবহারিক উপযোগিতার প্রতিও গুরুত্ব দিয়েছিলেন। পূর্বে উল্লিখিত তার 
পত্রগুলিতে তার প্রমাণ পাওয়া গেছে । “কালান্তর' গ্রস্থের অন্তর্গত ১৩২৬ থেকে 
১৩৪৬ সালের মধ্যে লেখা প্রবন্ধগুলিতে এই অর্থেই গীতার পৌন:পুনিক উল্লেখ দেখা 
যাঁয়। এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে বাংলা দেশে স্বদেশী আন্দোলনের যুগে বিপ্লবী জননেতারা 
তাদের ব্রতের “মৃলমন্ত্রপে যে গ্রন্থটি নির্বাচন করে নিয়েছিলেন সেটি হল গীতা। 
রবীন্দ্রসাহিত্যেও তার প্রতিফলন দেখা গেছে। গল্পগুচ্ছে'র অন্তর্গত “নামঞ্জুর গল্প'-এর 
( ১৩৩২ ) জেলখাটা নায়ক তাই গীতোক্ত স্থিতধী হবার সাধনায় “নিস্বেগুণ্য' হবার 
উমেদার। আর সংস্কার? গল্লে কবি স্পষ্টই লিখেছেন__ 

তখনকার পুলিশ কারও বাঁড়িতে গীতা দেখলেই সিডিশনের প্রমাণ পেত। 

__পগল্লগুচ্ছ', সংগ্ধার ১৩৩৫ 

আবার সেই যুগে স্বদেশীয়ানার নামে অনেকেই ষে গীতার অপব্যাখ্যা করে তাঁকে 
ইচ্ছামতো! ব্যবহার করতেন ববীন্দ্নাথের “ঘরে-বাইরে? (১৩২৩) এবং “চার অধ্যায়' 
( ১৩৪১) উপন্তাস ছুটিতে তার প্রতি কটাক্ষ দেখা গেছে । অবশ্ত এই অপপ্রয়োগের 
জন্ম গীতারই ৰাঁনী ঘে কতদূর দায়ী যথাস্থানে তার আলোচনা কর] যাবে। 

নাহিত্য হিসাবে রবীন্্নাথ গীতাকে যে ক্রটিহীন বলে মনে করতেন না, ত্তার প্রথম 
থেকে শেষ জীবনের রচনায় তার পরিচয় আছে। অবস্ঠ সাহিত্যগত এই ক্রটির জন্ট 
গ্তার গৌরব ঘে বিদুয়াতও ভ্ৰীল পায় নি, লেকখাটিও কবি বারংবার দ্বীকার 


ভগবদ্গীতা ১৩৫ 


করেছেন। ১৩০৬ সালে সাহিত্য হিসাবে গীতার অসাফল্য বর্ণনা করে তিনি 
বলেছিলেন-__ 
ভগবদ্গীতার মাহাত্ম্য কেহ অস্বীকাঁর করিতে পারিবে না। কিন্ত যখন কুকক্ষেত্রের 
তুমূল যুদ্ধ আসন্ন তখন সমস্ত ভগবদ্গীতা অবহিত হইয়া শ্রবণ করিতে পারে, 
ভারতবর্ষ ছাড়া এমন দেশ জগতে আর নাই। 
__-'প্রাচীন সাহিত্য”, কাদস্বরীচিত্র 
১৩৪০ সালেও দেখি গীতা সম্বন্ধে তার এই মনোভাবের কিছুমাত্র পরিবর্তন হয় নি। 
তখনও তিনি লিখেছেন__ 
কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধকে থমকিয়ে রেখে সমস্ত গীতাঁকে আবুন্তি করা সাহিত্যের আদর্শ 
অনুসারে নিঃসন্দেহই অপরাধ | শ্রীকৃঞ্ের চরিত্রকে গীতার ভাবের দ্বার] ভাবিত 
করার সাহিত্যিক প্রণালী আছে, কিস্তু স্কথার প্রলোভনে তার বাতিক্রম হয়েছে 
বললে গীতাকে খর্ব করা হয় না। 


_ দাঠিতোর স্ববপ', সাহিতোর মাত্রা 
এই মন্তব্যের কিছু কাল পরে ভারত্সংস্কৃতির পরিক্রমা করে তাতে গীতার স্থান নির্ণয়ের 
উপলক্ষে তিনি লেখেন-_- 

কুরুক্ষেত্রের কেন্দ্রস্থলে এই-যে খানিকটা দার্শনিক ভাবে আলোচন?, এটাকে 
কাব্যের দিক থেকে অসংগত বলা যেতে পরে ) এমন বলা যেতে পাবে যে, মূল 
মহাভারতে এটা ছিল নাঁ। পরে যিনি বসিয়েছেন তিনি জানতেন যে, উদার 
কাব্যপরিধির মধো, ভারতের চিত্তুভূমির মাঝখানে এইট তন্বকথার অবতারণ! 
করার প্রয়োজন ছিস। 


পা 


_মহংয্মা গান, দহীজ্মা গান্ধী ১৩৪৪ আশ্বিন 
গীতাকে কবি যেমন সমগ্ররূপে দেখে তার মুলা নির্ণয় করেছেন, তেমনি তাকে পুঙ্থান্থ- 
পুঙ্ঘরূপে অধিগত করেও নিয়েছেন । দিলীপ কুমার রায়কে লেখ তার এক পত্রে তার 
প্রমাণ পাই। সেখানে তিনি গীতার চতুর্থ অধ্যায়ের চতুর্থ ও পঞ্চম শ্লোক ছুটির ছন্দের 
তুলনামূলক বিচার করে লিখেছেন-__ 

গীতার একটি শ্লোকের আর্ত এই অপরং ভবতো জন্ম, ঠিক তার পরবতী শ্লোক 
বনি মে বাতীতানি। দ্বিতীয়টির সমান ওজনে প্রথমটি যদি লিখতে হয় তাহলে 
লেখা উচিত “'অপারং ভাবতো জন্ম । কিন্ত ধারা এই ছন্দ বানিয়েছিলেন তীরা 
ছান্দমিকের হাটে গিয়ে নিক্তি নিয়ে বসেন নি। 


-_'ছন্দ', পত্রধারা : দ্বিতীয় পর্যায়, পত্র-৩, ১৩৩৯ মাঘ ১৩ 


১৩৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


অনুপ ছন্দের দৃষ্টাস্ত আহরণ করতে গিয়ে কবির যে গীতার কথা মনে পড়েছে, তার 
থেকে বোঝা যায় গীতা তাঁর চিত্তকে কতদূর অধিকার করে ছিলু। 

এতক্ষণের আলোচনা থেকে এটুকু আশ! করি স্পষ্ট হয়েছে যে রবীন্দ্রসাহিত্যে 
গীতা উপেক্ষিত তো নয়ই, বরং তাঁকে তার আশৈশব সহচর বলা চলে । তার সাহিত্যের 
বিভিন্ন পর্যায়ে তার প্রমাণ পাওয়া! গেল। এবার গীতাকে রবীন্দ্রনাথ কোন্‌ কোন্‌ 
বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে দেখেছিলেন এবং অন্যদের তুলনায় তার দৃষ্টির স্বাতন্ত্াই বা 
কোথায় সেটি বিচার করে দেখা প্রয়োজন । 


গীতাচিন্তায় রবীজ্রনাথের হ্বাতন্ত্রয 


এ পর্যন্ত যে সব মনীষী গীতার আলোচনা করেছেন তীদের অধিকাংশের চোখেই গীতা 
একটি অন্্রান্ত গ্রস্থরূপে হ্বীকৃতি লাভ করেছে । তারা গীতার মধ্যে কোনো স্ববিরোধ 
বা! মতানৈক্য দেখেন নি ; তাকে নির্ধিচারে গ্রহণ করেছেন এবং আপন আপন বিশেষ 
মতবাদের কোঠায় ফেলে তার ভাষ্য রচনা করেছেন । শংকরাচারের স্বচ্ছ বৈদীস্তিক 
বুদ্ধিও তাকে ছাড়িয়ে যেতে পারে নি। তিনি নিঃসংশয়ে গীতার সমস্ত শ্োকের বিশুদ্ধ 
অছৈতবাদী ব্যাখ্যা দিয়েছেন । আধুনিক যুগে তিলক তেমনি তাতে শুধুই কর্মঘোগ 
প্রত্যক্ষ করেছেন ( গীতারহস্ত' )। এ ছাড়! মোটের উপর রামমোহন থেকে শুরু 
করে গান্ধী, অরবিন্দ, বিনোবা ভাবে পরন্ত সকলেই এই পথে চলেছেন । 

বোধ করি বঙ্কিমচন্দ্র প্রথম এ বিষয়ে জাগ্রত বিচারবুদ্ধির পরিচয় দেন। তিনি 
সনাতন প্রাচ্যস্থছলভ সবকিছু-মেনে-নেওয়ার মনেভাঁবকে গ্রহণ না করে আধুনিক 
পাশ্চাত্য রীতিতে সবকিছু যাচাই করে নিতে চেয়েছিলেন। কোনো! অভারতীয় 
পণ্ডিতের পক্ষে ভারতীয় সংস্কৃতির কোনো বিষয়কে সম্পূর্ণ নিরপেক্ষতাবে বিচার করা 
সম্ভব নয়--এই বোধ নিয়ে তিনি এ কাজে অগ্রসর হয়েছিলেন । এই দৃষ্টিতে গীতার 
বিচার করে তিনি যে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছিলেন তা কতদূর সমর্থনযোগা বর্তমানে 
সেটি আমীর বিচার্ধ নয় । তবে তিনি যে ধারায় গীতা-আলোচনার সথত্রপাত করেন, 
সেই ধারা আমাদের দেশে অনেকাংশেই স্বীকৃত হয়েছিল। এ সম্বন্ধে রামেন্্রসন্দর 
ত্রিবেদী যথার্থ ই বলেছেন-_ 

বঙ্কিমচন্দ্র যে সময়ে গীতার ব্যাখা! করিতে প্রবৃত্ত হন, তখন ইতরাজী-শিক্ষিত 

লৌকের মধ্যে উহা বিরলপ্রচীর ছিল। কিন্তু বন্ছিমচন্্র যাহার মূলে বাঙ্গালাদেশে 

সে জিনিষ অচল থাকে না, -তাহা প্রচলিত হয়। 

--“চরিতকথা' ১৩৬৫, বঞ্ধিমচন্ত্র 


ভগবদগীত৷ ১৩৭ 


বহ্ছিমচন্ত্র সম্বন্ধে লেখকের এই উক্তি যে কতদূর সত্য বঙ্ছিম-অন্ুগামী অসংখ্য টাকা- 
কারের ব্যাখ্যায় তা সমন্বিত হয়। প্ররুত প্রস্তাবে তিনি পাশ্চান্তাশিক্ষা্রাগণীদের 
মধ্যে গীতা-আলোচনার স্বত্রপাঁত করে দেন। বস্কিমের প্রদশিত পথে ধারা ধারা অগ্রসর 
হয়েছিলেন তাদের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ ও ববীন্দ্রনাথের নাম উল্লেখযোগ্য । 
তারা বিভিন্ন সময়ে নানা! উপলক্ষে গীতার বিষ কিছু না কিছু আলোচনা করেছেন । 
এবার গীতার প্রতি তাদের দৃষ্টিভঙ্গির একটু পরিচয় নেওয়া যাক। 

১৩১১ সালে রবীন্দ্রনাথের মেজদাদ]1 সত্যেন্্নাথ অন্গবাদ ও ব্যাখ্যাসহ শ্রীমদ্ভগবদ 
-গাত! সম্পাদন করে প্রকাশ করেন। উক্ত গ্রন্থের স্থচিন্কিত ও মূলাবান্‌ ভূমিকা থেকে 
বোঝ] যাঁয় তিনি ভক্তির বিশেষ সংস্কারের বশবন্া হয়ে এ কাঁজে অগ্রসর হন নি। 
বিচারের ক্ষেত্রে তিনি বঙ্িমের মতোই যুক্তিবাদী? তার মতে গীতা জ্ঞানমার্গাবল্ঙ্বী? 
( শ্রমদ্ভগবদ্গীতা ১৩৩৭ উপক্রমণিকা, পূ ১০ )| ভবু তিনি বেঝেন_ 

গাতা কোনো সাম্প্রদায়িকতার গণ্তীর মধ্যে আবদ্ধ নহে | জ্ঞানী-অজ্ঞ'ন, পণ্ডিত- 

রথ, শ্রেষ্ঠ কনিষ্ঠ অধিকারী-_সকলেই স্ব স্ববুদ্ধি ৪ যোগাতা অগ্নসারে তাহার 

অগাধ ভাণ্ডার হইতে আব্যাঞ্সিক অন্ন গ্রহণ করিয়া থাকেন। 
._ ছ্রিমদ্ভগবদ্গীত"", উপক্রমণিকা পৃ ১ 
১৩২২ সালে দ্বিজেন্ত্রন।থের গীতাপাঠ? গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থে তিনি গীতার 
দার্শনিক দিকৃটি নিয়েই আপোচনা করেছেন , তার এতিহাসিকতা বিচার করেন নি। 
তবে তার এই দীর্শনিক বিচার পূর্বগামীদের গতানুগতিক পথে থেকে স্বতন্থ। এ 
সন্বদ্ধে তিনি নিজেই তার স্বতিকথায় লেখেন 

আমদের দেশে আমি যে ভাবে দ্রাশনিক আলোচনা করিয়াছিলাম, সে রকম 

আমার পূর্বে আর কেহ করেন নাই । 

-_-'সাহিতাসাধক-চরিতমালা' ৬ষ্ থও, দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর ১৩৬৫ আষাঢ় ; রচনাবলী পৃ ৩, 
তার গীতাভাস্ত সম্বন্ধে এ কথা মতা। আল এইজাতীয় দার্শনিক বিচারের পবু 
গীতা সম্বন্ধে তিনি তাঁর শেষ সিদ্ধান্ত প্রকাশ করে অমিয় চক্রবতীকে এক পঞ্ধে 
( ১৯১৮ জুলাই ১) লেখেন-_ 

মোটামুটি বলিতে পারি এই যে, নু ০২1০৮, 7*1]1 প্রভৃতির গ্রন্থাবশীর পরিবর্তে 

গীত! প্রভৃতি গ্রন্থ পাঠ করিলে সাধন সম্বন্ধে অনেক সার সার উপদেশ পাওয়া 

যাইতে পারে । 
- পূর্ব, পত্জাবলী পূ ৪৬ 
রবীন্দ্রনাথের নতুন দাদা জ্যোতিরিজ্ত্রনাথও গীতার প্রতি উদ্দাসীন ছিলেন না। 


১৩৮ ববীন্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস ৃ 


তিলকের স্থবৃহত গ্রন্থ 'গীতারহস্ত”-এবু সযত্ব অনুবাদ (শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা রহস্য ১৯২৪) 
তার এই অনুরাগের পরিচয় বহন করে। তবে আধ্যাত্মিক ভক্তি বা দার্শনিক তত্বের 
আকর্ষণে তিনি এ কাজে প্রবৃত্ত হন নি। এমন কি বঙ্কিমচন্দ্র বা সত্যেন্ত্রনাথের মতো! 
তার অন্তর্নিহিত ইতিহাসের উদ্ধার বা তার যুক্তিগ্রাহ বিশ্লেষণে তার আগ্রহ দেখা 
যায় নি। সাহিতা-সমালোচকের দৃষ্টি নিয়ে তিনি তিলকের গ্রন্থের মূল্য বিচার 
করেছিলেন এবং যে মনোভাব নিয়ে তিনি সংস্কৃত, ফরাসী প্রভৃতি ভাষার গ্রন্থ অন্বাদ 
করেন, সেই মনোভাব নিয়েই তিনি এ গ্রস্থেবও ভাষাস্তর করেছিলেন । 

খা গেল, রবীন্দ্রনাথের অগ্রজের1 গীতাকে যথেষ্ট সমাদর করতেন এবং অভ্যাস 
ও সংস্কারের সমস্ত বাধা অতিক্রম করে তারা নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে গীতাকে গ্রহণ 
করেছিলেন । আবার পিতা এবং অগ্রজেরা গীতা সম্বন্ধে এ রকম আগ্রহী ছিলেন বলে 
রবীন্দ্রনাথের পক্ষেও গীতাঁর প্রতি উদাসীন থাকা সম্ভব হয় নি। অবশ্য অগ্রজদের 
মতো তিনি গীতা সম্বন্ধে কোনো স্বতন্থ গ্রন্থ রচনা কবেন নি। তবে নানা স্থানে নানা 
প্রসঙ্গেই গীতা সম্বন্ধে তিনি বিভিন্ন মন্তব্য প্রকাঁশ করেছেন। তার সংখ্যা নিতাস্ 
কম নয়। সেগুলি থেকেই গীতা সম্বন্ধে তর দৃ্টিবৈশিষ্টোর প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। যে 
যে বিষয়কে উপলক্ষ করে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টির বিশিষ্টতা প্রকাশ পেয়েছে এখানে তা 
কতকগুলির পরিচয় দে ওয়! গেল । 


ক. ইতিহাস-নির্য় 


গীতা মূলতঃ ধর্মগ্রন্থ হলেও রবীন্দ্রনাথ তাকে কখনও নিরালম্ব তব হিসাবে দেখেন নি। 
উপনিষদের মতো গীতাকেও তিনি বিশেষ দ্বেশকালের পটভূমির উপরে স্তাপন করেই 
দেখেছিলেন । তাই ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহ।সে গীতার স্থান, তার গুরুত্ব এবং 'তার 
রচনাক।ল নিয়ে তিনি আগ্রহ প্রকাশ করেন । এবার রবীন্দ্রকুত মস্তবোর অন্মবণে 
এ বিষয়ে তার দৃষ্টিভঙ্গির বৈশিষ্্যটি প্রতিপন্ন করা যাক। 

রবীন্দ্রনাথ তাঁর সহজ ইতিহাসবোধ থেকে বুঝেছিলেন গীতার বর্তমান রূপটি 
তার আদি রূপ নয়। তাই যে বিশেষ সামাজিক পরিবেশে গীতার আর্দিতম কূপের 
উদ্ভব তার পরিচয় দিয়ে তিনি এক স্থানে লিখেছিলেন__ 
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ছাঁন্দোগ্য উপনিষদে গুরু ঘোর আঙ্গিরস, শিষ্য দেবকীনন্দন কৃষ্ণকে যে উপদেশ দিয়ে- 
ছিলেন তা যে প্রচলিত উপদেেশগুলির থেকে স্বতন্ত্র এবং মেই উপদ্দেশের ভিত্তিতেই থে 
কৃষ্ণ তার নৃতন ধর্মের প্রবর্তন করেন, সেই তথ্যের প্রতি এ স্থলে রবীন্দ্রনাথ আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। সেই সঙ্গে তিনি আভাস দিয়েছেন যে ঘোর আঙ্গিরসের 
উপদেশের তাৎপর্ষও গীতাতে অনেকাংশেই গৃহীত হয়েছে। যেমন ছান্দোগ্য 
উপনিষদের 'অক্ষিতমসি অচ্যুতমসি প্রাণসংশিতমসি” (৩১৭1৬ ) ইত্যাদি তব গীতার 
বাণীর মধো অনুশ্যত দেখা যায়। আবার তিনি যে ছান্দোগ্য উপশিষদের “তপো। - 
দাঁনমাঞ্বমহিংসা সত্যবচনমিতি" (৩1১৭৪) ইত্যাদি বাণীর উল্লেখ করেছেন, গীতার-_ 

দানং দমশ্চ যজ্ঞশ্চ ম্বাধায়স্তপ আজবম্‌॥ 
অহিংসা সতাম "২ 2 21 ১৬১-২ 
ইত্যাদি শ্লোকে তারই অনুম্থতি চোখে পড়ে । এই মনৌভাব থেকেই কৰি পৃরোক্ত 
গ্রন্থে ছান্দোগ্য উপনিষধদের “অপিপাস' শব্দের উল্লেখ করে তার সঙ্গে গীতার নিষ্ষামতার 
আদর্শটি ( কর্মণ্যেবাধিকারস্তে মা ফলেষু কদাচন" ২।৪৭ ) স্মরণ করেছেন। আবার 
গীতীয় যে দ্রবাষয় যজ্ছের চেয়ে জ্ঞানমগ্ যজ্ঞকে শ্রেয় বণা হয়েছে, রবীন্দ্রনাথ ছান্দোগা 
উপনিষদে তার পূর্বাভান লক্ষ করেছেন এবং সে সম্বন্ধে মস্তবা করেছেন-_ 
ড/০ ঠা)0 ৪ 1)1076 17216 0£ 000০ 098.01)1716 17101) ৪5 0০৬০1006৫0৬ 
[00151)02, 10060 2. 21550 161181935 1005610500---1101) 5010100511560 
615 12022111)8 01 021:2100015125, 

54৯ ত18101) 0৫ [06011618 171510য%* 19027 29 ৪0 
যথাস্থানে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা করা যাবে । তবে বোঝ! গেল, ছান্দোগ্য 
উপনিষদ্ই যে গীতার আদি রূপের উৎস সে সম্বন্ধে কবি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন । 

ছান্দোগ্য উপনিষদের ভাবধারার সঙ্গে গীতার বর্তমান রূপের ভাবধারার এই 
জাতীয় কিছু কিছু মিল থাকর্সেও গীতার প্রচিত বাণীগুলিই যে কৃষণোপদিষ্ট বাণী এমন 
কথ! বল! যাঁয় না। গীতার যে রূপটি আমরা পাই সেটি যে কালক্রমে আদি কূপের 


ভগবদ্গীতা ১৪১ 


থেকে অল্লাধিক পরিমীণে বিবন্িত পরিবত্তিত এমন কি কিছু বিকৃতও হয়েছিল, 
এ কথা মনে করার হেতু আছে। গীতার বর্তমান রূপের মধ্যেই তার সংশদ্ধাতীত 
নিদর্শন পাওয়া যায়। এ বিষয়েও যে রবীন্দ্রনাথ কতদূর অবহিত ছিলেন, তীর একখানি 
পত্র (১৩১৫ জোষ্ঠ ১৮) থেকে তার স্থম্পষ্ট পরিচয় মেলে। ওই পহ্ছে গীতার 
সর্বশেষ অর্থ[ৎ প্রচলিত রূপটির সন্ত(ব্য.কালের আভাঁসও পাওয়া যায়। পত্রটি উদপ্ুত 
করলেই গীতার দ্বৈতরূপ সম্বন্ধে কবির অভিমত স্পষ্ট হয়ে উঠবে | ভার মতে-_ 
গীতার ঠিক ইতিহাশটি পাওয়া গেলেই ওর হেয়ালির মীমাংসা পাওয়া যেত। গীতার 
মধ্যে কৌনো একটি বিশেষ সময়েব বিশেষ প্রয়ৌছনের স্বর আছে। -হাউ গর 
নিত্য অংশের সঞ্ষে একটা ক্ষণিক অংশ জড়িয়ে গিয়ে কিছু যেন বিরোধ বাধিয়ে 
দিয়েছে । কোনে! একজন মহপুরুষের বাকাকে কে।নো একটি পংকীর্ণ বাবহাবে 
লাগাবার চেষ্টা করলে যে রকমটি হয়, গীতায় সে রকম একট। টানাটানি আছে । 
অঞ্জুনকে যুদ্ধে প্রবৃন্ত করার জন্যে আত্মার অবিনশ্ববত্ব সন্থন্ধে বে উপদেশ আছে 
তার মধ্যেও বিশুদ্ধ সত্যের সরলতা নেই । আমার নে হয় বৌদ্ধ উপদেশে 
ভারতবর্ধকে যখন নিক্ষিয় করে তুলেছিল, যখন অহিংসাধমেব সা্তিকতা 
কেবলমাত্র 06£809 লক্ষণাঞান্, স্থতরা" পূণ সহ্য থেকে ভ্রষ্ট হয়ে পড়েছিল, 
তখন কোনে একজন মনন্বী পূর্বতন গুকুব উপদেশকে কর্ষোৎসাহকবভাবে 
ব্যাখা করেছিলেন । সম্মুখ একটি সাময়িক প্রশ্যাজন অতান্ত উৎ্কটভাদে 
থাকাতে ব্যাখাটির মধো খুব উচ্চভাবের সঙ্গে ও তর্কচাতুরী খানিকটা ন" মিশে 
থাকতে পারে নি। গীতীর সঙ্গে সঙ্গে গাতাব সেই ইতিহাঁসটি যদি দেখতে পাওয়া 
যেত তা হলে বোঝবার পক্ষে ভাবি স্থবিধা হত। 

__প্রবোধচন্দ্ সেন-লিখিত ধম্মপ্দ পরিচয়" ১৩৬, পৃ ৩-৭ 
এখানে রবীন্দ্রনাথ গীতৌক্ত বাণীর উপদেষ্টা একজন পূর্বতন গুরু” এবং পরবতী কালে 
উক্ত বাণীর সংকলয়িতা একজন “মনস্বী'র কল্পনা করেছেন। এর থেকে গীতার ছুই 
রূপ সম্বন্ধে কবির সচেতনতার পরিচয় পাওয়া যায় । আবার গীতার রচনাকাশ সন্বদ্ধে 
রবীন্দ্রনাথ যে অন্রমান করেছেন, সে বিষয়ে বল। যায়, গীতার উদ্দেশ্তা হল যুদ্ধে প্রবর্তনা 
দান এবং প্রাণহননের বিরুদ্ধ মনোভাবকে প্রশমিত করা । তার কারণ হিসাবে মনে 
হয়, দেশে যখন যুদ্ধ করার প্রয়োজন প্রবল সেই সময়েই যুদ্ধবিমুখ মনোভাব দেশে 
বাঁপক হয়ে দেখ। দিয়েছিল। এই সময়কে এতিহাসিক প্রবোধচন্দ্র সেন ভারত 
-ইতিহাসে কণিঙ্গ যুদ্ধের (খ্রীঃ পৃঃ ২৬১) পরবর্তী কাঁল বলে মনে করেছেন; কেননা 
সম্াট অশোকের যুদ্ধ-পরিহার নীতির প্রভাবেই দেশে যুদ্ধবিমুখ মনোভাব ক্রমশঃ 


১৪২ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ছড়িয়ে পড়ছিল। অথচ অশোকের মৃত্তার অল্প কাল পর থেকেই বৈদেশিকদের 
উপযুপবি ভারত-আক্রমণ শুরু হয়। তখনই হিংসাবিরোধী মনোভাঁবকে অতিক্রম 
করে যুদ্ধে প্রবর্তন1 দেবার তথ] ধর্ম ও যুদ্ধকে সমন্বিত করার প্রয়োজন দেখ দিয়ে- 
হিল। স্ৃতরাং প্রবোধচজ্্র সেন মনে করেন-- 
অশোকের মৃত্যুর পরে খ্রীস্টপূর্ব ছিতীয় শতকে যখন অশ্বমেধপরাক্রম পুস্তমিত্র- 
প্রমুখ নৃপতিরা বৈদেশিক আক্রমণকারীদের বিরুদ্ধে অন্ত্রধারণ করতে বাধ্য 


হয়েছিলেন, তার কাছাকাছি ফোনে] সময়ে গীতা রচিত হয়েছিল। 
-_-ধন্মপদ পরিচয়", গীতার রচনাকাল পৃ ৮ 


এই মন্তব্য থেকেই গীতার ব্চনাকাল সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অনুমানের সতাতা বোঝা 
যায়। এই প্রসঙ্গে কবির অগ্রজ সত্যেন্্রনাথের সিদ্ধান্তের কথাও স্মরণ হয়। তিনি 
বলেছেন__ 
বৈদিক ও পৌরাশিক যুগের মধ্যবতী-খুষ্ঠান্ প্রবর্তনের কিছু কাল অগ্রপশ্চাৎ 
_ উহার জন্ম বলাই সংগত। 

__শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা' ১৩৩০, উপক্রমণিকা পৃ ১।* 
অতএব গীতার রচনাকাল-বিষয়ে উভশ্নের সিদ্ধান্তের মিল হিপ । তবে সতোন্ত্রনাথ 
গীতার কালনির্ণয় করেছিলেন বহিমু্থ প্রণালীর আয় নিয়ে। পক্ষান্থুরে রবীন্দ্রনাথ 
গীতার বাণী বিশ্লেষণ করে ও তার অন্তশিহিত ভাবাদর্শসমূহের পারস্পরিক সম্পর্ক বিচার 
করে তীর সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছিলেন । এইখানেই রবীন্দ্রদৃষ্টির ব্বাতস্থা প্রকাশ 
পেয়েছে। 

গীভায় “নিত্য অংশের সঙ্গে ক্ষণিক প্রয়োজনের সর" জড়িয়ে যাওয়ার জন্য 

রবীন্দ্রনাথ তার বাণীতে কিছু কিছু বিরোধ দেখতে পেয়েছিলেন । গাতার শ্লোকগুপি 
একটু প্রণিধান করে দেখলেই এ কথার সত্যতা বোঝা! যাবে। গীতা শ্রী এক 
সময়ে হতো বা! প্রাপস্াসি স্ব্গং দ্গিত্বা বা ভোক্ষ্যসে মহীম্‌* (২1৩৭) ইত্যাদি বলে 
যুদ্ধবিমুখ অর্জুনকে যুদ্ধে প্রবৃন্থ হতে প্রলুক্ধ করেন। অথচ তার পরের গ্লেকেই তিনি 
অবিচল স্থে্ধ ও নিষ্কামত।র আদর্শ বর্ণনা করে উপদ্দেশ দেন-_ 

স্থখদুংথে সমে কৃত্বা লাভালাভৌ জয়াজয়ো। 

ততো যুদ্ধায় যুজ্যন্য নৈবং পাপমবাপ স্তপি ॥ ২৩৮ 
স্পষ্ট বোঝ যাচ্ছে যে ৩৭-সংখ্যক গ্লেরকের সাময়িক প্রয়োজনের তাগিদে প্রদত্ত 
প্রলোভনের লঙ্গে পরবর্তী শ্লোকের নিত্য আদর্শের কোনে। মিলই নেই। তেমনি ৬ষ্ঠ 
অধ্যায়ের ৫ম গ্লোকে দেখি শ্রী তার শিশুকে আত্মশরণ যন্ত্রে দীক্ষা! দিয়ে বলছেন-_- 


তগবদ্গীতা ১৪৩ 


উদ্ধরেদাত্বনাত্মানং নাঁআ্মানমবসাদয়েৎ। 
আত্মৈব হাাত্মনে বন্ধুরাত্সৈব বিপুরাআনঃ ॥ 
কিন্তু সেই কষ্কই ১২শ অধায়ের ৬-৭ শ্লোকে শিষ্কে আত্মনিরতা। পরিহাবু করতে 
উৎসাহ দিয়ে বলেছেন__ 
যে তু সর্বাণি কর্মাণি ময়ি সংন্যস্ত মৎ্পরাঃ | 
অপন্যেনৈব যোগেন মাং ধ্যাদস্ত উপাসতে ॥ 
তেষামহং সদুদ্ধর্তা মুত্যু সংসাঁরঈ।গব[ৎ । 
এখানে তিনি যেন বলতে চাণ, স্বতম্ব বিচারবু্ধি বিসর্জন দিয়ে অন্ধভাবে তার শরণ 
নিলেই মোক্ষলাভের আশা স্রশিশ্ঠিত | অথচ দ্বিতীয় অধ।ায়ে তিনি স্পষ্টই বলেছিলেন, 
'বুদ্ধো৷ শবণমন্থিচ্ছ' (২।৪৯ ) কারণ 'বুদ্ধিন'শাঙ প্রণশ্ঠতি (২৬৩ )। এই াতীয় 
স্ববিরোধী উক্তি গীতায় প্রচুর । তাই “মামার মবিনখরহ সদ্ঘন্ধে গীতার উপদেশে কৰি 
“বিশুদ্ধ ঘতোর লরণতা"র বদলে “তর্কচাতুগী” লক্ষ করেছিলেন । আধুনিক কালেও 
যে গাতার এই জাতীয় তকচাতুরীকে কাছে লাগানো হয়ে থাকে, সেটিও কবির দৃষ্টি 
এাশ নি। বলা বাহুলা 'এই বিষয়টি তাকে চিবকাপই বিশেষে পীড়া দিয়েছে এবং সেই 
প্দেন।বোধ তার সাঠিততোও নানা স্থানে প্রাতিকশিত হয়েছে । এ স্থলে প্রপঙ্গক্রমে 
ভাব একটু পরিচয় দেওং। গেল । তাব দ্বারা গীতার এই হুর্বল দিকৃটি সম্বন্ধে কবির 
»শাভাব অধিক পরিস্ফুট হাতে পারবে । তীর 'পারস্থমাত্রী? গ্রন্থে তিনি লিখেছেন, 
স।সণ আকাশযানে বসে নির্মমভাবে পরথেবাতে শতঙ্গী বর্দশ করলে শবে | কারণ 
যে বাস্তবের 'পবে মানষের স্বাভাবিক মমতা, মে ঘধন ঝাপসা হয়ে আমে হখন 
মমতার আধার যায় লুপ্ু হয়ে । গীতায় প্রচারিত তহ্বোপদেশ ও এই রকমের 
উড়ো জ্রাহাজ-_অগ্ররনের রুপাকাতপ্ধ মনকে সে এমন দূরপোকে নিয়ে গেল, 
সেখান থেকে দেখলে মরেই বা. কে, মরেই বা কে, কেই-বা আপন, 
কেই-বা পর । বাস্তবকে আবুহ করবাৰ এদন অনেক তন্বনিবিত উডো জাহাজ 
মাচষের অন্ত্রশালায় আছে, মানুষের নামাজাপশীতিতে, সমাজনীতিতে ধর্মনীতিতে। 
সেখান থেকে যাদের উপর মর নম তাহ্দর সন্বন্ধে সাত্বনাবাক্য এই যে, ন 
হন্যতে হন্যমানে শরীরে | 
_-'পারস্তঘাত্রী', অধ্যায় ১, ১৯৩২ এপ্রিল ১৩ 
এই জাতীয় তর্কচাতুরী কবিকে যে কতদূর বিচলিত করেছিল, এখানে তা অত্যন্ত 
বলিষ্ঠ ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে। এই মন্তবোর পূর্বেই “ঘরে-বাইরে' (১৯১৬ ) এবং 
পরে চার অধ্যায়' (১৯৩৪) উপন্তাসে কবি বাজনীতিন ক্ষেতে এই ধরণের তব্ব-ব্যাখ্যাব 


১৪৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রয়োগ দ্বেখিয়েছেন। “ঘরে-বাইরে” উপন্াসের ঝুটো দেশসেবী সন্দীপের শিক্ষার় 
শিক্ষিত তরুণ অমূল্য তাদের অন্যায় কাজের সমর্থনে বলে-__ 
গীতায় ভগবান শ্রীরুষ্ণ বলেছেন, আত্মাকে তো! কেউ মারতে পারে না । কাউকে 
বধ করা, ও একটা কথা মাজ। টাকা হরণ করাও সেইরকম একটা কথা। 
টাকা কার? ওকে কেউ স্থষ্টি করে না, ওকে কেউ সঙ্গে নিয়ে যায় না, ওতো 
কারও আত্মার অঙ্গ নয়। 

_-'ঘরে-বাইরে', বিমলার আত্মকথ। 
আর “চার অধ্যায়”-এর বিল্বী নায়ক ইন্দ্রনাথ স্বদেশীয়ানার নামে মন্গস্ত্বকে বলি- 
দেওয়ার বিরুদ্ধ মনৌভাবকে প্রশমিত করার উদ্দেশ্যে উপদেশ দেয়_- 

এই যে ধিক্কার এটাই কুরুক্ষেত্রেব উপক্রমণিকা ! অর্জনেব মনেও ক্ষোভ লেগেছিল 
'*-ওই ঘ্বণাটাই দ্বণা। 

--চাঁব অধ্যায়", প্রথম অধ্যায় 
এই ধরণের তর্কচাতুবী মানুষকে ঘে শেষ পযন্ত বাচাতে পারে না, উক্ত উপন্যাস ছুতিব 
পরিণামে তা প্রকট হয়েছে । এই প্রসঙ্ষে মনে রাখতে হবে যে প্রয়োগের ক্ষেত্র বিচাব 
করেই কবি 'আত্মাব অবিনশ্বরত্ব'বাখ্যার প্রতি কটাক্ষ করেছেন। ন! হলে 
ব্যক্তিগতভাবে প্রথম জীবনে অন্ততঃ তিনি ঘে আত্মাকে অজাত ও অমুত বলেই মনে 
করতেন, তাঁর "শান্তিনিকেতন (১ম খণ্ড) গ্রন্থের স্বভাবকে লাভ (১৩১৫ চৈত্র ৫) ও 
আত্মার প্রকাঁশ (১৩১৫ ঠচত্র ৮) প্রবন্ধ দুটিতে তার পরিচয় পাওয়া যায়। 

এতক্ষণের আলোচনা থেকে বোঝা গেল, রবীন্দ্রনাথ গীতার অগ্ুশ্িহিত সত 
ইতিহাঁসটি তার শ্লোক গুপির থেকেই উদ্ঘাটিত করাৰ প্রয়াস পেয়েছিলেন এবং তিনি 
যে সত্যে উপনীত হয়েছিলেন ত৷ এতিহাপিক সিদ্ধান্তের বিরেধী নয়। তবে গাতার 
ইতিহাস-উদ্ধার সম্বন্ধে কবির প্রয়াস এই পর্যন্তই | কারণ এই জাতীয় আলোচনা 
তার অভিপ্রেত নয় । 


খ. পসনহ্বয়তত্ব 


গীতায় রবীন্দ্রনাথ বু পরম্পরবিরোধী ভাবের সংঘাত লক্ষ করেছিলেন। কিন্তু এই 
বিরুদ্ধ ভাবগুপিকে একত্রে বিধুত করে গীতা যে ভারত-ইতিহ।সের মহত্তম অভিপ্রায়কে 
সফল করে তুলেছে এবং সেইখানেই যে গীতার চরমতম সার্থকতা সে কথাও রবীন্দ্রনাথ 
বারংবার স্পষ্ট ভাষায় জানিয়ে দিয়েছেন । তাই মহা-ভারতীয় সংস্কৃতির জগতে গীতার 
স্বান নির্ণয় করে তিনি বলেছেন-__ 


ভগবদগীতা ১৪৫ 
আতস-কাচের একপিঠে যেমন ব্যাপ্ত সুর্যালোক এবং আর-এক পিঠে যেমন 
তাহারই সংহত দীপ্তিরশ্মি, মহাভারতেও তেমনি এক দ্বিকে ব্যাপক জনশ্রতিরাশি 
আর-এক দিকে তাহারই সমস্তটির একটি সংহত জ্যোতি_সেই জ্যোতিটিই 
ভগবদগীত। জ্ঞান কর্ম ও ভক্তির যে সমন্বয়যোগ তাহাই সমস্ত ভারত-ইতিহ[সের 
চরমতন্ব। '"ভারতবর্ষ একদিন আপনার সমস্ত ইতিহাসের একটি চরমতব্বকে 
দেখিয়াছিল। মান্মের ইতিহাসের জ্ঞান ভক্তি ও কর্ম অনেক সময়ে স্বতন্ত্রভাবে, 
এমন-কি পরস্পর বিরুদ্ধভাবে আপনার পথে চলে , সেই বিরোধের বিপ্লব 
ভারতবর্ষে খুব করিয়াই ঘটিয়াছে বলিয়াই এক জারগায় তাহাঁর সমন্থয়টিকে স্পষ্ট 
করিয়া সে দেখিতে পাইয়াছে। মাভষের সকল চেষ্টাই কোনখানে আসিয়া 
অবিরোধে মিলিতে পারে মহাভারত সকল পথের চৌমাথায় দেই চরম ল্গে-র 
আলোকটি জালাইয়া ধরিয়াছে। তাহাই গীতা। 

_-'ইতিহাস", ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধার" ১৩১৯ 
এই বলে তিনি মন্তবা করেছেন, গীতার মধ্যে যেসাংখা, বেদান্ত ও যোগকে একত্রে 
স্থান দেওয়া হয়েছে, যুলোগীয় পণ্ডিতদের মতে সেটা একটা অসংগত ও জোড়াতাডা 
বাপার। কিন্ত গাতাকে ঠিক সে দৃষ্টিতে বিচার করা চলে না। কাবণ গীত সংকলনের 
যুগে “সমজ্ত জাতিব চিত্তকে শমগ্র করিয়া এক করিয়া দেখাই ভখনকাব সাধনা ছিল" । 
ভাই গীতা মূলতঃ সাংখা ও যৌগকে অবলম্বন করে উপপিষ্ট হলে এতে বেদস্থের তু 
এসে মিলেছে, যাতে এই গ্শ্থ তকের সঙ্গে জীবনকে মিলিয়ে হান্দর কতবা নিদেশ 
করতে পারে । তাই কবির মতে 

মহাভারতের এই গীভার মধ্যে লজিকের এঁকাতব্ব সম্পূর্ণ না থাকিতেও পারে কিন্ 
তাহার মধো বৃহৎ একটি জীতী্ব জীবনের অনিবচনীয় একাতৰ আছে। ভাহার 
স্পষ্টত] ও অস্পষ্টতা, সংগতি ও অনংগতির মধো গভীরতম এই একটি উপলব্ধি 
দেখা যায় যে, সমস্তকে লইষাই সতা। 

_ পূর্ববং 
রবীন্দ্রনাথের এই একটিমাত্র মন্তব্যেই ভারতসংস্কৃতির ইতিহাসে গীতার মূলা যথার্থতাৰে 
নিরূপিত হয়েছে । গীতা সম্বন্ধে তীর এই অভিমত আজীবন অপরিবতিত ছিল। প্রথম 
জীবনে তিনি লিখেছিপেন-__ 

ভারতবর্ষের চিরদিনই একযাজ্জ চেষ্টা দেখিতেছি প্রভেদের মধ্যে এক্যস্থাপন করা । 
এই এক্যবিস্তার ও শৃঙ্খলাস্থাপন কেবল সম্বাজব্যবস্থায় নহে, ধর্মনীতিতেও 
দেখি। গীতায় জান প্রেম ও কর্ষের মধ্যে যে সম্পূর্ণ সামগ্রন্ত-স্থাপনের চেষ্টা 
১৬ 


১৪৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় দপ ও উৎস 


দেখি তাহা! বিশেষরূপে ভারতবর্ষের | 
_'হ্বদেশ', ভারতবর্ষের ইতিহান ১৩০৯ ভাদ্র 
পরিণত বয়সেও তিনি ওই কথারই পুনরুক্তি করে বলেছেন-_ 
একসময়, দেশের মনে নান1 কালে নানা স্থানে যা বিচ্ছিন্ন হয়ে ছিল তা সংগ্রহ 
করে, এক করে দেখাবার চেষ্টা, মহাভারতে খুব হুম্পষ্টভাবে জাগ্রত দেখি ।".. 
মহাভারতের মাঝখানে গীতা প্রাচীনের সেই সমস্বয়তত্বকে উজ্জ্বল করে। 

_ মিহাক্মা গান্ধী", মহাত্ম গান্ধী ১৩৪৪ আশ্বিন 
উপরের উদ্ধৃতি ছুটির থেকে বোঝা গেল গীতার সমন্বয়তত্বটি রবীন্দ্রমনকে কত গভীর- 
ভাবে অধিকার করে ছিল। 

ভারতের এই মহান্‌ এক্যচেষ্টাকে রবীন্দ্রনাথ যে গীতার মূল লক্ষ্যক্ূপে উপস্থাপিত 
করতে চেয়েছিলেন সেটি নিছক কবিকল্পনা নয়। যে যুগে গীতা সংকলিত হয়েছিল, 
সেই যুগপরিবেশটি অনুধাবন করলেই রবীন্দ্রনাথের উক্তির সত্যতা বোঝা যাবে। 
গীতা রচনার কালে দেশে ব্রাহ্মণ্য ও ক্ষাত্র শক্তির বিরোধ প্রবল আকার ধারণ 
করেছিল; গীতার শ্লোকেই তাঁর আভা পাওয়া যায়। এই বিরোধ সম্বন্ধে কবির 
সচেতনতার পরিচয় পূর্বে দেওয়া হয়েছে । তিনি এ বিষয়ে ্ম্পষ্টভাবেই লিখেছেন-__ 
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সমাধাবচলা বুদ্ধিস্তদা যোগমবাপ স্তসি ॥ 
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উক্ত গ্রস্থেই কবি গীতার যে-স্থলে “ক্রিয়াবিশেষবহুল? যজ্জাদির কর্তা 'বেদবাদরতা”-দের 
বিশেষ নিন্দা আছে পেই শ্লোকগুলি ( ২।৪৩-৪৪ ) উদ্ধৃত করে বলেছেন-_ 
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ভগবদ্গীতা ১৪৭ 


অর্থাৎ সমাজ তখন বৈদিক ও অবৈদিক এই ছুই বিরুদ্ধ শক্তির ছন্দে লিপ্ত। পূর্বেই 
দেখা গেছে বৌদ্ধ উপদেশের বিরূৃতি যখন দেশকে জড় ও নিঙ্কিয় করে তুলছিল, 
তখনই গীতা পূর্ণ প্রতিষ্ঠা লাভ করে। ন্থতরাং সেই যুগের সমাজ ব্রাঙ্গণ্য, ক্ষাত্র ও 
বৌদ্ধ এই তিন সম্প্রদায়ের অভিঘাতে বিষ্লিষ্ট এবং বিচ্ছিন্ন হবার উপন্ম করছিল। 
সেই বিরোধবিক্ষুক্ধ সমাজকে এক স্তরে গেঁথে তোলার জন্য সেদিন এমন একটি শাস্ত্রের 
প্রয়োজন হয়েছিল যা আর্ধ লমাজের চির-পুরাতন বাণীকেই বহন করবে অথচ যার 
সম্বন্ধে বিভিন্ন বিরুদ্ধ সম্প্রদায়ের কেউই কোনো তর্ক তুলতে পারবে না। বরং তা 
সকলকেই একত্রে সম্মিলিত করে দেবে । গীতা সংকলনের অন্থরালে এই মহৎ উদ্দেশ্য 
ছিল। গীতার বাঁণীর মধো তাঁর 'প্রমাণ দেখা যায় । একটি উদাহরণ দিলে ব্ষিয়টি 
স্পষ্ট হবে। ঈশোৌপনিষদে পাই-_ 
যন্ত সর্বাণি ভূতানি আত্মন্থেবান্থপস্তি | 
সবভূতেষু চাত্স(নং ততো! ন বিজুগুপ সতে 1 ৬ 
মানবপ্রেমিক বুদ্ধের বাণীতেও এই ভাবের কথা আছে ।__ 
মাহা যথা নিষং পুত্বং আযুসা একপুত্তমনুরকৃখে । 
এবম্পি সব্বভূতেম্থ মানসং ভাবয়ে অপরিমাণং ॥ 
--'স্ত্রনিপাত', করণীয়মে মুগ্ধ ৭ 
আর গীতায় পাই-_ 
সর্বভূতস্থমত্ম।নং সর্বভূতানি চাত্সনি। 
ঈক্ষতে যোগযুক্তাত্মা সর্বত্র সমদর্শনঃ ॥ ৩1২৯ 
এখানে দেখি উপনিষদের বাণী ও বুদ্ধের উপদেশ গীতায় এসে কেমন অবিবেধে মিলে 
গেছে। সেই সঙ্গে 'সর্বভৃতাত্মা'কে আপনার মধো এবং আপনাকে 'সর্বভূতে'র মধ্যে 
দেখার যে অন্ুশাসনটি পাওয়া যাচ্ছে, তাতেও গীতার সমন্বয়-সাঁধনার ইঙ্গিত পাওয়া 
ঘায়। এই প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন যে 'সর্বভূ তাত্স'র কল্পনাটি কবিকে বিশেষভাবে অধি- 
কার করে ছিল। “কালাস্তর' গ্রন্থের অন্তর্গত কর্তার ইচ্ছায় কর্ম (১৩২৪ ভাদ্র) স্বাধিকার 
প্রমন্তুঃ ( ১৩২৪ মাঘ) ও বৃহত্তর ভারত ( ১৩৩৪ শ্রাবণ ) প্রবন্ধত্রয়ে তিনি এই বাণীর 
সামাজিক উপযোগিতার কথা স্মরণ করেছেন এবং "মানুষের ধর্ম (১৯৩৩) গ্রন্থের 
প্রথম অধ্য।য়ে উক্ত শ্লোকের অন্তনিহিত দীর্শনিক ভাবের তাৎপর্য বিশ্লেষণ করেছেন। 
গীতার মধ্যে এই সমন্বয়ের ভাবটি প্রচ্ছন্ন আছে বলেই প্রাগীন যুগের দ্বেত-অদ্থৈত- 
দ্বৈতাদ্বৈত-বিশিষ্টাত্বৈত প্রভৃতি মতবার্দী পণ্ডিতের! এক গীতার মধ্যেই আপন আপন 
যুক্তির সমর্থন খুঁজে নিয়ে নিজেদ্বের মত অঙ্থ্যায়ী তার পৃথক্‌ পৃথক্‌ ভাস্ত বচন! 


১৪৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করেছিলেন। আধুনিক যুগেও তার কিছুমাত্র বাতিক্রম হয় নি। এই প্রসঙ্গে গীত 
সম্বদ্ধে পণ্ডিত জওহরলাল নেহরুর একটি মস্তবা স্মরণ করা! যেতে পারে | 
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মনে রাখতে হবে, বিভিন্ন সম্প্রদায়ের ধর্মগুরু বা দার্শনিক পণ্ডিতেরা গীত।কে অবলম্বন 
করলেও গীতা কিন্তু মূলত: সর্বসাধারণের উদ্দেশ্তেই উপদিষ্ট হয়েছিল। গীভাব ছুটি 
শ্লোকে তার স্পষ্ট উল্লেখ দ্বেখা যায়। তৃতীয় অধ্যায়ে দেখি-_ 

কর্মণৈব হি সংসিদ্ধিমাস্থিতা জনকাদয়ঃ। 

লোকসংগ্রহমেবাপি সংপশ্ন্‌ কু মরসি ॥ ২০ 
উক্ত অধ্যায়েরই আর একটি শ্লোক হল-_ 

সক্তাঃ কর্মণ্যবিদ্বাংসো যথা কুর্বন্তি ভারত । 

কুর্যাদবিদ্বাংস্তথাসক্শ্চিকীযুর্লোকপংগ্রহম্‌ ॥ ২৫ 
জনকাদি-প্রদধিত যে নিষাম কর্মের আদর্শটি এখানে উক্ত হয়েছে, তাঁর লক্ষ 
“লোকসংগ্রহ' বা লোকনংহতি অর্থাৎ সমাজরক্ষা। গীতাকারের উপদেশ হল, বিদ্বৎ- 
মণ্ডলী যে অনাসক্ত কর্ষের অন্ষ্ঠান করবেন লোককল্যাণের আগ্রহই যেন তার প্রেরণা 
হয়। এর থেকে বোঝা যাচ্ছে, লোকসংগ্রহের উদ্দেশ্তেই গীতা সংকলিত হয়েছিল । 
তাই তার বাণীতে দেশের বৃহত্তর জনসাধারণকে উদ্বুদ্ধ করে ভোলার প্রয়াস দেখা 
যায়। কারণ পূর্বেই দেখা গেছে শ্বজনহননে বিমুখ, বিষাদগ্রস্ত অর্জুনকে উৎসাহদানের 
রূপকের আড়ালে যে সত্য প্রচ্ছন্ন আছে তা! হল, বৌদ্ধধর্মের বিরুতিতে জড়ভাবাপন্ন, 
কর্মবিষূঢ় জাতিকে নৃতন উদ্দীপনায় জাগিয়ে তোল]। 

ভারতীয় মনীষিবৃন্দ, ধারা যথার্থভাবে গীতার তাৎপর্য হৃদয়ঙ্গম করেছেন, তারা 

গীতার এই লোকলংগ্রহের উদ্দেন্টকে উপেক্ষা করেন নি। জাতির সংকটের দিনে 
দেশবাসীর মন্ুখে তারা গীতার আূদর্শকেই বারংবার তুলে ধরেছেন। তাই আধুনিক 
ভারতের 'প্রথম জাগ্রত পুরুষ" রামযোহন অতীত এঁতিহ্ের পুনকুদ্ধারকল্পে মুখাতঃ 
উপনিষদের চর্চা করলেও গীতাকে  বিস্বত হন নি। উচ্চন্তরের বিশ্বৎমণ্ডলীর জন্ত তার 
উপনিষদের অনুবাদ ও ব্যাখ্যা ; আর সবলাঁধারণের চেতনাকে জাগ্রত করে তোলবার 


ভগবদগীতা ১৯ 


জন্য তাঁর গীতার অন্থবাদ। তার উপনিষদের অন্তবারদ গে, কিস্ত ব্যাপকতর 
প্রচারের জন্ত তার গীতার পগ্যান্বাদ । 

পরবর্তী কালে মনীষী বঙ্িমচন্ত্র দেশকে এঁক্যবন্ধ করার উদ্দেশ্টে ও সমাজগঠনের 
গ্রয়েজনে গীতাকে আশ্রয় করেন। তাই এক দিকে তিনি গীতার প্রচলিত অর্থের 
পুনবিচাঁর ও তার সংস্কার করে "শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা" নামক গ্রন্থ রচনার প্রয়াস পান ; 
অন্য দিকে আনন্দমঠ, লীতারাম বিশেষতঃ দেবী চৌধুরাণীতে গীতার বাণীকে বাস্তবে 
রূপায়িত করে তাঁকে সর্বসাধারণের মমক্ষে উপস্থাপিত করেন। 

রবীন্্নাথও ওই একই উদ্দেশ্তে গীতার সমন্বয়ের আদর্শকে বারংবার স্মরণ করেছেন 
এবং গীতার এই আদর্শকে তিনি যত গভীরভাবে অন্রভব করে স্ুম্পষ্টকপে তাঁকে 
প্রকাশ বরেছেন, আর কেউ তেমন করেছেন কি না সন্দেং। 


গ. স্বধর্মতত্ব 


সনগ্র গাতার ভাবধার|র মধো যে সমন্বয় তবুটি অনুস্থাত হয়ে আছে, তার প্রতি রবীন্দ্র- 
নাঁথেব শ্রদ্ধা যেমন সুগভীর, তার কয়েকটি বিশেষ বিশেষ তন্রের প্রতিও তাঁর আকর্ষণ 
তেখনি প্রবল। স্বধর্মতব তার অন্যতম । কয়েকটি নির্বাচিত শ্লোকখণ্ডে রবীন্দ্রনাথ 
এই তত্বের তাষ্পর্য আবিষ্কার করে তার রচনার বিভিন্ন প্রসঙ্গে পুন:পুনঃ সেগুলিকে 
স্মরণ করেছেন। পরবতী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে তার পরিচয় আছে। এবার এই 
তনুটি ববীন্্দৃষ্টিতে কিভাবে প্রতিভাত হয়েছিল তা “দখা যাক। 
গীতার একটি বিখাত শ্লোকে পাই 
স্বধর্মে নিধনং শ্রেয়ঃ পরধর্মে! তয়াবহঃ ॥ ৩৩৫ 

এটি কবির বিশেষ প্রিয় একটি ক্লৌোকখণ্ড। স্বধর্মজ্ঞীপক এই শ্লোকের ব্যাখ্যা -প্রসঙ্কে 
শংকরাচার্য -প্রমুখ সব ভাস্তকারেরাই 'ম্বধ্ম শব্দের অর্থ করেছেন বর্ণাশ্রমশাসিত 
সমাজের ক্ষাত্রধর্ম । বঙ্িমচন্দ্র স্বধর্মকে এই অথেই গ্রহণ করেছেন, শ্তধু উদ্দারতর 
দৃষ্টিভঙ্গিতে তিনি 'বর্ণাশ্রমকে আর্ধসমাজ থেকে সমগ্র মানবজাতির পরিধিতে 
বিস্তৃত করে দিয়েছেন। জ্ঞানচর্চা, কৃষিশিল্প, সংরক্ষণ ও পরিচর্যা এই চারটি বৃত্তিতে 
মানুষকে ভাগ করে দিয়ে তিনি বলেছেন যে প্রত্যেকের পক্ষে স্ব স্ব বুত্তিপালনই তার 
স্বধর্ম। এতিহাঁসিকের] গীতার মধ্যে বৌদ্ধব-ভাগবত প্রতি্ন্বিতার আভাস লক্ষ করে 
ন্বধর্ম' অর্থে ব্রাহ্মণা হিন্দুধর্ম ও “পরধর্ম' বলতে বৌদ্ধধর্ম বুঝেছেন। তীদের মতে 
হিন্ুধর্মকে বৌদ্ধগ্রাসের কবল থেকে মুক্ত করার অভি্রায়েই এই ক্সোক রূচিত হু ।১ 
১ রষ্টব্য : অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন-ঝচিত 'ধর্মবিষয়ী অশোক' ১৩৫৪, ধর্মনীতির পরিণাম, পৃ »২ 


১৫৩ রষীন্দ্রসংত্বৃতির ভাবতীয় দপ ও উৎস 


উপরের এই ব্যাখ্যাগুলি সবই বঙ্কিমকথিত “বহিধিষয়ক কর্ম-সংক্রাস্ত” ৷ ববীন্দ্রনাথ 
কিন্ত “ম্বধর্ম'কে অন্তবিষয়ক করে নিয়েছেন। 'ন্বধর্ম বলতে তিনি মানুষের ব্যক্তিগত 
স্বতাবকে বুঝেছেন। তবে এই স্বধর্ম মানুষের জৈববৃত্তিকে ছাড়িয়ে গিয়ে পৌছেছে 
তার মনুম্তত্বে। তাই কবির মতে একজন মানুষের সমগ্র সত্তা যে সত্োগ সঙ্গে 
অবিরোধে মিলতে পারে সেইটাই তার শ্বধর্ম॥। আর 'পরধর্ম' হল আপন ম্বভাবকে 
অস্বীকার করে পরের অনুকরণ । রবীন্দ্রনাথ তাঁর বহু রচনায় এইভাবেই প্লোকটির 
ব্যাখ্যা দিয়েছেন । কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিলেই কবির তাস্থুটি সুম্পষ্ট হয়ে উঠবে । ১৩০৯ 
সালে লেখা এক প্রবন্ধে কবি প্রথম এই শ্নোকটি স্মরণ করেন। সেখানে এশিয়ার 
প্রতি যুরোপের কঠোর ৰাবহাঁর দেখে বিদেশী অচ্করণের বিরুদ্ধে দেশকে সচেতন 
করে তোলার জন্য তিনি বলেন__ 
আত্মানং বিদ্ধি, আপনাকে জানো-_ ইহাই মুক্তির উপায়। পরধর্জে। ভযাব্হঃ, 
পরের অনকরণেই বিনাশ । 
-'ভাবতবর্ষ', চীনেমাংনর চিত্ত 
.এই প্রবন্ধ রচনার কিছুকাল পরে “চতুরঙ্গ” উপন্যাসে দেখি, আধ্যাজ্মিক ধর্ম-উপল ভ্ধির 
প্রসক্ষে কৰি এই শ্লৌকটির নৃতন অর্থ করেছেন৷ সেখানে শচীশ বলেছে__ 
আর সব জিনিস পরের হাত হইতে লওয়া যাঁয়, কিন্তু ধর্ম যদি শিজের না হয় হবে 
তাহা মারে, বাঁচায় না। মামার ভগবান অন্যের হাতের মু্ভিক্ষী নহেল , খদি 
তাকে পাই তো আমিই তাকে পাইব, নহিলে নিধনং শ্রেয়ঃ | | 
“চতুরঙ্গ ১৩২৩ আবিলাস ২ 
এখানে উক্তিটি যদিও উপন্যাসের নায়কের তবু এই মনোভাব যে স্বয়ং কবিবত 2. 
সন্দেহ নেই। কারণ পরবতী কালে তিনি রাজনীতি, সম'জনীতি এমন কি সংহিহা- 
প্রসঙ্গেও উক্ত শ্লোকের এই জাতীয় ব্যাখ্যাই দিয়েছেন । ১৩৩০ সালে কবি মানসের 
অন্তনিহিত স্ষ্টিধর্মের ব্যাখ্যা করে বলেছিলেন-__ 
মানুষ নিজের জগতে বিহার করতে ন]1 পারলে, পরান্নভেোজজী পরাবসথশায়ী হলে, 
তার আর দুঃখের অন্ত থাকে না। তাই তো কথ! আছে £ স্বধর্ষে নিধনং শ্রেয়ঃ 
পরধর্মো ভয়াবহ: । আমার যা ধর্ম তাই আমার স্থির মুলশক্তি, আমিই স্বয়ং 
আমার আশ্রয়স্থল তৈরি করে, তার মধ্যে বিরাজ করব। 
--'সাহিত্যের পথে', সভাপতির জভিভাবণ 
পর বসরই ( ১৩৩১ তান্র )কবি সাধারণ ব্যাবহারিক জগতের পরিপ্রেক্ষিতে এই 
স্গোকটির ব্যাখ্যা করে মন্তব্য করেন-_ 


ভগবদ্গীতা ১৫১ 


স্বধর্মে জগতে খুব মহৎ লোকেরও নিধন হয়েছে, কিন্তু সে নিধন বাইরের, স্বধর্ম 

ভিতরের দিক থেকে তাকে বাচিয়েছে। আর এও দেখা গেছে, পরধর্মে খুব ক্ষুত্র 

লোকেও হঠাৎ বডে৷ হয়ে উঠেছে, কিন্ত তার নিধন ভিতরের থেকে । 

_পশ্চিম-বাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ মেপ্টেম্বর ২৪ 

তীর শেষ জীবনের উপন্যাস “চার অধ্যায়ে”ও ( ১৩৪১) নায়ক অতীন্দ্রের মুখে 'স্বধর্ম। 
অর্থে স্বভাব বা প্রকৃতির কথা শোনা গেছে। এইভাবেই কবি 'স্বধর্ণ-এর নূতন 
ভাষ় করেছেন। সেইসঙ্গে বর্ণাশ্রম-অন্যাতী স্বধর্মকে স্বীকার করার পক্ষেও তিনি 
বিশেষ আ'পন্তি প্রকাশ করেছেন । আধ্যন্মিক ধর্মের সঙ্গে জীবিকার কোনো যোগাযোগ 
তিশি মানতে পারেন নি। মাতষের ব্যকভিগিত কুচি ও প্রবণতা অন্ুযায়ী তার বৃত্তি 
নিয়গ্রিত হওয়া উচিত বলেই তিনি মনে করতেন | ঠীব মতে বিশেষ বিশেষ বুত্তিকে 
ব'শানুক্রমিক ধাবায় প্রবাহিত করে দিয়ে তাতেই সকলের জীবিকা নির্দেশ কণা 
মানবতাবিরোধী কাজ । তাই 'কালান্তর" গ্রন্থের অন্ত শুড্ধর্ম গ্রবন্ধে (১৩৩২ 
অগ্রহায়ণ ) তিনি বলেছেন, আজ ভাবতবধে যাবা শুররূপে দসহে পাকা হয়ে উঠেছে, 
তারা তো স্বতাবতঃই দাস হয়ে জন্ায় শি। সেট| তাদের উপর বিশেষ পরিস্থিতিতে 
আবোপিত অভ্যালেলই ফল। সেখানে নিতাই তাদের স্বভাবক হনন করা হচ্ছে। 
এই প্রবন্ধে কবি উক্ত শ্লোকৎশটি তিন বার উদ্ধৃত করেছেন । তার দ্বারাই এ বিষয়ে 
কবির মনোভাবেব তীব্রতা ও প্রবল উন্তেজপ" প্রকাশ পেবেছে। 

কৰি যেমন বিতিন্ন বিষয় উপলক্ষে এই উদ্ধুতিটি ম্মবন কবেছেন, তেঘনি তিনি 
ব্যক্তিগতভাবে আপন স্বধর্ম অন্সন্ধীন কবার জন্যও এই উদ্ধুঁ৩০ ব্যবহাব কবেছেন। 
পথে ও পথের প্রান্তে (পত্র ১৩, ১৩৩৪ বৈশাখ ১) এবং “কালাম্ব গ্রন্থে 
( কংগ্রেস ১৩৪৬ আষাঢ) তার পবিচয পাওয়া যাদ। তাতে শ্বধর্ষ বক্ষার প্রতি 
কবির আন্তরিক আম্থাব কথাটি ব্যক্ত হয়েছে । স্তবাং বসা যায় যে প্রসঙ্গের 
পরিবর্তন ঘটলেও বিভিন্ন সময়ে উদ্ধৃত এই শ্লোকের মুশ অর্থটি কবির কাছে অপরি- 
বতিতই থেকে গেছে। 

এই 'ন্বধর্ম বা আপন সত্যধর্মের উপর কবির সুগভীর আস্থাটি গীতার অন্য একটি 
বাণীকে উপলক্ষ করেও প্রকাশ পেয়েছে । সেই শ্পোকখণ্ডটি হল-_ 

স্বল্লমপ্যন্তয ধর্মস্য ত্রায়তে মহতো ভয়াৎ। ২1৪০ 

“এই ধর্মের স্বপ্পমীজ্র আশ্রয়ও মানুষকে মহৎ ভয় থেকে পরিত্রাণ করে? । এই 
বাণীটি আশীবাদী কবির মনোভাবের বিশেষ অনুকূল বলে তিনি পুনঃপুনঃ এটিকে 
স্মরণ করেছেন। কখনও ব্যক্তিমানুষের সুপ্ত আত্মশক্তিকে জাগ্রত করে তোলার জন্য 


১৫২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তিনি এই আশ্বাসবাণী উচ্চারণ করে বলেছেন, মানুষের অন্ত্গান সত্য বাইরের সব 
বাধার চেয়ে বড়ো এবং সেই সত্যের সামান্ত আশ্রয়ও ম্াঙ্গ্ষকে মহ! অধর্ম. থেকে 
বাচাতে পাবে (“সঞ্চয়+ ধর্মের অধিকার ১৩১৮ )। কখনও বা সমগ্র সমাজকে তিনি 
সেই কথা ম্মরণ করিয়ে দিয়ে বলেছেন__ 
কোনো সমাজে সেই ধর্মকে যতক্ষণ সজীব দেখা যায় ততক্ষণ সেখানকার ভূরি- 
পরিমাণ ছুর্গতির অপেক্ষাও তাহাকে বড়ো করিয়া! জানিতে হইবে । 
_-'পথের সঞ্চয়", যাত্রার পুবপত্র ১৩১৯ আধাঢ় 
এর পরে “কালাস্তর" গ্রন্থের রাজনৈতিক প্রবন্ধগুপিতেও কৰি অস্ততঃ চারবার ( কর্তার 
ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভা, শক্তিপূজা ১৩২৬ কাতিক, সতোর আহ্বান ১৩২৮ কাতিক, 
স্বরীজসীধন ১৩৩২ আশ্বিন) এই বাণী স্মরণ করেন এবং বলেন-_ ধর্মকে পরিমাণের 
দ্বারা বিচার না| করে তার উৎকর্ষের দ্বারা বিচার করাই শ্রেয়” (শক্তিপূজা); কারণ-_ 
সত্যের জোর তার আয়তনে নয়, তার আপনাতেই” (স্বরাজসাধন )। গীতার এই 
বাণীটি মহর্ষিরও বিশেষ প্রিয়। তিনি তার 'ভগবদ্গীতা বিষয়ে বক্তৃতা'তে এই 
শ্সলোকটি দুবার উদ্ধৃত করে মন্তব্য করেছিলেন__ 
যে ব্যক্তি অল্প ধর্ম করিয়ছে তাহাকে গীতা উতৎসাহপ্রদান দ্বাবা ধ4পথে আরও. 
অগ্রসর হইতে আহবান করিতেছেন । টু 
_ তত্ববোধিনী পত্রিক ১৭৯৯ শক জোষ্ 
তবে এই ্লোকটিকে মহর্ষি যেখানে শুধুমাত্র নৈতিকতা ও আধ্যাত্মিকতার গণ্তির মধ্যে 
আবদ্ধ রেখেছিলেন, তার পুত্র সেখানে তাকে দেশের মঙ্গলসাধনের ক্ষেতে শিয়ে 
গিয়েছেন। ান্গষের ধর্ম” পর্যায়ে পৌছে রবীন্দ্রনাথ এই বাণীকে উপলক্ষ করে 
এক বৃহত্তর লতোর উপলব্ধিতে উপনীত হন। সেখানে তিনি বলেন, ধর্ম বস্তপুঞ্তমাত্র 
নয়। কাজেই 'উপকরণবতাং জীবিতম্‌" এই বাণী জীবধর্মের পক্ষে প্রয়োজনীয় হলেও 
তা মানবধর্ষমের উপযোগী নয়। পক্ষান্তরে যা 'অপরিমেয়, অনির্বচনীয়, বাইরের 
দৃষ্টিতে যা স্বল্প, অন্তরে যা অলীম" তা-ই হল মানবের চিরন্তন ধর্ম। এই ধর্মের আশ্রয় 
মান্গষের পক্ষে যে কতদুর অপরিহার্য গীতার আর একটি বাণীর সাহায্যে রবীন্দ্রনাথ তা 
প্রতিপন্ন করে বলেছেন-_ 
মা্থষের যে সংসার ভার অহংএর ক্ষেত্র সে দিকে তার অহংকার ভূবিতায়, যে 
দিকে তার আত্ম! সে দিকে তার সার্থকত! ভূমায়। এক দিকে তার গর্ব 
্বার্থসিদ্ধিতে, আর এক দিকে তার গৌরব পরিপুর্ণতায়। লৌন্দর্ধ, কল্যাণ, বীর্ঘ 
ত্যাগ প্রকাশ করে মাঁছষের আঁস্মাকে ; অতিক্রম করে প্রান্ত মাস্যকে উপলব্ধি 
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করে জীবমানবের অন্তরতম রিশ্বমানবকে | যং লন্ধ। চাঁপরং লাভং মন্যতে নাঁধিকং 
ততঃ1১ 
_-মান্ুষের ধম, অধ্যায় ১ 

মান্ষের অন্তললীন যে ধর্ম সে এই ভূম[র--এই বিশ্বমানবেরই প্রয়ামী। তাঁকে লাভ 
করলে আর কোনো অভাবই থাকে না। তাকে লাভ করবার চেষ্টা করাই মানুষের 
স্বধর্ম কলে কৰি মনে করেন। তাই গীতার ব্বধর্মতত্ব তার চিন্তরকে এমনভাবে অধিকার 
করেছিল । 

'মানষের ধর্ম” সম্বন্ধে চিন্তা করার পূর্বেই কিন্ত কবির মনে এই জাতীর ভাবন। 
ছিল। তাঁর একটি নিদর্শন এখানে উদ্ধৃত করা গেল ।- 

প্রাচীন ভারতে একট] জিনিস প্রচুর ছিল, মেট।কে আমরা খুব মহামূল্য বলেই 

জানি, সে হচ্ছে সত্যকে খুব বড়ো করে ধান করবার এবং উপলব্ধি করবার মতো 

মনের উদার অবকাশ । ভারতব এক দিন শ্রখ এবং দুঃখ, লাভ এবং অলাভের 

উপরকার সবচেয়ে বড়ো ফ।কায় দাঁড়িয়ে সেই সতাকেই সুস্পস্থ কবে দেখেছিল, 

যং লব্ধ চাপরং লাভং মহ্যাতে নাধিকং ততঃ । 

_-'কালান্ুর', বাচায়নিকের পত্র ১৩২৬ আধা 
উপণেব উদরধতি থেকে বোঝা গেল মানুষের জীবনের এই পরম মতাকেই কবি মানুষের 
স্ব বলে মনে করেছেন এবং সেইজন্যই__ 

স্বল্লমপাস্ত ধর্মস্য হায়তে মহত ভয়।২। 


ঘ. যঙ্জ্তত্ব 
গী৩।ব যজ্ঞতন্ব রবীন্দ্রনাথের আর একটি প্রিয় প্রসঙ্গ । কবি তার রচনার বিভিন্ন 
পধায়ে নানা! উপলক্ষে এটিকে ম্মরণ করেছেন । তবে এ সম্বন্ধে আলোচিন। করার আগে 
তত্বটির বিষয় স্থম্পষ্টভাবে ধারণ! করে নেওয়া প্রয়োজন । রবীন্দ্রনাথ তার & ভ1510% 
04 1170195 17130015 গ্রন্থে (1923 ) বলেছেন 
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যামিমাং পুষ্পিতা ব।চং প্রবদস্তাবিপশ্চিতঃ। 
বেদবাদরতাঃ পার্থ ন ন্দস্তীতিবাদিনঃ ॥ 
৯. টব: নীতা ৬২২ 


১৫৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কামাত্মানঃ স্বর্গপরা জন্মক্মফলপ্রদদাম্‌। 

ক্রিয়াবিশেষবহুলাং ভোগৈশ্বর্যগতিং প্রতি ॥ 

ভোগৈশ্বর্প্রসক্তানাং তয়াপহতচেতসাম্‌। 

ব্যবসায়াত্মিকা বুদ্ধি: সমাধৌ ন বিধীয়তে ॥ 
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এখাঁনে গীতার এই শ্লোকগুলিতে ( ২৪২-৪৪ )স্পষ্টতঃই “ক্রিয়বিশেষবহুল” যজ্জাদি 
কর্মের অনুষ্ঠাতা 'বেদবাদরতা*দের প্রতি গীতাকারের কটাক্ষ দেখতে পাঁওয়' যার, 
কেননা তার মতে এই জাতীয় কর্ম যোগসাধনার অন্রায়। কিন্তু বিস্মগেব বিষ হল, 
গীতারই তৃর্তীয় অধ্যায়ের নবম শোকে আছে__ 

যক্ঞার্থাৎ কর্ণণোহন্যত্র লোকোহয়” কর্মবন্ধনঃ। 
তদর্থং কর্ম কৌন্তেয় মুক্তসঙ্গঃ সমাচর ॥ ৩1৯ 
যক্ঞার্থ কর্মব্যতীত অন্য কর্মে লোক কর্মে বদ্ধ হয়; হে কৌন্থেয়, আসঞ্ডি খেকে 
মুক্ত তয়ে যন্জার্থ কর্মের অন্রষ্ঠান কর । 
ক এখানে স্পষ্ট ভাষায় যজ্ঞ করারই বিধি নির্দেশ করেছেন এবং উক্ত শ্গোকের 
পরবর্তী ছয়টি গ্লেকে (৩/১০-১৫ ) যজ্ঞের ফপলাভের ব্যাখ্যা করেছেন । গীতার এট 
ছুই পরম্পরবিরোধী উক্তির মধ্যে ামঞ্তস্ত কোথায়? 
এটি গীতার একটি বহু-আলোচিত সমস্তা এবং বিভিন্ন টীকাকার এ বিষয়ে বিভিন্ন 
মত পোষণ কল্েছেন। শংকরাচার্য এবং তদহুসারী শ্রীধর স্বামী “যজ্ঞ? অর্থে ঈশ্বর 
বুঝেছেন। যুক্তিবাদী বঙ্কিমচন্দ্র বহু বিচারের পর শেষ পর্যন্ত এগুলিকে প্রক্ষি€ 
ৰলে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। সতোন্ত্রনাথ ঠাকুরের মতে সকাম নয় কিন্ত নিষ্কাম 
দ্বেবপ্রীতির জন্ই যজ করার নির্দেশ দিয়েছেন গীতা । এ ছাড়া কেউ.কেউ বলেন, 
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জ্ঞানী যোগীদের পক্ষে যজ্ঞ নিপ্রয়োজন হলেও জনসাধারণের জন্য তা বিহিত এবং 
সেই উদ্দেস্ত্েই গীতায় যজ্ঞের বিধি দেওয়] হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ কিন্ত এক নৃতন ব্যাখ্যায় 
এই ছুই বিরুদ্ধ বাণীকে আশ্চর্যভাবে মিলিয়ে দিয়েছেন । তিনি বলেছেন__ 

গীতায় যজ্ঞকেও সাধনাক্ষেত্রে স্থান দিয়াছে । কিন্থ গীতীয় যজ্ঞ-ব্যাপার এমন 

একটি বড়ো ভাব পাইয়াছে যাহাতে তাহার সংকীর্ণতা ঘুচিয়! সে একটি বিশ্বের 

সামগ্রী হইয়া! উঠিয়াছে। যে সকল ক্রির।কলাপে মান্তষ আত্মশক্তির দ্বার] বিশ্ব- 

শক্তিকে উদ্বোধিত করিয়া তোপে তাহাই মানষের যজ্ঞ। গীতাকার যদি 

এখনকার কালের লোক হইতেন তবে সমস্ত আধুনিক বৈজ্ঞানিক অধাবসায়ের 

মধ্যে তিনি মান্তষের সেই যজ্ঞকে দেখিতে পাউতেন । যেমন জ্ঞানের ছানা অনস্থ 

জ্ঞানের সঙ্গে যোগ, কর্ের দ্বারা অনন্ত মঙ্গলের সঙ্গে যোগ, ভঙ্ভির দ্বারা ন্মনন্থ 

ইচ্ছার সঙ্গে যোগ, তেমনি যজ্জঞেব বা অনন্য শক্তির সঙ্গে আমাগেব যোগ । 

_ইতিহাস", ভারভবর্ষে ইতিহানের ধারা ১৩১৯ 
এখানে যজ্ঞক্রিয়য় মানুষের 'আত্মশক্তির বাব! বিশ্বশক্তিষ্চক উদবোধিত করে তোলা? 
যে প্রগাস বণিত হম্পেছে, ছান্দোগ্য উপনিষদের পপুরুবধজ্ঞে' অন্তৰপ ভবের কথা 
পাই। সেখানে অ|ছে-_ 
'অথ য এতদেবং বিদ্বানগ্রিহো ত্র জুহোতি, তম্ত সবেষু লে'কেতু 
সবেধু ভূতেষু সর্বেষু চান্মস্থ হতং ভবতি। ৫1২৪২ 

বৈশ্বান্র পুরুষ বা পবম ওঙ্গেব স্বৰপ জেনে হজ্জে আহুটি দিলে তা নিশ্ষল হয় 

না-_তাতে নিখিলের পরিতপ্তি। 
এখানে পির্বভত'-এর পরিতৃপ্ধির যে ভাবটি আছে, কবি সেটি গীতাবণিত যজ্ছেও লক্ষ 
করেছেন । তাই এক স্থলে গীতোক্ত এই হজ্জের অর্থটি স্্টতরকপে বাখা করে তিনি 
বলেশ- 

মান্তষের বিপুল চাওয়া ক্ষুদ্র-নিজেৰ জন্যে হলে তাতেই যত অশাস্থির সৃষ্টি । 

যেখানে তাঁব সাধনা সকলের জন্যে সেইখানেই মানুষের আকাজ্ষা কতাঁথ হয় । 

এই সাধনাকেই গীতা যজ্ঞ বলেছেন ১ এই যজ্ঞের দ্বারাই লোৌকবক্ষা। 

__“জাভা যাত্রীর পত্র", পত্র ১, ১৩৩৪ আৰণ 
কবির এই ব্যাখা।য় যজ্ঞ-এর অস্তপ্লিহিত যে লোকরক্ষার উদ্দেস্টটি ব্যক্ত হয়েছে তা 
শ্নীতার 'লোকসংগ্রহ”-এর (৩২০ ও ৩1২৫ ) অভিপ্রায়ের সঙ্গে স্বাভাবিক ও স্বনংগত- 
ভাবেই মিলে গেছে। পরবর্তী কালেও কবি বহুবার বিভিন্ন প্রসঙ্গে গীতার “ষজ্'কে 
স্মযণ করেছেন। হিবার্ট বক্তৃতায় কবি বিদেশীদ্দের কাছে যজ্ঞের তাৎপর্য বাখ্যা 
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করে বলেন”, 
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এই বলে তিনি মন্তব্য করেছেন যে গীতার মতে ৭15116 0 0£ 5811 15 03০ 00৩ 
5986110€” । এখানে ধর্,-আলোচনার প্রসঙ্গে কবি যজ্জকে দার্শনিক দিক্‌ থেকে দেখে 
“রক্ষে'র সঙ্গে তাঁর সম্বন্ধ নির্ণয় করেছেন । তবে তাতেও তাঁর মূল বক্তব্য অপরিবস্টিতই 
থেকেছে । 

এব কিছুদিন পরে দেখি যজ্কে কবি দার্শনিক ভাবের আকাশ থেকে বাস্তবের 
ম'টিতে নামিয়ে এনে তাকে সমাজকলাণের প্রনঙ্গে পুনবায় স্মবণ অবেছেন। সেখ!নে 
তিনি বেদবিহিত যজ্জের তৃপনায় গীতাব যজ্জের বৈশিষ্টা শির্ণয় করে বলেছেন__ 

ড্রবাময় যজ্ঞে মাষ শুধু নিদের সিদ্ধি খোজে + ভ্রানযজ্ঞে সকলেরই আসন পাতা 

হল, সমস্ত ম।স্ষেব মুক্তির আয়োজন মেইথানে । 

-_“কালাস্তর', নবধুগ ১৩৩৯ পৌষ 
গীতাতেই আছে _শ্রেয়ান্‌ জরবাময়াদ্‌ যজ্জাজ্‌ জ্ঞানযজ্ঞ: পরন্তপ (9,৩৩০) | নবযুগের নূতন 
প্রজন্মকে মানবকলা।ণের ত্রতে দীক্ষিত করবার অভিপ্র।য়ে কবি এই বাণী স্মরণ করে 
তর উক্তরূপ বাখা দিয়েছেন । তার কয়েক মাস পরে কমলা বক্তৃতামালায় ( ১৯৩৩) 
তিনি বৈদিক যজ্ঞের সঙ্গে গীতার যজ্ঞের ধারাবাহিকত! দেখিয়ে বলেন- 

ইতিহাসে দেখা যায়, মনষের আত্মোপলব্ধি বাহির থেকে অন্তরের দিকে আপনিই 
গিয়েছে, যে অস্তব্র দিকে তার বিশ্বজনীনতা |" সফলতালাভের জন্তে সে মন্ত্রতন্ 
ক্রিয়াকর্ম নিয়ে বাহ্য পরীক্ষায় প্রবুত্ত হয়েছিল-_-অবশেষে সার্থকতালাভের জন্তে 
একদিন সে বললে, তপস্য] বাঙ্ধানুষ্ঠ।নে নয়, সতাই তপস্যা, গীতার ভাষায় ঘোষণা 
করলে, ত্রবাময় যজ্জের চেয়ে জানযজ্ঞই শ্রেয় । -'তখন মানবের কুদ্ধমনে বিশ্বমানব- 
চিত্তের উদ্বোধন হল। 
-“মানুষের ধর্ষ' ধায় ১ 
কবি দেখালেন বৈদিক সংহিত! ?9 ব্রাহ্মণের যুগে ঘে জটিল ক্রিয়াবিধির যল্। ছিল, 
উপনিষদের যুগে তা 'পুরুষযজে'র মধ্য দিয়ে প্রবাহিত হয়ে এসে গীতায় জ্ঞানযজের রূপ 


ভগবদগীতা ১৫৭ 


নিয়েছে । এই জ্ঞানযজ্ঞে যখন মানুষ বিশ্বের সকল মানষের আত্ত্ীয় হয়ে উঠতে পাল 
"তখনই সে পৌছল তার সত্যবোধের চরম উপলন্ধিতে । 

এই উচ্চ ভাবের বাণীটি কৰি নিছক তত্বকথা রূপে দেখেন নি; হিনি তাঁকে 
জীবনের সঙ্গে মিলিয়ে নিতে চেয়েছিলেন । তাই ব্যক্তিগত জীবনে এই বশীর 
বাবহারিক উপযোগিতার কথ! জানিয়ে হেমস্তবালা দেবীকে কবি এক পত্রে লেখেন-- 

ভগবদগীতায় শ্রীকৃষ্ণ '"যজ্ঞকে-'বাহ্‌ উপকরণগত না বলে বলেছেন আন্তরিক । 

সত্াই যজ্ঞ, দান যজ্ঞ, জীবে দয়া যজ্ঞ, সর্ব মাষে মৈত্রী যজ্ঞ। 

_-চিণিপত্র' ৯, পত্র-১৮৭, ১৯৩৫ অকাটাবর ১৯ 

এইভাবেই তিনি গীতার “যজ্জ'কে বৈদিক কর্মকাণ্ডের থেকে বহু দূরে সম্প্রমারিহ কবে 
তাকে ক্ষটতর রূপ দিয়েছেন । 


ও. নিষ্ষামকর্মের তত্ব 
গাত।র “যজ্জতব” দীর্ঘ দিন ধরে ববীন্দ্রচিন্তকে যে এমনভাবে অধিকার করেছিল, 2 
কারণ তার মধো কৰি গীতার মর্মবাণীটি অন্থুস্াত দেখেছিলেন | সেটি হল ভার পি ম 
কর্নবাদের তব । পূর্বে উদ্ধৃত 'জাভা-যাত্রীর পত্রে তিনি বলেছিলেন এত যজ্ঞের 
পন্থা হচ্ছে নিষ্কাম কর্ম (পত্র ১) এবার এই নিকাম কর্দবাদের প্রশিক্ক 
তবটি রবীন্দ্র প্রতিভার জ্যোভিতে কিভাবে উদ্ভাসিত হয়েছিল, তু দেখ" যাক । তত 
হারা গীতার প্রতি তীর দৃষ্টিবৈশিষ্ট্ের আর কিছু পরিচহ পাওয়া ফকে। 
গীতার এই নিষ্কাম কর্মবাদের গুরুত্ব সর্বজনস্বীরুত এবং অধিকাতশ্ের মতে এটি 
গীতার মূল বাণী। এই বিখাত বাণীটির পূর্ণ রুপ হল-_ 
কর্ষণ্যেবাধিকারক্তে মা কলেষু কদাচন। 
মা কর্মফলহেতুভ্‌ মা তে সঙ্গোহন্বকর্মণি ॥ ২1৪৭ 
কর্ষেই তোমার অধিকার, কর্মের ফলে কদীচ নয়। কর্মফলের কামনাই যেন 
তোমার কর্মপ্রবৃত্তির হেতু না হয়, অকর্মেও তোমার আসক্তি না হক। 
অর্থাৎ কর্ম তোমার অবশ্তই করনীয়, কিন্তু ফলকামনার প্রবর্তনায় নয়। পক্ষান্তরে 
ফঙ্পকামনাত্যাগহেতু কর্মত্যাগেও ষেন তোমার প্রবৃত্তি না হয়। 
রবীন্দ্রনাথ তার বুচনায় কত বার যে এই গ্লোকটি ম্মরণ বা উদ্ধৃত করেছেন, 
পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে তার পরিচয় আছে। তবে তিনি বারংবার ক্লোকটির 
প্রথমাংশই উদ্ধৃত করেছেন, তার দবিতীয়াংশ উদ্ধৃত করেন নি। কিন্তু তার ব্যাখ্যায় 
স্বিভীয়াংশের তাঁৎপর্যটিও নর্বদাই অঙ্গস্যত থেকে গেছে। তিনি কখনও তার বক্তবাকে 


দক 
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চিরস্তনতার তিত্তিভূমির উপরে প্রতিষ্ঠিত করবার জন্য, কখনও বা গীতার মর্মগত এই 
শ্পোকের সাহাযো ভারতীয় চিত্তপংস্কৃতিকে নৃতন মহিমায় উজ্জীবিত করে তোলার জন্য 
এটিকে স্মরণ করেন। আর এর দ্বার তিনি যে সব সময় তন্ব বাখাই করেছেন, তা 
নয়। জীবনের সর্ব ক্ষেত্রেই তিনি তাকে প্রয়োগ করেছেন। বাঁজনীতি সমাজনীতিও 
তার থেকে বাদ যায় নি। বাক্তিগত চিঠিপত্র থেকেও বোঝা যায় এই বাণীটি কৰি সমস্ত 
অন্তর দিয়েই গ্রহণ করেছিলেন এবং তার প্রেরণাঁকে অন্তের অস্তরে সঞ্চার করতেও 
নিরস্তর চেষ্টিত ছিলেন | এবার গীতার এই বাণীর অর্থ বিশ্লেষণ করার চেষ্টা কর! যাক। 

এই বাণীর এক দিকে এই উপদেশ-_'কর্ষেই তোমার অধিকাঁর' অর্থাৎ কর্ম ভোমার 
করণীয় এবং অন্ত দিকে নিষেধাজ্ঞা__“কর্ষমের ফল কামন।] করো না, অকর্ষমেও আসক্ত 
হয়ো না| কিন্ত প্রশ্ন হচ্ছে কর্মের ফলভোগের কামনাই সাধারণতঃ মানুষের কর্ম- 
প্রচেষ্টার মূলে শক্তি সঞ্চার করে থকে । সেই ফলকাম়নাকেই যদি বঞ্জন করা হয় তা 
হলে মানুষের কর্মপ্রেরণার উৎসধারাই কি শুকিয়ে যায় না? “কর্বেই তোমার 
অধিকার, তার ফলভোগে নয়'__এই নিরাসক্ত ও নীরস কর্তবাবুপ্দির মধো প্রেরণার 
বেগ কোথায়? ফলে মানুষের প্রবৃত্তি আকুষ্ট হবে অকর্ধের দিকেই । কিন্ধু গদিকেও 
নিষেধাজ্ঞা উদ্যত হয়ে আছে--মা তে লঙ্গোহত্ত্কর্মণি" অকর্ষেও যেন তোমার আপত্তি 
না হয়। সুতরাং সাধাবণ মান্তষেব পক্ষে গীতার এই উপদেশ বিশেষ সমন্যারই সৃষ্টি 
করে। উক্ত শ্লোকে এই সমস্থ! শিরসনের কোনো উপায় শিদেশ করা হয় শি। 
এইখানেই গ্লোকটির দুর্বলতা | 

বস্ততঃ নিষ্কাম কর্মের আদর্শ একটি নিষেধাত্মক বা অভাবাত্মক আদর্শ । এরকম 
আদর্শ জীবনের কাজে লাগে না। তার জন্য চাই সদ্ভাবাত্মক বা প্রেরণাত্মক আদর্শ । 
পুবে উদ্ধত “হতো বা প্রাপস্তসি স্বর্গ” ইতাদি শ্লেকে ( ২৩৭) যেখানে অর্জুনকে 
পাপ বা লোকনিন্দার ভয়ে, অন্যথায় রাজ্য বা হ্বর্গপ্রাপ্তির লোভে কর্মে প্রবৃত্ত হবার 
নির্দেশ দেওয়া হয়েছে সেখানে সে নির্দেশ প্রেরণাত্মক হলেও নিম হয়নি। তাৰ 
পরবর্তী গ্লেকে (২৩৮ ) স্থখছুঃখ, লাভালাভ, জয়াজয়কে সমভাবে গ্রহণ করার 
ঘে নির্দেশ পাওয়া! যায়, তা নিষ্কাম হলেও প্রেরণাত্মক নয়। কিছু পূে উদ্ধৃত আব 
একটি শ্লোকে (৩৩৫ ) এই দুই ভাবের সমন্বয় দেখা যায়। সেখানে বলা হয়েছে, 
অবিদ্ধানেরা ফলকামনার বশবর্তী হয়ে যেভাবে কাজ করে বিদ্বানের৷ ফলভোগের 
কামনা ত্যাগ করে শুধুমাত্র লোৌককল্যাণের আগ্রহে সেভাবেই কাজ করেন। 
“চিকীষুর্পোকসংগ্রহ্*--লোককলাপের আগ্রহ-_-এই উক্ভিটুকুর মধ্যেই নিষধাম কর্মের 
প্রেরপাটি নিহিত আছে। এই থে লোঁককল্যাণের আগ্রহ, তারই অপর নাম প্রেম। 


ভগবদ্গীতা ১৫৯ 


স্থতরাং আদর্শ কর্ম শুধু নিফাম নয় সপ্রেমও বটে । 

এই প্রন বলতে হয়, পোকহিতের আকাজ্ষাও তে৷ ফলাকাজ্ষা ৷ কিন্তু একাস্ত- 
তাবে ফলকামনাহীন হয়ে কর্ম কর! মাজষের পক্ষে সম্ভব নয়; তা মানুষের প্রকৃতি- 
বিরুদ্ধ । বেগহীন গতি যেমন অনস্ভব, প্রেরণাহীন কর্মও তেমনি অসম্ভব | ফলকামনাই 
সেই প্রেরণা । বস্ততঃ সর্বপ্রকার কলকাযনাত্য।গের নির্দেশ গীতার অতিপ্রেত নয়। 
ৰাক্িগত স্বার্থবুদ্ধিপ্রস্থত ফলকামনাত্য!গই গীতার লক্ষ্য, লোকহিতসাধনের ফলত্যাগ 
লয। কারণ সমগ্র গীতায় অর্জনকে যে কর্মপ্রবর্তনা দেওয়া হয়েছে তা জনকল্যাঁথ- 
সাধনেরই অভিপ্রায়ে। সংকীণ ব্যক্তিম্বার্থপাধনের আকাক্ষার নামই কাম, আর 
নিঃস্বার্থ পরকল্যাণসাধনের যে আকাজ্ষ। তাই হল প্রেম। স্থৃতরাং নিষ্কাম কর্ম 
নিঃস্বার্থ কর্মেরই নামাস্তর । আর প্রেমহীন নিঃস্বার্থ কর্ম যে সম্ভব নয়, তা বলাই 
বাহুলা। স্থতরাং সমগ্রভাবে গ্রহণ করলে গীতার মূল অভিপ্রায় যে স্বার্থবুদ্ধিহীন 
জনকলাণকর সপ্রেম কর্মের প্রবর্তনর্দান, সে বিষয়ে বোধ কৰি সন্দেহের অবকাশ 
নেই। 

গীতার উক্ত প্লোঁকটি ভাবের দিক থেকে অপূর্ণ হলে ও যেসব মনীষী নিফাম কর্ম- 
বাদে ব্যাখ্যা করেছেন, তাদের অনেকেই এই বাণীর অন্তনিহিত লোককল্যাণের 
ভাটি অন্তভব করেছিলেন । বঙ্কিমচন্দ্র তার 'শ্রমদভগবদ্গীতা” গ্রন্থে (প্রচার 
১২৯৩-৭৫ ) নিষ্কাম কর্মের সংজ্ঞা দিয়ে বলেন-_ 

ইতার ভিতর ছুইটি”আজ্ঞা আছে-_ প্রথম, কর্ম করিতে হইবে . দ্বতীয়, নকল কর্ধ 

নিষ্কাম হইয়া কবিতে হইবে। 
আব এই কর্মের স্বরূপ বাখা! করে বলেন_ 

যাহাকে সংকম বপি, আর যাহাকে সদসং কিছুই বলি না, অথচ করিতে বাধা 

হই,...এই ছুইকে আমি ধর্মতত্বে অন্ষষ্টেয় কর্ম বলিয়াছি। 
তিনি এই অন্ষ্ঠেয় কর্মের উদ্দাহরণন্বরূপ পরোপকার" কর্মের কথা বলেছেন এবং মন্তব্য 
করেছেন, যার! প্রত্যুপকারের আশায়, পুণ্য বা ন্বর্গের লোভে কিংবা ঈশ্বরের কপা- 
লাভের উদ্দেশ্যে পরোপকার করে তারা সকাম কমী। কিন্তু 

নিষ্কামকর্মী তাহাও চাহে না, কিছুই চাহে না, কেবল আপনার অহুষ্টেয় কর্ম 

করিতে চাহে । পরোপকার আমার অনুষ্ঠেয় কর্ম_এই জন্ত আমি করিব, কোনো 

ফলই চাই না। ইহ নিষ্কাম চিন্তভাব। 

--'হীমতিগবদ্গীতা', দ্বিভীয়োহধ্যায়, ১ 

7১ আইব্য £ 'বছধিম-রচনাবলী' খর খওড ১৩৬৬ : সাহিত্য সংসদ, পৃণ৩৭ ও 


১৬ রবীন্দ্রসংগ্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তবে এই ব্যাখ্যার পূর্বেই বন্ধিমচন্্র তার “দেবী চৌধুরাণী” উপন্যাসে (১২৯১ ) নাকিকা। 
নিষকামকর্মব্রতী প্রফ্কুল্লের পরিচয় দিয়ে বলেছিলেন-_- 
প্রফুম্প নিফাম ধর্ম অভাস করিয়াছিল ।'"তার কোন কামনা ছিল না-_কেবল 
কাজ খুঁজিত। কামনা অর্থে আপনার স্থখ খোৌঁজা-কাজ অর্থে পরের স্খ 
খোঁজা । 

__'দেবী চৌধুরংণী', তৃতীয় খণ্ড : চতুর্দশ পরিচ্ছেদ 
স্থতরাং বঙ্কিমচন্দ্র নিষ্কাম কর্মের অর্থ বুঝেছিলেন জনহিতকর কার্য । তবে এই 
লোকহিতৈষণার পশ্চাতে তিনি শুধু শুষ্ক নৈতিক কর্তব্যেরই তাগিদ অন্ভব 
করেছিলেন। তাঁর মতে 'পরোপকার' নিষ্কাম কর্মীর অনুষ্ঠেয় কর্ম । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
নিষফাম কর্মকে-জনহিতকর ব্রতকে কর্তব্যবুদ্ধির নীরসতা থেকে মুক্তি দিয়োছেন 
প্রেমে । তার মতে লোকসাধারণের প্রতি প্রেম থেকেই আমে লোককল্াণের 
আগ্রহ । সেই আতস্তরিক আগ্রহের প্রেরণায় যে কাজ হয় তা নিষ্কাম হয়ে ও নীবস হয় 
না, তার থেকে উচ্ছলিত হয আনন । এই আনন্দেই কর্মের চবম সার্থকতা । মান 
যখন ফলকামনার পরিবতে, কর্তবাবুদ্ধির পরিবতে গ্রেমেব প্রেরণায় চাপিত হযে কর্ম 
করে, তখন সেই কর্ধের মধো বন্ধনের দুঃখ থাকে না, থাকে মুক্তির আননদ | খল 
সে সমস্ত ত্যাগস্বীকার, ঘঃখবরণ এমন কি মৃতাবরণের মধ্যেও পায় চবিতার্থতভান পণম 
তৃপ্তি। তাই কবির মতে প্রেম ও আননোর মধ্যেই নিষাম কর্মের যথার্থ প্রেরণশ তি 
নিহিত আছে । 

অবশ্য রবীন্দ্রনাথ যে তীর প্রথম ভীবনেই এই জাতীয় উপলক্ধিতে পৌছতে পেবে- 
ছিলেন ত। বল্গা যায় না। ১৮৯৪ অকৃটোবর ২৫ তারিখে ইন্দির! দেবীকে লেখা এক 
পত্রে ( “ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১৬৯ ) প্রথম কবিকে এই বাণী শ্মরণ করতে দেখি, কিন্তু 
তার কোনে! ব্যাখা পাই না। তিনি প্রথম তার যে বাখা। দেন তা হপ-__ 

ফলের আকাঙ্ষা উপড়াইয়! ফেপিলে কর্মের বিষাীত ভাঙিয়া ফেলা হয়। এই 

উপায়ে মানুষ কর্মের উপরেও নিজেকে জাগ্রত করিবার অবকাশ পায়। 

--'ভারতবর্ধ', নববর্ষ ১৩৯ বৈশাখ 

দেশহিতেন প্রসঙ্গে ও এই বাণী স্মরণ করে কবি বলেন যে কর্মের-_ 

ফল লক্ষ্য নহে, ধর্মই লক্ষ্য ।'''দেশের ছিতসাধনের জন্য আমরা! প্রাগ সমর্পণ 

করিব, কেননা সেইরূপ মঙ্গলের জন্ত প্রাণ সমর্পণ করাই ধর্ম; কিন্তু কোনো 

ফল--নমে ফলকে ইতিহাসে যত লোভনীয় বলিয়াই প্রচার করুক-না--মেরপ 

কোনো! কললাভ করিবার জঙ্ক ধর্মকে বিসর্জন দিব একপ নাস্তিকতাকে প্রশ্রয় 


ভগবদগীতা ১৬১ 


দিলে রক্ষা পাইব না। 
_-“সমূহ', পরিশিষ্ট . দেশহিত ১৩১৫ আশ্বিন 


উপরের উদ্ধুতি ছুটিতে দেখা গেল, ফললোভের দাসত্ব থেকে কর্ণকে মুক্ত করে 
আত্মকর্তৃত্ব প্রতিষ্ঠার প্রয়োজনে অথবা ধর্মবৃদ্ধির তাগিদে কর্দ করার কথা বলা হয়েছে, 
যেমনভাবে বঙ্ষিমচন্দ্র কঙবাবোধের অনরোধে কর্ম করার বিধান দিয়েছিলেন । এর 
পবে রবীন্দ্রনাথ একাধিক প্রবন্ধে এই বাণী উদধুহ বা স্বরণ কপলে গু উব ব্যাখা এর 
বেশি অগ্রসর হয় নি। ১৯১৩ স'লে এ বিষমে ভার এল্য নৃহন উপপ্ধি দেখা গল । 
তখন তিনি বললেন- 
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র পর 'জাভা-যাীন বদুহা এই অধ উই স্মউতব পে বাখাত হখেছে_ 
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গীত। বলেছেন, কিছ কলে! ন)| এই 5+৪য়!ব বাঁহুটাই কদের পাক 
থেকে তার অমুহ দেল নবাব হন্য লালাযিত। - ঘল-চা ওয়া কা্মর নাম চাকরি, 
সেই চাকরির মনিব আমি নিজেই হই বা অন্তেই হোক ।"**কাজ তার নিজের 
ভিতর থেকে নিজে যখন কই রস জোগায় না, সম্পূর্ণ বাইরে থেকেই যখন 
আপন দাম নেয়, তখনই মানষকে পে অপমান করে| ২ 
যে সমাজ লোভে বা দান্তিকতায় মান্ষের প্রতি দরদ হারায় নি সে সমাজ তৃত্য 
আর আত্মীয়েব সীমারেখাটাকে যতদুর সম্ভব ফিকে করে দেয়। সূতা সেখানে 
দ্নাদা খুড়ো জেঠাব কাছাকাছি গিয়ে পৌছয়। তখন তার কাজটা পরেএ কাজ 
না হয়ে আপনারই কাঞ্জ হয়ে ওঠে। তখন তার কাজের ফলকামনাটা যায় 
যথাসম্ভব ঘুচে। সে দাম পায় বটে, তবুও আপনার কাজ সে দান করে, বিক্রি 
১১ 


১৩২ ববীন্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


'করে না। গুজরাটে কাঠিয়াবাড়ে দেখেছি, গোয়াল গরুকে প্রাণের চেয়ে বেশি 
ভালোবাসে । সেখানে তার দুধের ব্যবসায়ে ফলকামণনাকে তুচ্ছ করে দিয়েছে 
তার ভালোবাসায় , কর্ম করেও কর্ম থেকে তার নিত্য মুক্তি। এ গোয়ালা শৃত্র 
নয়।-**যে কর্মের অস্তরে মুক্তি নেই, যেহেতু তাতে কেবল লোভ, তাতে প্রেমের 
অভাব, সেই কর্মেই শৃত্রত্ব। 

__“'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ৫, ১৯২৭ জুলাই ২৮ 
নিষ্কাম কর্মবাদের এর চেয়ে স্থন্দরতর ও মহত্তর ব্যাখ্যা আর কারও রচনায় আছে কি 
না জানি ন]। 

গীতার যে গ্লোকগুলির অস্তনিহিত তত্ব রবীন্দ্রচিন্তায় বিশেষ ভাবে প্রাধান্ত 
পেয়েছিল বর্তমান প্রবন্ধে শুধু সেই শ্লোকগুলিই বিশ্লেষিত হয়েছে । বাহুল্য ভয়ে অন্ত 
উদধুতিগুলির আলোচনা করা গেল না। তবে পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগটিতে 
দেখা যাবে, গীতার প্রায় অধিকাংশ অধ্যায় থেকেই কৰি তাঁর বচনায় উদ্ধৃতি 
ব্যবহার করেছেন। তার থেকে বোঝা যায়, পিতার নির্বাচিত শ্লোকগুলির মধ্যেই 
তার গীতাধায়ন সীমাবদ্ধ থাকে নি; সমগ্র গীতাকেই তিনি পুঙ্থান্থপুঙ্খরূপে অধিগত 
করে নিয়েছিলেন। 


উপসংহার 


এতক্ষণের আলোচনায় দেখা গেল রবীন্দ্রসাহিত্যে গীতা উপেক্ষিত তো নয়ই, বরং তার 
গুরুত্ব সমধিক । ব্যক্তিগতভবেও তিনি যে গীতার প্রতি উদ্দালীন ছিলেন না এবং 
স্বয়ং তার উপদেশ স্মরণ ও অন্যকে তা অন্থসরণ করতে প্রণোধিত করেছেন তা 
চিঠিপত্রগুলিই সে পরিচয় বহণ করে । তবে তিনি তার অধিক।ংশ পূর্বগ।মীর মতো 
গীতাকে অভ্রান্ত বলে মেনে নেন নি। যে বাণীগুলিতে কবি তার অন্তরের সার 
পেয়েছেন অথবা যার থেকে তিনি প্রেরণাল।ভ করেছেণ, প্রধানতঃ সেগুলিকে নিবাচন 
ও প্রয়োজনমতো! তার অর্থকে সম্প্রপারিত করে তিনি তীর রচনায় বাহার করেছেন। 
তাই অন্ঠান্ত ভাস্তকারদের মতো! গীতার বাণী নিয়ে তিনি দর্শনের স্ুম্ঘাতিস্ম্্ম তবজাল 
বিস্তার না করে তাঁকে জীবনের সঙ্গে মিপিয়ে দিয়েছিলেন। 

গীতা সম্বন্ধে নিবাচনী মনোভাব থাক সব্বেও সমগ্র গীতার প্রতি তার শ্রদ্ধার 
অভাব কখনও ঘটে নি। গীতার ঘে অসাধারণ এঁক্যশক্তি সংকীর্ণ দেশকালের ভর্ধে 
উঠে বিভিন্ন ধর্মসন্প্রদায়ের সমস্ত বিরুদ্ধতাকে আত্মসাৎ করে সমগ্র ভারঙবধের হৃদয়কে 
একনুত্রে বিধৃত করে রেখেছে, রবীন্দ্রনাথ তাকে বারংবার অভিনন্দিত করেছেন। 


ভগবদ্গীতা ১৬৩: 


সেইজস্তই গ্রন্থ হিসাবে গীতাকে নির্মোহ দৃষ্টিতে দেখে এবং বিচার করেও তিনি তার 
অন্তরালে যুগসঞ্চিত ভক্কিতে পূর্ণ ভারত-হৃদয়কেই প্রত্যক্ষ করেছিলেন। তাই তাকে 
বলতে হয়েছিল-_ 
ভগবদূগীতা৷ আজও পুরাতন হয় নি, হয়তো! কোনোকালেই পুরাতন হবে না। 
_সাহিত্যের শ্বল্পপ', সাহিত্যের মাত্রা! ১৩৪, 
এইটিই গীতী। সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের শেষ কথা। 


ধর্মশাস্ত 


ভারতবধের সংস্কৃতি ও জাতীয় জীবনের বিভিন্ন দিক্‌ নিয়মিত হয় যেসব নীতির দ্বারা, 
তারই সাধারণ নাম ধর্ম। ভারতীয় ধর্মশান্ত্রগুলি এই নীতিসমৃহের সংকলন । এই 
ধর্ম৭!বব গুলি মৃখাত: ব্রাহ্মণা আদর্শের উপরে প্রতিষ্ঠিত। বৌদ্ধ গৌরবের যুগ অবাসত 
হওয়ার পর সনাতন হিন্দুধর্মকে পুনরুজ্জীবিত করার চেষ্টায় এই শান্ত্রনংহি-গুলির 
বিশেষ প্রসার দেখা যায় । তাই এগ্ুশিতে মানবের চিরন্তন শিতা ধর্ম অর্থাৎ সবা"্গীণ 
মনুম্যত্ব-ধর্মের সঙ্গে বিশেষ দেশকাপের প্রয়োজনে রচিত নৈমিত্তিক ধর্ম অর্থাঙ .দ*! 
চারের নিয়মবিধি মিশ্রিত দেখি। সংহিতাপগুলির আলোচনা কালে এই তিক 
সত্যটি আমাদের মনে রাখতে হবে। 

ধর্মশান্্বিহিত ও ব্রাঙ্গশাশাসিত সমাজবাবস্থা একদিন ভারতবধকে যে এট তাবে 
অধিকার করেছিল, রামায়ণের উত্তরকাগু বা কাপিদাসেব রঘুবংশ কাবা তার অন্রান্থ 
নিদর্শন । ম্মৃতিশান্ত্রের এই অখণ্ড প্রতপ উনবিংশ শতাবীর প্রথমা পষ্্ শ্রীয় 
অব্যাহত ছিল ; আজকের হিন্দুপমাজও তাঁর থেকে পুরোপুরি মুক্ত নয়। উনি 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে নবজাগ্রত বাংলাদেশ ৪ এই শান্ত্রকে সম্পূর্ণ বন করতে পাবে 
নি; বরং তার সঙ্গে একটা আপোষ-মীমাংসাই করে শিয়েছিল। তাই ধর্ম বাস্মাদজর 
সংস্কার করতে গিয়ে মুক্তবুদ্ধি রামমোহন বা বিগ্ভাসাগরকেও জনমতের মনিকা 
লাভের চেষ্টায় শান্ত্রবিধির সমর্থন খুঁজতে হয়েছিল । পরবর্তী কালেও বিদেশ 'শক্ষ'য় ও 
সংস্কৃতিতে মুগ্ধ জাতিকে এতিহসচেতন করার জন্য ধারা পূর্বতন হিন্দুসস্কৃতিকে নিরয়ে 
আনার পক্ষপাতী ছিলেন, সেই সব রক্ষণশীণ ব্যক্তিরা এই প্রাচান শান্ত্রপহি ৩- 
গুলিকেই অবলম্বন করেছিলেন । এমন কি মহধি দেবেন্দ্রনাথ, বঙ্ছিমচন্তর, ভূদেব প্রভৃতি 
মনীষীরাও এই সংহিতাগুলিকে অবজ্ঞা করতে পারেন নি। তবে তাগা তাদের 
সচেতন বিচারবৃদ্ধি প্রয়োগ করে মানবধর্মের শ্বাশ্বত সত্য বাণীগুলিই গ্রহণ করেছিলেন 
এবং সংকীণ লোকা চারগুলি বর্জন করেছিলেন | কিন্তু প্রগতিবিমুখ গোঁড়া হিন্দ্রূপে 
শশধর তর্কচূড়ামণি, চন্দ্রনাথ বন্থ প্রভৃতি ব্াক্তিগণ সংহিতাবিহিত সমস্ত বিধিই 
অল্লাধিক নিধিচারে গ্রহণ করতে উত্ম্থক হয়েছিলেন । মনীষী বঙ্কিমচন্দ্র অনেকাংশে 
প্রাচীন বীতিনীতির সমর্থক হলেও শশধর তর্কচূড়ামণির মতো সেগুলিকে নিথিচারে 
গ্রহণ করতে পারেন নি। তাঁকে বলতে হয়েছিল, হিন্দুর আচরণীয় সব সংস্কারই 
বিশেষ তাৎপর্যবহ নয়। তার অনেকগুলিই-_ 


ধর্মশান্ত ১৬৫ 


মুখের আচার মাত্র । যদি ইহা হিন্দুধর্ম হয়, তবে আমরা মুক্তক্ঠে বলিতে পারি 
যে, আমরা হিন্দুধর্মের পুনজীবন চাহি না। 

-“দেবতত্ব ও হিন্দুধর্ম” হিন্দু ধর্ম ১২৯২ শ্রাবগ১ 
এর থেকে বৌঝা যায়, যুক্তি ও বুদ্ধির নিরিখে যাঁচাই বরে চিনি শান্্রবিধি গুলি অংশ, 
গ্রহণ করেছিলেন । ভাঁবতীয় শান্ত্গুলির সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ ও অনেকটা অন্ুবূপ 2 
পোষণ করতেন অর্থ।২ তিনিও বিচ।র-বিবেচনাপর্ক স্ববিধি গুলিকে গ্রহণ বা বর্জন 
করবার পক্ষপাতী ছিলেন । এ বিষযে ববীন্দ্রনাথের মনো'ভ।বেব যথার্থ স্বরূপ কি এ 
স্বদে আমবা প্রমাণ উদ্ধূতি -সহ হা দেখাতে চেষ্টা করব। 

ভ|বন্বর্ষে মনতসহিতা প্রতি অনেক গুলি ধরশাস্ব প্র সাক বলে স্বীরত | তাক 
মো এভশহধাহতা এব দক্ষ, শঙ্খ, পবাশর, শিঞু। বশিদ ও আপক্তশ্ব এই ছয়খালি 
স"শি * থেকে ববীন্্রমাহিতো উদধূতি পাওপা যাষ। অতঃপর একে একে এগুলির 
সক্ষিপু পবিচয় দেওয়া গেল। 


মনুসংহিতা 

ভাবতীম ধর্মশান্ত্রগুলিব মধো মানবধর্মশান্ত্র বা মন্তস হিতাব একুহু সর্বার্ধক | মহষি- 
ংকলিত 'ব্রাঙ্গধর্ম” গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে স্থৃতিশান্ত্র থেকে ফেলব পগ্লোক সংকলিত হযেছে 
তব মধ্ো মন্ত্রপহিতার বহু শ্রেকই স্থান পেফেছে। সম্ভবত: এই গ্রন্থে ধুতি শ্োক- 
গুলির দ্বাবাই ববীন্দ্রনাথেব সঙ্গে মন্রস'হিতার প্রথম পরিচষ। আ: শেষ জীবন পথস্ত 
তিনি যে এই বাল্যপবিচয়ের স্মৃতি বহন করেছিলেন, তাব »।হিচত্যর সর্বত্র এই শ্লোক- 
খুলির পৌনঃপুনিক উদধূতি ও তার প্রসঙ্গ-উল্লেখই তার এুতাক্ষ প্রমাণ । এ ছাঁডা 
বিধুশেখর শাস্্রীর অন্রোধে কবি এই গ্রন্থের অন্থর্গত তিনটি শ্লোকের (৪1১৭২-৭৪ ) 
অন্রবাদ করেন। এব থেকে বোঝা যায যে মন্তসংহ্তীব প্রতি রবীন্দ্রনাথের আগ্রহেব 

অভাব ছিল না। তবে এই শাস্তগ্রন্থ সম্বন্ধে তার মনোভাব অন্তদের তুলনায় স্বতস্থ: 
প্রথম জীবনে কবি এক সময়ে বলেছিলেন, “সাহেবি অন্করণ আমাদের পক্ষে 
নিক্ষল এবং হি ছুয়ানির গৌঁড়ামি আমাদের পক্ষে মৃত্যু” (সমাজ? হিন্দুর একা ১৩:৫)। 
এখানে “হিদ্বযাণীব গৌঁড়ামি' বলতে কবি 'অদ্ধলোকাচরসংকুল" শান্্ববিধির প্রতি 
আন্গতাকে বুঝেছেন । স্তরাং শান্্রবাকোর প্রতি তার কোনে। অন্ধ মোহ ছিল না, 
তার অভ্রান্ততা সন্বন্ধেও তিনি নিঃসংশয় ছিলেন না। তাই মন্ুকথিত দেশকা'লাতীত 
নিতা সত্য বাণীগুলিকেই তিনি গ্রহণ করেছিলেন, মনুসংহিতাকে নর্বাংশে অস্থমোদন 


ক পপ রর রর, এ রর ৯৪৬৯ 


১ অক্টব্য ; 'বন্ধিম-রচনাবলী' ২য় খও১৩৬৬ £ সাহিতাসংসদ, পৃ ৭৬ 


১৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করেন নি। তার এই মনৌভাবের সমর্থনে তিনি বলেছেন-_ 
যিনি মহ্ছসংহিতার দোহাই দেন তাহার প্রতি আমার গুটিকতক বক্তব্য আছে। 
প্রথমত, মনুসংহিতা যে-সমাজের সংহিতা সে-সমাজের সহিত আমাদের বর্তমান 
সমাজের মূলগত প্রভেদ । 

_'সমাজ', হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ 
স্থতরাং নিরিচারে মর নীতির অনুসরণ আজকের দিনে সম্ভব নয়, তাতে মঙ্গলও 
নেই। আবার চন্দ্রনাথ বস্থ বা শশধর তর্কচূড়ামণি -প্রমুখ হিন্দুত্বের গোড়া সমর্থকেরাও 
যে সর্বাংশে মন্গর মত মেনে চলতেন তাও নয়। তাই তাদের প্রতিও কবির কটাক্ষ 
বধধিত হযেছে ।-__ 

আপন স্থবিধামতো মন্চ হইতে দুই-একট শ্লেক নির্বাচন করিয়া বর্তমান দেশাচার 
প্রচলিত..-প্রথীর পক্ষে প্রয়োগ করা সকল সময়ে সংগত বোধ হয় না। 

_ পূর্ববৎ 
বিধবাবিবাহ ইত্যাদি আন্দোলনের সমর্থকদল এবং বিরোধীদল উভয় পক্ষই যখন 
আপন আপন যুক্তির সমর্থনে শান্্বাক্যের নজির তুলেছিলেন, তখনই এ কাজের 
নিরর্থকতা সপ্রমাণ হয়েছিল । রবীন্দ্রনাথ তার সমাজ" গ্রস্থের অন্তর্গত হিন্দুবিবাহ 
(১২৯৪), আহার সম্বন্ধে চন্দ্রনাথবাবুর মত ( ১২৯৮), কর্মের উমেদার ( ১২৯৮), 
আচারের অত্যাচার ( ১২৯৯ ১, সমুদ্র যাত্রা (১২৯৯ ), হিন্দুর একা ( ১৩০৫) ইত্যাদি 
প্রবন্ধগুলিতে প্রয়োজনমতো! আপ্তবাক্যের বিরোধিতা করেছেন। কবির মতে এই 
শান্তনংহিতাগুলি এক বিশেষ যুগে এক বিশিষ্ট সমাজের স্বার্থরক্ষার প্রয়োজনে রচিত। 
নৃতন কালে নূতন প্রয়োজনে মাস্ষ তাঁকে বদলাবে । সেইটিই স্বাভাবিক। তাই 
বিবাহের প্রসঙ্গে তাকে বলতে শুনি যে, মনু সমাজের কলাণ লক্ষ করেই বিবাহের 
নিয়ম নির্দেশ করেছিলেন । সেই সমাজের কল্যাণের প্রতি দৃষ্টি রেখে প্রয়োজনমতো! 
বিবাহের নিয়ম পরিবর্তন করা অন্ঠায় নয়। “ইহাতে মন্তর অবমাননা করা হয় না।” 
কারণ-__ 

মানুষ আচারের চেয়ে বড়ো, মুখোশের চেয়ে মুখ যেমন বড়ো, সংহিতাকারের চেয়ে 
বিধাতা যেমন বড়ো। 
_চপত্জ ৯, হেমস্তবালা দেবীকে লেখা গত্র-১**, ১৯৩২ অক্টোবর ১৮ 


০ 
দেখ! গেল স্বাধীন চিন্তাশীল মনীষী রবীক্সনাথ নির্ধিচারে শান্্বাক্কে কখনও মেনে 


, ধর্মশান্্র ১৬৭ 


নিতে পারেন নি। ১২৯১ সালে আদি ক্রাক্ষসমাজের সম্পাদকরূপে তিনি সনাতন 
হিন্দুধর্মের সমর্থক বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে এবং ১২৯২-৯৩ সাল পর্যন্ত শশধর তর্কচূড়ামণির 
সমর্থক চন্দ্রনাথ বস্থুর সঙ্গে মসীযুদ্ধে লিপ্ত থাকেন । সেই বিতর্কে সংহিতা সম্বন্ধে তার 
নির্মোহ মন ও নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধির পরিচয় পাওয়া যায়। কিস্তু বিস্ময়ের বিষয় হল, 
সর্বসংস্কার মুক্ত কবির জীবনে ৪ এমন পর্ব এসেছিল যখন তিনি হিন্দুশানরবিহিত আচার 
যথাসম্ভব নিষ্ঠ।নহকাবে পালনের পক্ষপাতী হয়েছিলেন । কি'শ শতাবীর প্রথম কয়েক 
বৎসর তাঁর এই ধরণের মানপিকতা৷ লক্ষ করা যায়। 
এই সময়ে রচিত কবিব স।চিত্যরুতিগুলি দেখলে বোঝা যাবে, হখন তিনি প্রাচীন 
'ভারতীয় ভাবধারায় প্রায় নিমজ্জিত ছিলেন । ত্রঙ্গোপনিষদ । ১৯০০ ), ব্রহ্মমন্ত- 
উপনিষদ ব্রদ্ষ-নৈবেছ্য (১৯০১) প্রভৃতি গ্রন্থে দেখি তিনি ইপনিমদিক ধর্মের বাখ্যা 
করে সেই আদর্শে দেশবাীকে উদবুদ্ধ করে তুলতে চেয়েছিলেন । প্রাচীন ভারতের 
এই তাবাদর্শ যে তপোবন গুলিকে আশ্রয় করে বিকশিত হয়ে উঠেছিল সেই তপোবন- 
গুলি ত্রান্ষণামহিমায় সমৃজ্জল ছিল। ররান্দনাথ তা লক্ষ কবেছিলেন (দ্রঃ “চৈতালি” 
প্রাচীনভারত ১৮৯-) এব তারই ফলে ব্রাহ্মণাসংস্কৃতিকে তথা ভারতীয় সংহিতাঁবিহিত 
ভাবাদর্শকে পুনকজ্জীবিত করে তোলার জন্য তিনি একাস্ভাবে উৎ্স্ক হয়ে উঠে- 
ছিলেন । তাই সে যুগে কালিদাসের কাবা বিচার করতে বদেও কবির মনে হয়েছিল__ 
ভারতব্ধীয় সংহিতায় নরনারীর সংঘ সম্বন্ধ কঠিন অন্শাসনের আকারে আদি, 
কালিদীসের ক।বো তাহাই সৌন্দধের উপকরণে গঠিত । 
_ “প্রাচীন সাভিত্য', কুমারসম্ভব ও শকুম্থলা ১৩*৮ পৌষ 
অবশ্ট রবীন্দ্রনাথের এই বিচার এতিহাপিক ছ৩1এর &১7656015 0৫ ১812510016 
[/66180006 (1948 ) গ্রন্থে সমর্ষিত হয়েছে । 109 কালিদাসের মধ্যে 
10166157560 2৮90100000০ 18100090108] 01৩6 ০৫ 1015 00961 (0160) 
লক্ষ করেছেন। 
যাই হক, এই তপোবন ও ব্রাক্ষণা আদর্শকে রবীন্দ্রনাথ শুধু কবিকল্পনার বিষয় করে 
রেখেই নিরস্ত থাকেন নি; তিনি তাকে কমসাধনার মধ্যে রূপদানের প্রয়াস পেয়ে- 
ছিলেন। শান্তিনিকেতন ব্রন্ধচর্যাশ্রম' (১৯০১ ) তারই পরিণতি । তার এই সময়ের 
মনোভাব আচাষধ জগদীশচন্দ্র বস্তুকে লিখিত এক পে সুস্পষ্টর্ূপে ব্যক্ত হয়েছে। 
সেখানে তিনি বলেছেন-__ 
০০০০০০০০০০০০৪৮২৭৬ 
-*চিঠিপত্র' ৬, পত্র-১৩, ১৯৯১ জগ 


১৬০ ' ববীন্দ্রসংত্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই মন্তব্য থেকে বোঝা যায়, কবি তখন 'প্ররুত হিন্দু" -রূপে বর্ণাশ্রম ধর্ম পালনে 
ইচ্ছুক। তখন ওই বি্যালয়ের আভ্যন্তরীণ বিধিব্যবস্থাও ছিল হিন্দুশানত্রবিহিত। এই 
ব্যবস্থার প্রতি কবিব যে পূর্ণ সমর্থন ছিল তা৷ বিদ্যালয়ের তৎকালীন অধ্যক্ষ-সমিতির 
সভাপতি মনোরঞ্জন বন্দো পাধ্যায়কে লিখিত এক প্র (১৩০৯ অগ্রহায়ণ ১৯ ) থেকে 
জানা যায়। সেখানে তিনি লিখেছেন__ 
প্রণাম সম্বন্ধে আপনার মনে যে দ্বিধা উপস্থিত হইয়াছে, তাহা উড়াইয়। দিবার 
নহে। যাহা হিন্দুসমাজবিরোধী তাহাকে এ বিদ্যালয়ে স্থান দেওয়া চলিবে শা; 
সংহিতায় যেরূপ উপদ্দেশ আছে ছাত্রর! তচুপারে ব্রাঙ্ধণ অধ্যাপকদিগকে গাদ- 
স্পর্শপূর্বক প্রণাম ও অন্যান্য অধ্যাপক্িগকে নমঞ্ধীর কর্পিবে এই শিয়ম প্রচশিত 
করাই বিধেয় । 


_ম্মৃতি' ১৩৪৮, পু ১৭-১৫ 
কিন্ত তবু কবির যন থেকে দ্বিধা যায় না। তাই তিনি জানতে চান কোনো শাস্ত্রে 
কোথাও ব্রাঙ্মণ-কর্তৃক অব্রাঙ্গণকে প্রণাম করার বিধি আছে কিনা । এর থেকে 
প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির প্রতি আত্যান্তিক অন্ররগের মধো ও কবির মানবতাবোধ 
তথা যুক্তিনিষ্ঠতার স্থম্পষ্ট আভাস পাওয়া যাঁয় | 

এবার ব্রাঙ্ষণত্ব ও বর্ণাশ্রমের প্রতি তার এই আঙ্গগত্যের উৎমটি কোথায় 1 সপ্গ'ন 
করা প্রয়োজন । রবীন্দ্রনাথের*্দৃষ্টতে অতীত ভারত যে মোহ উত্পাদন করত তাছু 5 
প্রধান ভূমিকা ছিল ব্রাঙ্মণের । অবশ্য কবি তার অস্রে যে মাঙ্জিত ব্রাঙ্ধণা-আদরশ ক 
লালন করতেন বাস্তব জগতের কোথাও কখনও তার অস্তিত্ব ছিল কি না পনেই। 
তার “গোরা? উপন্যাসের বিনয় ব্রাহ্মণের যে সংজ্ঞা নিদেশ করেছে তাতে রখীন্দ্রনাথের 
এই সময়কার মনোভাবের প্রতিকলন দেখা গেছে।-_ 

ব্রাহ্মণ, যার ভর নেই, লোভকে যে ঘ্বণা করে, ছঃখকে যে জয় করে, অভাবকে .ধ 

লক্ষ্য করে না, যে 'পরমে ব্রহ্গণি যোজিতচিন্তঃ । যে অটল, যে শান্ত, যে মুক্ত 

সেই ব্রাঙ্মণকে ভারতবধ চায়-__সেই ব্রহ্ষণকে যথার্থভাবে পেলে হবেই ভাবহণষ 

স্বাধীন হবে । 

'গোরা' ১৯১১, অধ্যায় :৮ 
এতিহাসিকের দৃষ্টি নিয়ে (নি দেখেছিলেন যে ভারতীয় সভ/তা সমাজমৃগক, বাঁ 
মূলক নয় এবং একদ1 এই বুহৎ্ সমাঙ্গের আদর্শ ও বিধিবিধান প্রবর্তন ও রক্ষার ভ৭ 
ছিল ব্রাহ্মণের উপর। তাই তার মতে বর্তমান ছুর্শার দিনে দেশকে তার পুর্ব- 
গৌরবে প্রতিষ্ঠিত করতে গেলে চাই এই ত্যাগচর্ধাপৃত নি্বা্থ ত্রাঙ্ষপসম্প্রায়। তবে 


ধর্মশান্ত্ ১৬৯ 


এই আঙ্গণত্বকে কবি নিছক জন্মগত অধিকারের সীমাঁতেই বেধে রাখেন নি। তিনি 
আশা করেছিলেন__ 
আমাদের সমাজে ব্রাহ্মণের কাজ পুনরায় আরস্ত হইবে । "এই পুনজাগ্রত ত্রাঙ্গণ- 
সমাজের কাজে অত্রাঙ্গণ অনেকে ৪ যোগ দিবেন। প্রাচীন ভারত ব্রাঙ্গণেতর 
মনেকে শ্রাঙ্গণের ব্রত গ্রহণ করিয়া জ্ঞানচর্চা ও উপদেষ্টার কাজ করিপাছেন, 
এদ্ষণও তাহাদের কাছে শিক্ষালাঁভ করি |ছেণ, এমন দরষ্টন্কের অভাব নাউ, 

-_ ভারতবর্ষ", ব্রাহ্মণ ১৩০৯ আধাচ 
এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝ1 যায়, বর্ণাশ্রযশাসত হিন্ুসমাজেব তথাকথিত ব্রহ্মা 
কবি ক্বীকার করেন নশি। কিন্ধ তখনও পর্যন্ত ত্রাঙ্গ।-অ দর্ঁণ জঙ্গদ্ধে কদিন মন 
সম্পূর্ণ মোহমুক্ত হয় শি এবং ভাপতস'স্কৃতির ঘথার্থ বাক ও বাহক বলতে কবি এ ণ? 
স.জ্ঞাটিই বাবহার কবেছেন। এমন কি, অত্রাঙ্গণকে ব্রহ্ধনতের মর্ধাদা দেবার 
প্রপ্নেত তিনি প্রাচীন ভারতে প্রচণিত দেশাচারের নিব তুলেছেন । কিন্তু এই 

সংস্কাবট্ুকু্ড তাকে বেশিদিন আচ্ছন্ন কবে বাথতে পাঁণে নি। তই পরিণত বসে 
তিলি স্বাছান ও শিশেত বিচাববুঞ্চিতে ব্রাঙ্গন্ধের বিশেষ দাবি অগ্রাহথ কবে দৃওক্ছে 
ঘোব-। খেছেন-- 
এ।ণহ শুছ্কে বখ করুক বা এদ্রই ত্রাঙ্মণকে বধ করুক, তা অপরাধের প$পি 
একই, তাব শাসন পমান_কে।নো মুশিকষির অন্রশামন হ্যায় অন্তায়ের কোনে! 
বিশেষ দৃষ্টি গবর্তন করত পাবে না| সমাজে উচিত --তর ওজন, শ্রেণীগত 
ন্ব্ধপ্চাবের বাটুখাবা-যোগে আপন নিতা আরুশর তাব৩মা বটাতে পাববে ন 
পু _-“কালান্তব', কালানুর ১৩৯. শ্রাবণ 
অবশ্বা মধ্যজীবনে যখন কবির মনোভাবকে অপেক্ষাকত বক্ষণশাল বলা যায় তখনও, 
নিম্নবণের প্রতি উচ্চবর্ণের অতা।চার-অবিচাঁরেব বিরুদ্ধে এই ন্যায়ান্তায় বে'ধ কবিব 
অন্তরে সমভাবে জাগ্রত ছিল এব" ব্রা্মশেতব সম্প্রদাযের অমধাদা ও হীনাবস্থা দেখে 
তিনি এক ভয়াবহ পরিণামে আশঙ্কা করেছিচলন। এ বিষয়ে তার বক্তবা হল__ 
প্রত্যেক জাতির যেমন একটি জাতিধর্ন আছে তেমনি জাতিধর্মের অতীত একটি 
এ্রে্ঠ ধর্ম আছে, তাহ মানবসাধারণেব । আমাদের দেশে বর্ণশ্রমধর্ষে যখন সেই 
উচ্চতব ধর্মকে আঘাত করিল তখন ধর্ম তাহাকে আঘাত করিল। ধর্ষয এব হতো 
২প্ঠি ধম রক্ষতি রক্ষিতঃ | - আজিও ভারতে ব্রাঙ্ষণপ্রধান বর্ণাশ্রম থাকা সব্বেও 
শৃ্রের সংস্কারে, শিকুষ্ট অধিকারীর অজ্ানতায়, ব্রাহ্ম সমাজ পর্বস্ত আচ্ছন্ন, আবিষ্ট। 
ভারতবর্ষ", প্রাচ্য ও পাশ্চান্ সভ্যতা ১৩০৮ জোক 


" ১৯৩ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কবির “হে মোর ছূর্ভাগা দেশ' কবিতাতেও ( গীতাঞ্জলি” ১*৮-সংখ্যক গান ১৩১৭ 
আষাঢ়) বর্তমান যুগের এই আসন্ন পরিণামের চিত্র অস্কিত হয়েছে । সুতরাং কোনো 
সময়েই কবির দৃষ্টি সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন হয়ে যায় নি। তবু এক সময়ে ব্রাঙ্গণ্য আদর্শের 
প্রতি তার যে আত্যস্তিক গ্রীতি দেখা গিয়েছিল তার কারণ, স্বদূর কালের ভারতকে 
তিনি এক ভাবের দৃষ্টিতে এক ভাবের আনন্দে পূর্ণ করে দেখেছিলেন এবং সেই ভাবের 
অমৃতে তার হৃদয় ভরে উঠেছিল। সেই অমৃতের আশ্বামে তিনি যথার্থই বিশ্বাস 
করেছিলেন যে শাস্তরগ্রস্থকারের বিধি-বিধান গুলির মধোই বুঝি প্রাচীন ভারতের সেই 
মহান্‌ চিত্তভাব নিহিত; সেই বিধানগুলিই বুঝি অতীত ভারতকে এমন গৌবব দান 
করেছিল। সেই কারণেই তিনি প্রাচীন ভারতের স্থিতিশীল আদর্শের পথে বর্তমান 
যুগের গতিশীল প্রাণের ধারাকে প্রবাহিত করে দিতে সচেষ্ট হয়েছিলেন এব' স্মাশ' 
করেছিলেন__ 

তখন স্বভাবতই আমাদের দেশ ব্রহ্ধচষে জ।গিয়] উঠিবে, সামসংগীতধ্বনিতে জ।গিয়া 

উঠিবে, ব্রাহ্মণে, ক্ষত্রিয়ে, বৈশ্যে জাগিয়া! উঠিবে। থে পাখিরা প্রভান"্'লে 

তপোবনে গাহিত তাহার[ই গাহিয় উঠিবে । 

__'ভারতবধ", ব্রাহ্মণ ১১*৯ জামাঢ 
এর থেকেই বোঝা যাচ্ছে যে মন্ুর বাবস্থার সক্ষে কবির এই ভাবের দৃষ্টিব কোনো 
মিলই ছিল না। মন্থ তার*সংহিতায় যে ধর্মকে মুখ্য বলে তুলে ধরেছিলেন হা হল 
“পদাচার' ।-__ 

তম্মিন দেশে য আচার পারম্পর্যক্রমাগতঃ | 
বর্ণানাং সাস্তরালানাং স সদাচার উচ্যতে ॥ ২১৮ 
মন্গর এই সদাচারকে খ্ববীন্দ্রনাথ সমর্থন করতে পারেন নি। বিশেষতঃ বর্তমান যুগের 
পক্ষে তা সম্পূর্ণ অন্থপযোগী । তাই শেষ জীবনে তার সমাগোচনা করে লেখেন _ 
সভ্যতার যে রূপ আমাদের দেশে প্রচলিত ছিল মন্ত তাঁকে বলেছেন সদাচার। 
অর্থাং, তা কতক গুলি সামাঁজিক নিয়মের বন্ধন ।-.'সরম্বতী ও দ্শহ্বতী নদীর মধা- 
বর্তা যে দেশ ব্রহ্াবর্ত নামে বিখ্যাত ছিল সেই দেশে যে আচার পারম্পর্যক্রমে চলে 
এসেছে তাকেই বলে সদাচার। অর্থাৎ, এই আচারের ভিত্তি প্রথার উপরেই 
প্রতিষ্টিত-_-তার মধো যত মিষ্ঠরতা, যত অবিচারই থাক। এই কারণে প্রচলিত 
সংস্কার আমাদের আচারবাবহারকেই প্রাধান্য দিয়ে চিত্তের স্বাধীনতা নির্বিচারে 
অপহরণ করেছিল 
- 'কালান্তর়', সভ্যতার সংকট ১৩৪৮ বৈশাখ 


ধর্মশান্ ১৭১ 


এই উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায়, প্রাচীন ভারতীয় সভ্যতা যে কোন্‌ আদর্শকে অনুসরণ 
করে চলত ববীন্দ্রনাথ শেষ বয়সে অন্ততঃ সে বিষয়ে যথেষ্ট অবহিত হয়েছিলেন এবং এ 
সম্বন্ধে মন্বিহিত ক্লোকটিকেও যথাযথভাবে স্মরণে রেখেছিলেন । তবে শুবু শে 
বয়সেই যে কবি ম্গর বিধানের ব্যর্থতা উপলব্ধি করেছিপেন তা নয়। ভার 'গোবু? 
উপন্যাসে (১৯১০ ) দেখি নায়ক গোরা উগ্র সংস্কারপন্থী ত্রাঙ্দগ থেকে দেশপ্রেমের 
প্রবল প্রেরণায় দেশীয় সমস্ত আচারকেই একদিন গর গ্রহণ করেছিল । কিন্ত 
শেষ পর্বস্ত সমস্ত আচারের সংকীর্ণতা পেবিয়ে ভারতের চিরন্তন বূপকে প্রতাক্ষ 
করেছিল । সুতরাং কবিও ৪€ই সময় থেকেই তার সঙ্গারের বন্ধন ছিন্ন করেছিপুলন 
এ কথা বল! যায়। তিনি বুঝেছিলেন, স্বাধীন বুদ্ধিকে প্রথার অধীন কবে দিলেই 
তার মধো মানবতার অপমান স্তম্পষ্ট হয়ে ওঠে । সেই অপম'নই মানষকে টেনে নিপ্সে 
য'ষ পতনেব শেষ সীমায় । সেই পতন থেকে মানুষকে বাচাবাব জন্যেই করি মলণ 
পিধান ছেড়ে শেন পর্যন্ত ভারতেরুই শাশ্বত নতাবাণীকে ম্মবণ করে বলেছিল 
প্রাচীন ভারত এক দিন যখন বিধাতাঁর কাছে বর চেয়েছিলেন হখন বলেছিলেন, 
স নো বুদ্ধ] শুশুযা সংযুনক্ত, | * বুদ্ধ শুভয়া, শুভ বুদ্ধির দ্বারাই মিলতে চেয়ে- 
ছিলেন; অন্ধ ব্তার লম্বা শিকলের দ্বারা নয়, বিচাবহীন বিধানের কঠিন 
কান-মলার দ্বার] নয়। 
_-কালাশ্থর', সমস্যা ১৩৩* অগ্রহায়ণ 
স্বতরাং মন্্রসংহিতার বিধানের চেয়ে মানবতার নীতিই -র কাছে অধিকতর 
মর্যাদা পেয়েছিল । 


৩) 
মন্ুনংহিতাকে রবীন্দ্রনাথ যথাসম্ভব নিবপেক্ষ দৃষ্টিতে দেখে তার দৌষগুণ যাচাই কারে 
নিয়েছিলেন । তিনি দেখেছিলেন _ 
এত কাঁল ধরে আমরা অনুশাসনের কাছে, প্রথার কাছে, মানবমনের সর্বোচ্চ 
অধিকার অর্থাৎ বিচারের অধিকার বিকিয়ে দিয়ে নিশ্চিন্ত হয়ে অলস হয়ে বসে 
আছি। 

__'কালান্তর', তোর আহ্বান ১৩২৮ কার্তিক 
তাই তিনি বিধির বশ্ততার বদলে বুদ্ধিকে দাড় করিয়ে খোলা চোখে দেখে মন 
প্রত্যেকটি বিধান বা উক্তির দোষওণ রিচার করে দেখতে আগ্রহী হয়েছিলেন। তীর 
সাহিত্যের নান! স্থানেই তার নিদর্শন ছড়িয়ে আছে। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিলেই ভা 
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স্পষ্ট হয়ে উঠবে । প্রথমতঃ দেখি তিনি মুর ব্যবস্থার প্রশংসা করে বলেছেন-_ 
ভারতবর্ষ কাজ করিতে বসিয়াও মানবসন্বন্ধের মাধুর্যটুকু ভুলিতে পাঁরে না। সেই 
সন্বন্ধের সমস্ত দায় সে স্বীকার করিয়া বসে।...হিন্দুধর্ম সমাজের প্রত্যেক বাক্তিকে 
প্রতিদিন পঞ্চযজ্জের দ্বারা দেবতা, খধি, পিতৃপুরুষ, সমস্ত মনুত্য ও পশ্তপক্ষীর সহিত 
আপনার মঙ্গল সম্বন্ধ স্মরণ করিতে প্রবৃত্ত করিয়াছে । ইহা যথার্থরূপে পাপিত 
হইলে বাক্তিগতভাবে প্রতোকের পক্ষে ও সাধারণভাবে বিশ্বের পক্ষে মঙ্ষলকর 
হইয়৷ উঠে । 

__-'আত্মশক্তি', স্বদেশী সমাজ ১৩১১ ভাগ 
কিন্ত মনুনি্দিষ্ট ব্যবস্থার ক্রটি গুলিও কবির দৃষ্টি এড়ায় না । তিণি দেখেন, আম্মী তা 
৪ জাতিত্ববন্ধনের বাইবে ভ।রতীয় মন স্বস্তি পায় না, সাধারণ শিষ্টাচীরের সীম] হাব 
জানা নেই।-_ 

মন্ুতি পাওয়া যায়, মা মাসি মামা পিসেব সঙ্গে কী রকম বাবহাব করতে হবে, 

গুরুজনের গুরুত্বের মাত্রা কার কতদূর, ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিশ বৈশ্য শৃত্রেব মধো পরম্পরের 

বাবহার কী রকম হণুব , কিন্ত সাধাবণতাবে মান্তষেব সঙ্গে মানুষের বাবহাব কী 

রকম হওয়া উচিত তার বিধান নেই | 

_-'ভ পানধাত্রী', অধ্যায় ৩, ১৩১৩ বৈণাথ ২৪ 

অবশ্ঠ ববীন্্রনাথের এই মন্তব্য প্রসঙ্গে বলা যায়, আধুনিক পাশ্চান্তা সংজ্ঞ' অগ্মায়ী 
70108191400 বা! মানবতার আদর্শ প্রাচীন ভার-তবধে কথন ও দেখা যায় শি। হাই 
মানবসাধারণের প্রতি ব্যবহার সন্বদ্ধে কোনে সুম্পন্ঠ নিদেশ মন্রসংহিতায় পাওয়া যায় 
না। কিন্তু ভারতীয় শানে 'সর্বভৃতে'র প্রতি আতয্মবৎ ব্যবহারে নিদেশ পাওয়া 
যাঁয়। মন্সংহিভার বিধানেও ওই জাতীয় শিদেশের বিরুদ্ধতা দেখা যান না। তবে 
আধুনিক মানবতাবাদ পেই যুগের গ্রন্থে প্রতাশিত নয়। 

মহলংহিতাতে স্ত্রীনিন্দাবাচক স্সেরকও প্রচুর । সেগুলি যথারীতি কবির কঠোর 
মমীলে।চনা থেকে শি্ষতি পায় না ( সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ )। আবাএ মন্ত্রই যে 
বলেছেন- “ত্র না্যস্ত পৃজ্যন্তে রমস্তে তত্র দেবতাঃ মেকথাও ভিনি বিস্বত হন না 
( “সমান” হিন্দুবিবাহ )। 'মাসলে কৰি বুঝেছিলেন, এক বুহুৎ সম।জের মঙ্গলের 
প্রতি দৃষ্টি রেখে সেই যুগের উপযোগী করে মহুর সংহিতাটি রচিত এবং বল! বাছলা সে 
দৃষ্টি স্বভাবতঃই ছিল কতকাঁংশে অনুদার । তাই মন্থর চোখে নারী শুধু প্র্জানার্থং 
মহাভ1গ।ঠ । কিন্তু আধুনিক যুগের নারীমর্যাদা সম্বন্ধে সচেতন কৰি মন্তব্য করেন-- 

আজ এল এমন যুগ যখন মেয়ের! মান্বত্বের পূর্ণ মূলা দাবি করেছে। জননার্থং 
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মহাভাগা বলে তার্দের গণনা করা হবে না। সম্পূর্ণ ব্যক্তিবিশেষ বলেই তারা 
হবে গণ্য। 

_-সিমাজ", নারীর মনুষ্যত্ব ১৩৩৫ বৈশাখ 
মন্থকথিত অর্থহীন আচারগুলিকে আজও ধরা আকড়ে থাকতে চাঁন, সেই সকপ 
“বাহ প্রথার পরাসক্ত জীখে'র প্রতি কবির গ্রবপ ধিক্কার ধ্বনিত হয়েছে। ভার মতে 
পরতন্্তার কারখানা-ঘরে, £তরি এই "কলেপ পুভুলরা মানষ নামের অযোগ্য এব, 
এই সব স্থলে মন্তর বিধি অলজ্ঘশীয় নয় ( 'কালান্র", সতোব আহবান ১৩৮ 
ক!শ্িক)। 

সাধারণভাবে মন্তনংহিতার বহু বিধিকে ছেনে নিতে না পারলেও তার কতক গুলি 
শিদেশ তিনি নিঃসংশয়ে সমগ্র জদয় নিয়ে গ্রহণ করেছিলেন | তাই যে নৈতিক 
উপদেশে মন বলেন- পন্মীনকে বিষের যতো জানবে, অপমানই অমৃতা (২1১৬১ ১ 
সেখানে পাই ভীব পূর্ণ সমর্থন । আপন সম্মানশাভির প্রাককালেও তিনি অকুদ্ঠিত- 
ভাবে এই শ্পোকের গুরুহ স্মরণ করেন | 
টা পৃথিবীব দধো সকলের চেয়ে বডে' চোপ। সেক্বয়* ভগবাছের ল মহন 
রা বশিয়] দাবি করতে কুন্ঠিত হয় না। এইজন্যই তো এ দুবুভিটাকে ছাবাইসা 
পাখিবাব জন্য এত অন্তশা সন । -'সম্মান ঘেখ শেই লোভনীয় দেখধুনই লারামত 
শাহার সংম্বব পরিহার করা ভালো। 

_'আজপটি  ,অধাীয় ১. ১৩১৮ ক্াস্তন 
নৈতিকতার যে উচ্চ আদর্শ থেক মনত উল্ত উপদেশ দেন সেই আদর 
প্রেরণাঁতেই তিনি বলেন-__'প্রবুন্তিরেষা ভুতান।ং শিবুত্তিস্থ মহাকলম ৫1৫৬ )1 মন্ধ 
জানতেন যে জন্মস্থত্ে প্রাপ্ধ জীবধ্ধকে নিরন্তর চেষ্টায় অতিক্রম করে মানবধমকে 
অর্জন করতে হয়, তাতেই দেখা দেয় মানবতার মহিমা | তাই যুযুধান সৈন্যদের 
প্রতিও মনত কতাঞলি, আত্মসমর্পণকারী, নিরন্তর, ভীত, আহত, শোকাত ইত্যাি 
অসমকক্ষ শত্রুকে আক্রমণ করতে শিষেধ জানিয়েছেন । মন্থর এই বিধিতে ( ৭,৯১- 
৯৩ ) মনবধর্ষের যে উৎকর্ষ দেখা গেছে 'মাহ্ৃযের ধর্য' গ্রন্থে ( অধায় ২) কবি তার 
প্রতি অকু শ্রদ্ধা জানিয়েছেন । 

মানবতার এই আদর্শ ই মহ্ছকে এক দিকে অথহীন আচাবের বন্ধন থেকে মুক্ত করে 
নিত্য সত্যে পৌছে দিয়েছিল। তিনি বুঝেছিলেন, পৃথিবীর কোনো বিশেষ জল- 
ধারায় এমন কোনো আধিভৌতিক জাদুশক্কি নেই, যাতে স্নান করলে স্ানকাবীর 
অন্তরের সকল পাপ ধুয়ে যায়। তাই তার বাণী-_'অস্তিগাত্রাণিশুদ্ধাপ্তি মন: সত্যেন 
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শুধ্যতি” (৫1১০৯ )। অর্থাৎ জল দিয়ে কেবল দেহেরই শোধন হয়, মনের শোধন 
হয় সত্যে। আচারজ্রোহী কবি ববীন্দ্রনাথ এই শ্লোকাংশটি তার 'মান্থুষের ধর্ম” গ্রন্থে 
বেদ-উপনিষদ্দের সত্যবাণীর সঙ্গেই ম্মবণ কবেছেন। এইভাবে নির্বাচনী মনোভঙ্গিতে 
কবি মন্ুসংহিতার কতকগুলি নিতা সত্যাবাণীকে গ্রহণ করেছেন এবং লৌকিক 
অর্থহীন আচারগুলিকে বজন করেছেন । 

কখনও কখনও মন্থুর মংকীর্ণ উপদ্দেশকে কবি সংশোধন করে দিয়েছেন । তিনি 
দেখেছেন, মন্গর উপদেশ ব্রদ্ষেব উদার অভিপ্রাননকে অনেক সময়েই লঙ্ঘন করে চলে। 
তিনি সেটি মেনে নিতে পারেন নি ।-_ 

কোন্‌ কোন্‌ মন্দ কাজ করবে না তার বিশেষ উল্লেখ করে সেইগুপিকে ধর্মশান্ 

ঈশ্ববের বিশেষ নিষেধপে প্রচার করেছেন । "কথাটাকে এইরূপ ক্ষুদ্র ও কত্রিয- 

ভাবে মানতে পারি নে। তিনি কোনো বিশেষ আদেশ জানান নি, কেবল তার 

একটি আদেশ তিনি ঘোষণা করেছেন-_ সমস্ত বিশ্ব বঙ্গাণ্ডেব উপরে ভার সেই 

আদেশ। "তিনি কেবলমাত্র বলেছেন, প্রকাশিত হ9। 

- শান্তিনিকেতন" ১, আদেশ ১৩১৫ চৈত্র ৯ 
কখনও বা কৰি প্রচলিত বর্ণাশ্রমধর্ষের উপর একটি বৃহৎ অতিপ্রাষ আরোপ কবে 
দিয়ে বলেন-_- 

প্রাচীন স্ঃহিতাকারগণ আমাদের শিক্ষাকে, আমাদের গাঠহম্থাকে অপস্তের মধ্যে 

সেই শ্যে পরিণামের অভিমুখ কপিতে চাহিযাছিলেন | 

_ ধর্ম, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ 

কি যে মন্রসংহিতাকে সবদা গুরুগম্তদর নীতিকথ। বা তব্ব-উপদেশের প্রসঙ্গে 
স্মরণ করেছেন, তা নয়। কখন কখনও তার মধো তিনি লখু কোতুকের সর ৪ এনে 
দিয়েছেন । তাই 'পরভৃত" গ্রন্থে ভৃতনাথবাবু দীপ্তি যোতম্থিনীকে বলেন_ 

তোমরা কেবল কবিতার মধ্ো দেবী, মন্দিরের মধ্যে আমরা দেবতা । দেবতা 

ভোগ যাহা কিছু সে আমদের, আর তোমাদের জন্য কেবল মশ্নম'হিতা হইচে 

হইখানি কিন্া আড়াহখানি মাত্র মগ আছে। 

_-পঞ্চভৃত', নরনারী ১২৯৯ চৈত্র 
আবার 'প্রহাসিনী' কাব্যের নারী কর্তব্য কবিতায় তিনি ছন্স গা্ভীযে লাগীর 
বুদ্ধিহীন আচারনিষ্ঠার প্রতি কটাক্ষ করে বলেছেন__ 

পুরুষের পক্ষে সব তস্ত্রমস্থ মিছে, 
মন্ছ-পরাশরদের সাধ্য নাই টানে তারে পিছে। 
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বুদ্ধি মেনে চলা "তার রোগ, 
খ[ওমা-ছোওয়া সব-তাঁতে তর্ক করে, বাধে গোলযোগ । 
তেমনি একটি আধুনিক] নববধূকে লক্ষ করে ভার সম্মিত কৌতুক উচ্ছলিত হয-_ 
বোঝ আর না-ই বোঝ কাছে রেখো গীতাটি, 
মাঝে মাঝে উলটিয়ো মন্তস ঠিতাটি £ 
“্বী স্বামীর ছয়াসম' মনে যেন হোশ রয়। 
_প্রহানিনী', পরিপয় মঙ্গল ১৯৩৫ ফেব্রুজারি 


৪ 

বপীন্দ্রন।থের বিস্তৃত সাহিত্যের নানা স্থানে মন্তমংহিতার বহু ক্পোক বিকীর্ণ হয়ে আছে। 
উপাদান-সংগ্রহ বিভাগটি দেখলে বোঝা যাবে কেন শ্লোক কতদিন পর্যন্ত কবির 
স্ব্তিতে স্পষ্টভাবে জাগন্ধক ছিল । কবি এই শ্লোকগুলিকে দীর্ঘদিন ধবে বিভিন্ত 
সময়ে বিভিন্ন প্রসঙ্গে বাবহার কবে প্রয়োজনমতো তার ব্াঞনাগত তাত্পর্ষের তারতম্য 
ঘটিযেছেন । কখনও বা এমনভাবে তার বাখ্যা। করেছেন যা সংহিতাকারের কল্পনাকে 
বহু দূরে অতিক্রম করে গেছে। কয়েকটি উদাহরণ দিলে বিষয়টি স্পষ্ট বোঝা যাবে। 
কবি প্রথম জীবনে এক প্রবন্ধে দিখেছিলেন-_ 

আমরা বদ্ধ ন। হলে মৃক্ত হতে পাই নী।-**কঠিনতব অধীনতাই স্বাধীনত। | সব্ং 

পববশং ছুঃখত সর্বমাত্ববশং সথথম্‌। কিন্তু পরের অধীন »*"াই সহজ, আপনার 

অধীন ইওয়াই শক্ত । 

-_ বিচিত্র প্রবন্ধ", নানাকথ! ১২৯২ জৈোষ্ট-ভাদ্র 
এখানে স্লোকটির বাখ্যায় কৰি যত্টা নিগুঢ অথ প্রকাশ করেছেন, ততদূর গতীর অথ 
শ্নেঃক-রচয়িতার অভিপ্রেত হিল কিনা বলা যায়না । কিছু কাল পরে কৰি এই 
খ্কটিকেই ভাষাস্তরে নৃঙ্ন কপে উপস্থাপিত করেন। তিনি বলেন যে প্রবৃত্তির 
তাঁডনায় মানুষ ঘা করতে বাধ্য হয় সেটিই তাঁর চরম ধর্ম নয়। প্রয়োজনের সংকীর্ণ- 
তার বাইরে তার আপন আনন্দময় সত্তার সত্য পরিচয়। সেই সত্যের উপলব্ধিতেই 
তার পরম সখ | 

এইজন্তই শাস্ত্রে বলে__ সর্বং পরবশং ছুঃখং সর্বমাত্মবশং সুখম্‌।-"-অর্থাৎ 
মানুষের স্থখখ তাহার আপনের মধ্যে-আর ছুংখ তাহার আপন হইতে 


অষ্টতায়। 
ময়" ধের জর্থ ১৩১৬ 


১৭৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই জাতীয় আর একটি ক্লোককেও কবি বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে দেখে 

ব্যাখ্যা করেছেন। প্রথমতঃ তিনি লিখেছেন-_ 
ভারতবর্ষে বলে, সন্ভোষং হৃদি সংস্থায় সুখার্থী সংযতো! ভবেৎ।"*'স্থখ যিনি চাঁন 
তিনি সম্তৌষকে গ্রহণ করিবেন, সন্ভে।ষ যিনি চান তিনি সংযম অভাস করিবেন । 
এ কথা বলিবার তাত্পষ এই যে, স্থখের উপায় বাহিরে নাই, তাহা অস্তরেই 
আছে; তাহা উপকরণজালের বিপুল জটিলতার মধ্যে নাই, তাহা সংযত চির 
নির্মল সরলতার মধো বিবাজমান ।--"চাঞ্চলা দূর হইলেই সম্ভোষের স্তব্ধতান মধো 
জগতের সমস্ত বৃহৎ আনন্দগুপি আপনি প্রকাশিত হইবে । 

_ধিম', ধনের মরল আদশ ১৩*৭৯ মাথ 
সাহিতাজগতে সৌন্দর্যের পরিমিতিবে'ধেব ব্যাখা] করতে গিয়েও কৰি এই উদধর্শিটিব 
শরণ নিয়েছেন ।-- 

আমাদের শান্ত্বেও বলে, কেবল ধর্মের জন্য নম, সখেব্‌ জন্য ৪ সংযত হইবে । হখ'থা 

যতো ভবেৎ। অথাৎ, ইচ্ছার যদি চরিতার্থ তা চাও তবে ইচ্ছাকে শাসনে রাখো, 
যদি সৌন্দর্যভোগ করিতে চাও তবে ভোগলালসাকে দমন করিয়া শুচি হইয়া 
শান্ত হও । 

_লাহিহা", দৌন্দযনোধ ১৩০১ কেস 
মানুষের ধর্ম বোঝার উদ্দেশ্তেও দেখি কবি এই উদ্পৃতিটি স্মরণ কবেছেন এন, 
উপনিষদের বুহৎ অভিপ্রায়ের সঙ্গে মন্নর এই শ্লোকের ছন্দ দেখে উভয়ের মপ্পো একটি 
হুষঠু সামক্ন্ত বিধান করে দিয়েছেন । তিনি উপনিষদের 'ভূমৈব হখং লাস দ্য 
এবং মন্ত্র 'সন্তোষং পরমাস্থায় স্থখাথধী সংঘহতা ভবে ইতা[দি বাণীর মধ প€স্প পু 
বিুদ্ধতা দেখে মন্তব্য করেছেন-__ 

তবেই ত দেখছি, সন্টেষে সুখ নেই আবার সন্তোষেই স্থখ এই ছুটো উলটে' কথা 
সামনে এসে দাড়ালো । তার কারণ, মান্রষের সস্তায় দ্বৈধ আছে। তার ঘে সব্বা 
_ জীবসীমার মধ্যে, সেখানে যেটুকু আবশ্তক সেইটুকুতেই তার সখ । কিন্তু অস্থরে 
*অন্তরে জীবমানব বিশ্বমানবে প্রসারিত; সেই দিকে সে স্তখ চায় না, সে শ্রখের 
বেশি চায়, সে ভূমাকে চায় । 
মানুষের ধর্ম' ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
এইতীবেই কৰি একই গ্লোকের মধ্যে প্রক্লোগবৈচিত্রোর দ্বারা বিবিধ বাঞনার সধার 
করেছেন৷ 
অনুর যে ঙ্লোকচি কবি সর্বাধিক ব্যবহার করেছেন, সেটি হল-_ 


ধর্মশান ১৭৭ 


অধর্মেনৈধতে তাবৎ ততো ভদ্রাণি পশ্ঠতি। 
ততঃ সপত্বান্‌ জয়তি সমৃলস্ত বিনস্যতি ॥ ৪1১৭৪ 
এই শ্লোকটির প্রয়োগগত বৈশিষ্ট্যের পরিচয় নিয়ে এবার এ প্রসঙ্গ শেন করা যাক । 
মহরির 'ত্রাঙ্গধর্ম (২য় খণ্ড) গ্রন্থে সংকলিত এই শ্লোকটির সঙ্গে কবির আবাল্য 
পরিচয়, এ কথা বলা যায়। ১৩০৮ সালে কবি প্রথম এই ক্োক বাবহার করেন। 
সেখানে তিনি বলেন যে রাজনৈতিক স্বার্থে, এমন কি দেশপ্রেমের প্রয়েজনেও 
ধর্মকে বিসর্জন দেওয়া সমীচীন নয় | ভিনি জানেন, ব্াক্তি বাজাতির মন্তষ্াহকে 
অধম কখনই উর্ধে তুলে ধরতে পারে না। তাই তার দ্ুটকণ্ঠেন ঘোষণা 
'আঅ।মবা যদি বাধি বোলে ন। ভুলি, যদি 'প্যার্রিরট'কেই সর্বোচ্চ বলিযা ন। মনে 
কর, যদি সহাকে ন্যায়কে ধর্মকে ম্বাশনালতের অপেক্ষা গু বডে। বুলিয়া জানি, 


ওবে আমাদের ভাব্বাব বিঘধঘ নিস্তর আছে | কেবলমাহ প্রাকৃতিক এনিসমের 


টি জজ নু সস রর রহ ধরা এর ক্ব্ ৰা 
“ভচাকব্ত যে ফ্ুব মুত তাহা নেও রঃ এয়মেপ হাডিচাতল ও ফুল তত | 
চলী তক নিমের দেখিতে যু। হব ভাতাছি দেহি, ভা যাক যেন 
ক ৩৭01 ৩৭১ 1ঞ। চ খত হিপ ব্য আতিসিতিহটি € | ২. ভর) ৮ 2খখঞ 
কু কক ২২ ন্ ছশ ঁ ্ স্পি  | পী রি আ 
* হারাইযা বলি । এই পরব শী সঙগল দেশের কল কাছের শ্চরন্থুন তা, 
ক্যাশালালাতল মল ইভ ত্র শিকুট শি লা বু, । 
শি লা।লাতশ লনা হহাতি শক ডি বিসিক 
৪ পি ০০ এখুহভল্ড জুন ০৩১৮ 
হই একই বক্তপা উপস্থাপিত কবাল জনা ব্ন্ছ্ুল থ তিক ছা স্থুরা পল ছে ও 


বুড়া ১৩২9 অগ্রহাদণ ) এবং বাতীয়তিকের পছ (১৩২৬ জাত প্রপক্ক ুটিতল এই 
ঠ হি বাবহারু করেন আলা ভীতু হুর ক্ষনে লা মুলত ধশিতি 
গে তিনি এই শ্েকটিব অস্থনিহিত সভ্কে তর কলে জুচত শবেছেন  জ। 
গ্৮প অন্ত ধা সরল আদশ (১৩০৯ সি) এবং হু সদ ২১৩৯১ ভ বত) 


রা 

গ্নন্ধ দুটিতে তিন ভাবতব্ষের সাহুদে হু চীন হুগেশ হই জগশতিকেই উজ্ডস কবে 
তুপে ধরতে চেয়েছিলেন, প্রার্থনা করেছিলেন ভাবাতবাসট ঘেন হি সত থেকে টি 
না হয়। তার কিছ দিন পরে শাস্থিনিকে হন পয ঘেব একটি ভাষণে 1 
লেকের অন্নিহিত সতাকে লিংসংশযকপে হি ত কৰে দিয়েছেন । তিনি বলেছেন 
মধ ধহকে, তার পরম শ্রেয়কে অধদের হাবা লঙ্ঘন করতে ফয়। কিন্ত তার এ 
ধ্বিবোধী স্পর্ধা সাময়িকভাবে জচমুক্ত হলেও শেষ পর্যন্ত তাকে হবু মানতেই হয়। 
তাই--- 

এই কথাটিকেই খুব জোর করে সমন্ত প্রতিকূল সাক্ষর বিরদ্ধে ভারতবধ গুচার 

করেছে-+ *.অধমের দ্বারা লোকে বৃদ্ধিপ্রীপ্তও হয়, তাতেই সে ইষ্টলাভ কবে, 

১২ 


১৭৮. ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তার দ্বারা সে শত্রদের জয়ও করে থাকে, কিন্তু একেবারে মূলের থেকে বিনাশ 
প্রাপ্ত হয়। কেননা, সমস্তের মূলে যিনি আছেন...তীকে সম্পূর্ণ ছাঁড়িয়ে যাবার 
জো নেই। কেবল তাকে ততটুকুই ছাড়িয়ে যাওয়া চলে যাতে ফিরে আবার 
তাকেই নিবিড় করে পাওয়া যায়। 

--শান্তিনিকেতন' ২, চিরনবীনতা 
আবার বিশ্বগ্রাসী লোভের কবলে পড়ে মনুষ্যত্ব যে কিভাবে নিজ্িত হয়, তা দেখে 
“মাজষের ধর্ম গ্রন্থে তিনি মন্তবা করেছেন-__ 

একলা নিজেকে বা নিজেদেরকে বড়ো করবার চেষ্টায় অন্য সকল প্রাণীরই উন্নতি 
ঘটতে পারে, তাতে তাদের সতাদ্রোহ ঘটে না, কিন্ত মানুষের পক্ষে সেইটেই 
অসত্য, অধর্ম-__এইজন্যে সকলপ্রকার সমৃদ্ধির মাঝখাঁনেই তার ছ্বারাই মানুষ 
সমূলেন বিনশ্যতি। 

_“মানুষের ধরন ১৯৩৩, অধায় ২ 
এই সত্য কবির হৃদয়ে যে কত গভীরভাবে প্রোথিতযূল তাও ধরা দিয়েছে তার শেষ 
জীবনের শেষ রাজনৈতিক প্রবন্ধ সত্যতার সংকটে । ইংরাজ-প্রমুখ ক্ষমতালোভীর 
সীমাহীন লোভ ও অন্যায়ের প্রতিবাদে বজ্বগর্তক্ে ধ্বনিত হয়েছে উর অমোঘ 
ভবিষ্যদ্বাণী ।__ 

এই কথা আজ বলে যাব, প্রবন্সপ্রতীপশালীরও ক্ষমতা মদমন্ততা আন্মস্তরিতা যে 
নিরাপদ নয় তারই প্রমাণ হবার দিন আজ সম্মুখে উপস্থিত হয়েছে ; শিশ্চিত এ 
সত্য প্রমাণিত হবে যে-_ 

অধর্মেণেধতে তাবৎ ততো ভদ্রাণি পশ্তি । 

ততঃ সপত্বান্‌ জয়তি সমূলস্ত বিনশ্যতি ॥ 

-_-"কালান্তর', সভ্যতার সংকট ১৩৪৮ বৈশাখ 
যে সত্যবাণীর প্রতি ছিল কবির আবালা নিষ্ঠা, জীবনের উপাস্তে দাড়িয়ে মানুষের 
শুভবুদ্ধিকে জাগ্রত করে তোলবার জন্য তিনি তাকেই মামাদের সামনে উপস্থ(পিত 
করে দিয়ে গেছেন। 


দক্ষ-শব্ঘ-বশিষ্ঠ-বিঝুঃ-পরাশর ও আপস্তন্ব সংহিতা 
রবীন্ত্রসাহিত্যে মহুসংহিতার তুলনায় অন্তান্ত সংহিতার স্থান নিতাস্ত নগণ্য । তবু 
দক্ষসংহিতা থেকে অস্ততঃ আটটি এবং শব্ঘ-বশিষ্ঠ-বিষু-পরাশর ও আপন্তস্ব সংহিতার 
প্রত্যেকটি থেকে একটি করে গ্লোক কবি ব্যবহার করেছেন। রবীন্ত্রসাহিত্যে এই 
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শ্লৌকগুলির প্রয়োগন্থল বিবেচনা করে দেখলেই বোঝা যাবে, সংহিতাগুলির সঙ্গে 
কবির মন্সংহিতাঁর মতো ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল না এবং অধিকাংশ শ্লোকই আপন 
বক্তবাকে জোরালে1 সমর্থনে স্থপ্রতিষ্ঠিত করবার প্রয়োজনে সযত্বে আহৃত। উপাদান- 
গ্রহ বিভাগে দেখা যায় দক্ষসংহিতাঁর ছয়টি এবং শঙ্গ-বশিষ্ট-বিষু ও পরাশর সংহিতার 
একটি করে শ্লোক কবি প্রধানতঃ “সমাজ? গ্রন্থের অন্তর্গত হিন্লুবিবাহ (১২৯৪ ) 
ভারতব্ষাঁয় বিবাহ ( ১৩৩২ ) এই ছুটি গবেষণামূলক প্রবন্ধের জন্যই সংকলন করেন। 
স্থতরা- ববীন্দ্রমানসের বিচারে এগুলিধ বিশেষ গুরুত্ব নেই । 
তবে এই সংহিতাগুলির সব শ্লোকই যে ওইরূপ প্রয়োজনের তাগিদে নির্বাচিত তা 
বলা যায় না। প্রথম জীবনে কবি আত্মদানের অধিকার বোঝ*ত্ গিয়ে দক্ষসংহিতার 
একটি উক্তি (২৩৫ ) স্মরণ করে বলেছিলেন-_ 
আমাদের পুরাণে ঘে বলে, যে বাক্তি ইহজে দান করে নাই সে পরজন্মে দরদ 
হইয়া জন্মিবে, তাহার অর্থ এইবপ হইতে পারে-" যাহার সমস্ত টাকা কেবল 
স্জির জন্য-..-তাঙাকে দরিদ্র বলা যায় এই কাবণে যে, তহার এত সামান্য আয় 
গে তাহাতে কেবল তাহার নিজের পেটটাই ভরে, "তাহার কিছুই বাকী থাকে 
ন।।.--স্থতর!ত যখন সে বিদায় হয়, তখন তাহার সেই প্রকাণ্ড শুন্ততা ও হ্দয়ের 
ঢচিক্ষই তীহ'ব সঙ্গে সঙ্গে যায়, আর কিছুই যায় না। 

-“আলোচনা', আঙ্মা . শ্রে্চ অধিকার ১২৯১ আবণ 
এখনে দেখি প্রসঙ্গক্রমে স্বভাবতই দক্ষপংহিতার এই উতি” কথা কবির স্মরণে 
এসেছে এবং স্বেচ্ছক্রমে তিনি তাতে এক গভীর ত!খ্পধ আরোপ করেছেন । তৰে 
উক্তিটির মূল উৎস সম্বন্ধে কবি যে কতদূর সচেতন হিলেন, তা বলা যায় না। 

দক্ষপংহিতার আর একটি বাণীও স্থগভীব আধ্যাত্মিক অর্থবহরূপে কবির কাছে 
প্রতিভাত হয়েছিল এবং তিনি উপনিষদের বাণীব মমমধাদায় তাঁকে সাদরে গ্রহণ 
করেছিলেন । এ সম্বন্ধে তিনি লেখেন_- 
উপনিষদ বলেছেন-..শুভবুদ্ধির দ্বারা তিণি আমাদের সকলকে এক করে দিন । 
ঘে বুদ্ধিতে আমরা সকলে মিপি সেই বুদ্ধি শুভবুদ্ধি, সেই বুদ্ধিই আত্মার । 
যখৈবত্মা পরস্তদ্বদ্‌ দ্রষ্টব্যঃ শুতযিচ্ছতা। আপনার মতো করে পরকে দেখার 
ইচ্ছাকেই ধলে শুভ-ইচ্ছ1 "পরের মধ্যে আপন চৈতন্তের প্রসারণেই স্তুভ, 
কেননা পরম ম।নবাত্মার মধোই আত্মা সত্য । 
_-'মানুষের ধর্ম" অধ্যায় ২ 
উপরের উদ্ধৃতি থেকে বোঝা যায় দৃক্ষসংহিতার ্লোকটি (৩২০ ) কবির চিত্তকে. 
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কতদূর অধিকার করেছিল। এই বাণীর প্রতি কবির যে আন্তরিক সমর্থন ছিল 
আপন্তম্ব সংহিতার অন্তর্গত এই ভাবের আর একটি শ্লোকের (১০1১১) দ্বারাও ত। 
সপ্রমাণ হয়। গ্লোকটির ছিতীয়াধ হল-_ 
আত্মবৎ সর্বভূতেষু যঃ পশাতি স পশ্ঠতি। 
১৩১৩ থেকে ১৩৪৭ সাল পর্যন্ত শ্লোকাংশটি কৰির মনকে অধিকার করেছিল এবং ওই 
সময়ের মধ্যে বিভিন্ন গ্রন্থে বিবিধ প্রসক্ষে তিনি এটিকে অন্ততঃ সাতবার ব্যবহার 
করেন। প্রথমত: আধ্যাত্মিকতার প্রসঙ্গে এটি স্মরণ করে বলেন-__ 
যিনি অদ্বৈত তাহার উপাপনা করিব কেমন করিয়া? পরকে আপন করিয়া, 
অহমিকাকে খর্ব করিয়া, বিরোধের কাট! উতৎ্পাটন করিয়া, প্রেমের পথ প্রশস্ত 
করিয়া । 
আত্মবৎ পর্বভৃতেষু ধঃ পশ্তি স পশ্ঠতি। 
সকল প্রাণীকে অয্বব্ যে দেখে, পেই যথার্থ দেখে । 
কারণ, সে জগতের সমস্ত পার্কোর মধো পরম সত্য যে অছৈতং তাহাকেই দেখে । 
_'ধম”, শান্ত" ?িবদদ্বৈভম্‌ ১০১৩ পৌষ 
এব পরে “বিশ্বভারতী” গ্রন্থের একটি প্রবন্ধে ( অধ্যায় ১০, ১৩৩০ পৌষ ) কবি এই 
বাণীর অন্তর্নিহিত বিশ্বজপীন এঁক্যের সত্যকে স্মরণ করেন। “বুদ্ধদেব গ্রস্থের 
বুদ্ধদেব প্রবন্ধে ( ১৩৪২ জোর ) দেখি এই শ্রোকের মহান্‌ তাৎ্পধে মুগ্ধ করি একে 
ভ্রমক্রমে উপস্সিষর্দের অন্তর্গত বলে উল্লেখ করেছেন । পল্লী প্ররুতি। গ্রন্থ হলবধণ 
প্রবন্েও ( ১৩৪৬ ভাদ্র ) কবি ত্রহ্গবিষ্ঠার পরিচায়ক বাণীরূপে এটিকে উদ্রহ করেন । 
আর শেষ জীবনে এই বাণীর প্রতি হৃদয়ের অকুছ শ্রদ্ধা শিবেদন করে তিনি বঃলন_- 
আমাদের যা বিশ্তত্ব, যা আমাদের সনাতন আধ্যাত্মিক সম্পদ তাতে মানধের এবং 
সর্বজীবের মুল্য ভূরিপরিয়াণ স্বীকার করেছে। আত্মবৎ সর্বভূতেষু যঃ পশ্ঠতি স 
পশ্ঠতি_--এত বড়ো কথ! বোধ হয় কোনো শাস্ত্রে নেই। সকলের মধ্যে আত্মার 
এই সন্বন্বস্বীকার এবং এই সমগ্রের দৃষ্টিকে আমরা হাগিয়েছি। 

-ভারতপথিক রামমোহন রায়? অধায় ৩, ১১৪৭ মাঘ 
শুধু সাহিত্যরচনার প্রয়োজনে নয়, ব্যাক্তিগত জীবনেও কবি এই মহান্‌ আদর্শটি যে 
বরণ করে নিয়েছিলেন তার চিঠিপত্রে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। ইন্দিরা দেবীকে 
লেখা এক পজ্রে (“চিঠিপত্র ৫, পক্র-১২, ১৩৩০ ভাদ্র ৩১) তিনি এই বাণীর ব্যাখ্যা 
ধরেন এবং আর একটি পঞ্জে তিনি স্ম্পষ্টভাবে জানিয়ে দেন-_ 

যথার্থ পুরাতন ভারত, যে-ভারত চিবনৃতন--যে ভারতের বাণী, আত্মব্ সর্ব- 


ধর্মশান্ ১৮১ 


ভূতেষু যঃ পশ্তি স পশ্ঠতি_তাকেই আমি চিরদিন তক্তি করেছি। 

_ “চিঠিপত্র' ৯, পত্র-২* হেমস্বাল! দেবীকে লিখিত, ১৩৩৮ আমাট ৩ 
স্থুতরা দেখা গেল এই বাণীকে রবীন্দ্রনাথ তার জীবনের অন্যতম মুল মন্তরূপে স্বীকার 
করে নিয়েছিলেন । 

দক্ষ ও আপস্তম্ব সংহিতার যে বাণী দুটি কবিকে সমধিক মুগ্ধ করেছিল, সে দুটিই 
ত্রাঙ্গধর্ম এবং 'নবরতুমালা”য় সংকলিত আছে । আবার শঙ্ঘখসংহিতার যে শ্লোকটি 
কবি ব্যবহার করেছেন (সা ভার্ধা যা পতিপ্রাণা...উত্যাদি ৪1১৫ ) সেটিও 
্রাহ্মধর্ণ গ্রন্থে উৎকপিত হয়েছে । স্থতরাঁং মনে হয় এই অর্বচীন সংহিতাগুলির সঙ্গে 
কবিব ঘনিষ্ঠ তে। নয়ই, এমন কি প্রত্যক্ষ পরিচয় ও ছিল কি না সন্দেহ। 
এই প্রনঙ্ষে বলতে হয় 'সমাজ' গ্রন্থের হিন্দুবিবাহ প্রবন্ধে কবি একটি সংস্কৃত 
শ্লোকের ভাবার্থ দিয়ে সেটিকে মন্তসংহিত।র উক্তি বলে উল্লেখ করেছেন ।-- 
মন স্পষ্টই বলিয়াছেন, স্ত্রীদের মন্ত্র নাই, ব্রত নাই, উপবাস নাই; কেবল স্বামীকে 
স্ুশসা করিয়া তাহার! স্বর্গে মহিমান্বিত হন | 
_-'সমা", পরিশিষ্ট হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন 
মন্পহিতায় এই মের কোনো শ্লোক এ পযন্ত চোখে পড়ে নি। কিন্তু বিষু 
সংহি/য় এই ভাবের একটি শ্লোক পাওয়া যাঁয়।-__ 
নান্তি স্ত্রীণাং পৃথগ যজ্ঞো ন ব্রতং নাপ্বাপোধিতম্‌ 
পতিং শুজয়তে যতু তেন ন্বর্গে মহীয়তে ॥ ২৫1১৫ 
বলা বাহুলা, বিফুলংহিতা থেকে আর কোনো উদ্ধৃতি রবীন্দ্রনাথ ব্যবহার করেন নি। 
নৃতরৎ এ কথা বলা বোধ করি অসংগত হবে পা যে কৰি শুধুমাত্র উদ্ধত লোকটির 
সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন, তার মূল উৎস সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না। 


নীতিসাহিত্য 


প্রাচীন কাল থেকেই নীতিকবিতার প্রতি ভারতীয় মনের একটি বিশেষ প্রবণতা 
লক্ষ করা যায়। বৈদিক যুগ থেকে শুরু করে উপনিষদ, বৌদ্ধ ধন্মপদ্দ, মহাভারত, 
গীত৷ প্রভৃতি গ্রন্থে ভারতীয় মনের এই স্বাভাবিক গ্বণতাটি ধর! দিয়েছে । তাই 
এইসব গ্রন্থে বিবৃত কোনো কোনো উপাখ্যানের নির্যাস নীতিকথায় বিধৃত 
হয়েছে, কখনও বা কতকগুলি নীতিবাকাই বিভিন্ন উপাখ্যানের মধো বিস্তৃত উদাহরণ- 
সহ ব্যাখ্যাত হয়েছে। ভারতীয় ধর্মশান্ত্গুলিতেও দেখি, ননীপ্রকার শীতিকথ| 
সেখানে বিবিধ অনুশীসনের আকারে আদিষ্ট । পরবর্তী কালের চাণক্যশ্রে!ক, পঞ্চতন্ু। 
হিতোপদেশ প্রভৃতি গ্রন্থগুলি এই নীতিকথারই সংকলন। এইগুলি ছাড। ববঞ্চি, 
ঘটকর্পর, বেতালভট্র, কুক্থমদেব প্রতি বহু খাত-অখাতত কবিদের নামে যথ:রূমে 
নীতিরত্ব, নীতিসার, নীতিপ্রদীপ, দৃষ্টান্তশতক প্রভৃতি নীতিকাবা প্রচলিত। 

এই নীতিকাব্যগুলির বচনার ইতিহাস সম্বদ্ধে বলা যায়, এগুলি কোনো নো 
ব্ক্তিবিশেষের নামে প্রচলিত হলেও সেই নামধেয় কোঁনো বিশেষ বাণ্টিএতিভা 
সমগ্রভাবে ওইগুলি রচনার দাবী করতে পারেন না । বিজ্ঞ জনচিত্তের অভিন্ঞতালন্ধ 
নীতিকথার ধার এ দেশে দীর্ঘ কাল ধরে চলে এসেছে এবং ঘুগে ঘুগে কোলে কেনো 
কবি এগুলিকে একত্রে স্থশৃঙ্খলভাবে গেঁথে তুলেছেন। কিন্তু ইতিহাস-উদ'সীন 
ভারতবর্ধ তাদের স্বতন্ব বাক্তিনাম মনে রাখে নি। তবে যখনই কোনো বৃহৎ গুটিভাধব 
ব্যক্তির আবির্ভাব হয়েছে তখন রচয়িতা হিসাবে, তার নামে এই অজম্স প্রকীর্ণ 
শ্লোকগুলি আরোপিত হয়েছে । স্থৃতরাং “চাণক্যঙ্শোক' যে কোনো একজন চাণকা 
পণ্ডিতের রচনা, সে কথা বলার উপায় নেই। তেমনই জনৈক বিষুশর্না বা! হশাযুধ 
যে সমগ্র 'পঞ্চতন্ত্র বা ধির্মবিবেক" প্রণয়ন করেছেন তা নয়। রবীন্দ্রন'খের ভাষায় 
বলতে হয় 

প্চতন্ত্ কথাসরিৎসাগর, আরব্য উপন্ত।ন, ইংলগ্ডের আর্থার-কাহিনী, স্বাপ্ডি- 

নেভিয়ার সাগ! সাহিত্য এমনি করিয়া জন্মিয়াছে ; সেইগুলির মধ্যে লোকদুখের 

বিক্ষিপ্ত কথা এক জায়গায় বড়ো আকারে দানা বাধিবার চেষ্টা] করিয়াছে । 

--'সাহিত্)', সাহিত্যন্ষ্টি ১৩১৪ আধা 

সুতরাং এই নীতিসাহিত্যগুলি ভারতীয় জনচিত্তের স্হি-এগুলি জাতির সম্পদ্‌। 
মেইজন্ত এই শ্লৌোকগুলিতে কোনে! বিলেষ ব্যক্তিমনের ছাপ নেই এবং একই গ্লোক 


নীতিসাহিত্য ১৮৩ 


ধশ্মপদ্দে এবং মহাভারতে অবিরোধে গৃহীত হয়েছে । এছাড়। কতকগুলি শ্লোক 
আবার পঞ্চতন্ত্র, চাণক্যশ্পোক, হিতোপদেশ প্রন্ততি সব কটি গ্রন্থেই দেখা যাঁয়। তার 
থেকেও 'বোঝা যায়, উক্ত গ্রন্থগুলি পৃথক পথক্‌ ব্যক্তির স্বতন্ত্র রচনা নশ্ব। অবশ্য 
পরবতী কালে শাঙ্গ ধর, বল্লভদেব -প্রমুখ অনেকে ব্বতঃপ্রবুন্থ হয়ে পূর্বতন নানা গ্রন্থ 
থেকে এই জাতীয় নীতিকথা চয়ন করে শাঙ্গদ্ির পদ্ধতি, সভাষিতাবলী প্রতি গ্রন্থ 
সংকলন করেন। 

নীতিকথার প্রতি যে প্রবণতা ভারতীয় মনের বৈশিষ্ট, ববীন্দ্রমানসেও তার সুম্পষ্ট 
প্রতিফলন দেখা যায়। ভার “কণিকা কাবাখ!নি (১৮৯৯) তর প্রকুষ্ট নিদর্শন | 
এই গ্রস্থে পাশ্চান্তা এপিগ্রামের নামান্য স্পর্শ থাকলে এটকে গ্রাঠীন ভারতীয় নীতি- 

বধাণ পধষায়ভুক্ক বলে গণা করা চলে । 
বালাকাল থেকেই বুবীন্দ্রনাথ ভ'রতীক্ব নীতিসাহিহাগুলির সঙ্ষে বিশেষ পরিচিত 

ছিলেন এবং এই শীতিকথাগ্ুশি প্রার়শ্ং প্রবচনের আকারে ভার সাহিতো স্থান 
পেয়েছে । কখন ৪ কখন তিনি তীর বন্তবাকে জোর লে স্র্থনে প্রতিষ্ঠিত করার 
উদ্দেশে, কখন বা তাঁত মনোরম ভঙ্রিতে উপস্থাপিত করার ইচ্ছায় এই শ্লোক গুলি 
বাবহার করেন । অবশ তীর প্রথম জীবনের সাহিতো জারা এই শ্লোক গুলির যত 
পৌনংপুনিক প্রয়োগ দেখা ফায়, পরবতী কালের সাহিতো ত! আর তত বেশি চোখে 
পড়ে না। তখন তর এুসঙ্গ নী ভাবনিদাসট্রকুই নান! আঁকবে ল্লথিত কা আভাঁমিত 
হয়েছে। 

এই নীতিসাহি তা গলি ব্বীন্দ্রমানসকে কিভাবে অধিক করেছিল, এবার সংক্ষেপে 
একে একে তাঁর পরিচয় নেবার চেষ্টা করা হাক । 


চাণক্যঙ্্রোক 


চাণকাগ্নোকের সঞ্ষে কবির আশ্ৈশব পরিয় । এ বিষয়ে স্থয়ং কবির সাক্ষা হল-_ 
চাঁকরদের মহলে ঘে-সকল বই গ্রচলিত ছিল তাহা লইয়াই আমার সাহিত্যচর্চার 
স্ত্রপাত হয়। তাহার মধ্যে চাঁণকাঙ্্লোকের বলা অচ্গবাদ ও কৃত্তিবাস-রামায়ণই 
প্রধান । 
_'জীবনম্বৃতি' ১৯১২, শিক্ষার 
“ছেলেবেলা গ্রন্থেও (১৯৪০ ) প্রথম বই পড়ার প্রলঙ্গে তার মনে পড়েছে “কিছু কিছু 
চাণক্যের ক্লেক'। আবার শুধু বাংলা অন্ুবাদই নয়, মূল শ্লোক গুলির সঙ্গেও বাল্যাবধি 
কবি পবিচিত ছিলেন। কেননা, তাদের পরিবারে, সংস্কৃত চাণকাঞঙ্পোকের বিশেষ 


১৮৪ ববীক্জুসংক্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


চর্চা ছিল । এ বিষয়ে স্বয়ং মহর্ষি লিখেছেন-__ 
সংস্কত ভাষার উপর আমার বালক-কাল।বধিই অন্গরাগ ছিল ; চাণক্যের শ্লোক 
যত্রুপূর্বক তখন মুখস্ত করিতাম ; কোন একটি ভাল ক্সোক শুনিলে অমনি তাহা 


শিখিয়া লইতাম। 
-_'আত্মজীবনী' ১৯৬২, তৃতীয় পরিচ্ছেদ, পৃ ১, 


আর স্বর্ণকুমারী দেবী তর 'আমাদের গৃহে অন্তঃপুরে শিক্ষা ও তাহার সংস্কার+ প্রবন্ধে 
( প্রদীপ, ১৩০৬ ভাত্র ) জানিয়েছেন__ 

মাতাঠাকুরাণী ত কাজকর্মের অবসরে সারার্দিনই একথাঁনি বই হাঁতে লইয়। 

থাকিতেন। চাণক্যঙ্পোক তাহার বিশেষ প্রিয় পাঠা ছিল, প্রায়ই বইখনি হাতে 

লইয়া গ্লোকগুলি অ!ওুড়াইতেন। 
লেখিকার এই উক্তির ভাবা থেকে মনে হয়, তার মাযে গ্লোকগুলি আগওড়াতেন 
সেগুলি সংস্কৃত শ্লোকই, বাংলা অনবদ নয়। রবীন্দ্রনাথ ও স্বভাঁবতঃ মাতৃকঞ্ঠে উচ্চ।রিত 
এই ক্সোকগুলির সঙ্গে বালোই পরিচিত হয়ে ওঠেন । মহৰির পুত্রদের কাছেও চাণকা- 
শ্লোক সমাদূত হত। সত্যেন্দ্রনাথ -সংকলিত “নবরত্বমালী”১ গ্রন্থে (১৯০৭ ) চাণক্োর 
বু শ্লোক স্থান পেয়েছে । এ ছাডা1 কবিপঠিত হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ'২ গ্রন্থে 
(১৮৪৭) চাণকাশতক সংকলিত আছে। কবিব্যবন্ৃত গ্রন্থটিতে পেন্দিলে চিন্িত 
এই শ্লোক গুলি তঃর সচেতন অধ্যয়নের নিদর্শন বহন করে। 

রবীন্দ্রসাহিত্যে বিভিন্ন উপলক্ষে অন্ততঃ বিয়ালিশ বার চাণক্োর প্রসঙ্গ বা তার 
শ্পোকাংশ উদ্ধৃত হয়েছে । প্রকৃত পক্ষে কাঁলপ্রচপিত এই শ্নোকগুলির কিছু কিছু 
অংশ প্রায় বাংল! প্রবচনের রূপ নিয়েছে এবং শিক্ষিত সাধারণের মধ্ো তার ব্যাপক 
প্রয়োগ দেখা যায়। রবীন্দ্রচনায় তারই অনিবাধ প্রতিফলন দেখা গেছে। তা! 
১২৮৬-৮৭ সালের ভারতীতে প্রকাশিত 'ফুরোপ-প্রবাসীর পত্রে তার স্থাক্রপাত এবং 
১৩৪৭ সালের ল্যাবরেটরি গল্প ( “তিনসঙ্গী? ) পর্ধন্ত তার স্বচ্ছন্দ ব্যবহার চোখে পড়ে। 
তবে স্বভাবতঃই তার প্রথম যুগের রচনায় উদ্ধৃতির প্রয়োগ সর্বাধিক | পরে ধীরে 
ধীরে উদ্ধৃতি বিরল হয়ে এসে তা প্রসঙ্গ উল্লেখে পর্যবসিত হয়েছে। 


২ 
গল্প, উপন্যাস, নাটক, প্রবন্ধ প্রভৃতি সাহিত্যের সবক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ চাঁণকোর এই 
১ জরষ্টব্য: দ্বিতীয় খণ্ড. উপাদান-সংগ্রহ বিভাগ : ভূমিকা! | 
২ দ্রষ্টব্য: দ্বিতীয় পর্য, হেবরলিনের কাব্যসংরহ অধ্যার 


নীতিসাহিভ্া ১৮৫ 


শ্নোকগুলি ব্যবহার করেছেন এবং বলা বাহুল্য, সর্দা নীতিউপদেশ নিতরণের কাজেই 
এগ্ডপি প্রযুক্ত হয় নি। গভীর আধ্যাশ্রিক তত্ব থেকে শুরু করে রাজনীতি, সমজনীকি 
সাহিত্যরল এমন কি হাস্যরসের প্রয়োজনেও কবি অবাধে এগুলিকে প্রয়োগ করেছেন । 
উদাহরণস্বরূপ একটি সর্বজনপরিচিত গ্নোকাংশ ধর] যাক।-__ 
া প্রাপ্তে তু ষোডশে বর্ষে পুত্রং মিত্রবদাচরেছ। 
এটি সর্বপ্রথম ১৮৯২ শ্রীপ্টবে “গোড়ায় গলদ" প্রহলনে ( ১ম অন্ধ, ওয় দৃশ্য ) কন্যার 
ন্নেহশ্[সনের অধীন পিতার সকৌতুক অন্যোগরূপে প্রযুক্ত হয় । এব পৰে বাংলা 
শব্দতন্রে'র ভূমিকায় (১৯০৭৯ ) সংস্কৃতের শালন থেকে মুক্ত বাংলা ভাঁদার সাব'লকত্ 
লাভের প্রসঙ্গে কবি এই স্সোকটি স্মরণ করেন। এই ছুই স্থলে শ্রোকতিত অর্থের 
কোনো তারতমা ঘটে নি। কিন্য ওই একই সময়ে প্রদত্ত শাস্টিশিকেতন ভাষণে দেখি 
কবি এই শ্লেকটিকে প্রচশিত অর্থ থেকে বহু উধ্বেতুলে নিয়ে তাকে নৃতন তাবপর্ষে 
উদভাসিত করে তুলেছেন । সেখানে পিতা হয়ে গেছেন মপিতা” আর পুত্র হলেন 
মানব্সাধারণ | তাই-__ 
বাইরের শাসন যতঙ্গ গ থাকে ততক্ষণ পুত্রের সঙ্গে পিতার অস্তরের যোগ কখনোই 
সম্পূর্ণ হতে পারে না। যখনই সেই বাইরের শাসনেরু প্রয়োজন চলে যায় তখনই 
শিতাপুজের মাঝখানের আনন্দনন্বদ্ধ একেবারে অবাহত হয়ে ওঠে ।--তখনই 
পিতার প্রকাশ পুত্রের কাছে সম্পূর্ণ হয়। তখনই যিনি রুদ্রবূপে আঘাত করেছিলেন 
তিনিই প্রসন্তা দ্বারা রক্ষা করেন। ভয় তখন আনন্দে এব* শাসন তখন নুক্তিতে 


পরিণত হয়। 
_-'শান্থিনিকেতন' ১, নিয়ম ও মুক্তি ১৩১৫ চৈত্র 


স্থপবিচিত চাণকাঙ্লোকটির এই ধরণের অর্থ-সম্প্রসারণ বিশেষ অভিনব, সন্দেহ নেই । 

'আত্মর্থে পৃথিবীং ত্যজেৎ শ্লোকের অর্থও রবীন্দ্রনাথের হাতে অন্করূপভাবেই 
সম্প্রপাবিত হয়েছে । তার মতে যে মানব-আত্মা কৃুল্র চেয়ে, গ্রামের চেয়ে, দেশের 
চেয়ে, সমস্ত পৃথিবীর চেয়ে বড়ো সেই মানুষের মধাদার কোথাও সীমা ছিল না, ব্রদ্ষের 
মধোই তাহার সমাপ্তি' ( ধর্ম, ততঃকিম্‌ ১৩১৪ অগ্রহায়ণ )। তবে এই অর্থই উক্ত 
শ্লোকটির অভিপ্রেত অর্থ বলে মনে হয় না। 

আধ্যাত্সিক তব্বব্যাখ্যার সঙ্গে সঙ্গে চাখকোর নীতিগুলির সাহাষো রবীন্দনাথ এক 
দিকে বাক্তিমান্নষের চরিত্রশক্তিকে উন্নত করার প্রয়ান পেয়েছেন, অন্ত দিকে শক্তি- 
মামত্ত লক্ষ্যত্রই সমাজকে স্বস্থ করে তুলতে সচেষ্ট হয়েছেন। তিনি মনে করেন 
আধুনিক বস্ততীস্ত্রিক বিশ্বে শক্তি যে আদ্গও একান্ত হয়ে উঠে আধিপত্য কবতে পারে 


১৮৬ রবীন্দ্রসস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎম 


না, তার কারণ সুষম! তার পথ আগলে আছে । তাই-_ 
শক্তি যখন অন্ধ অহংকারে ( তাকে ) অতিক্রম করতে যায়, তখনি তার আত্মঘাত 
ঘটে ।...সেইজন্তে মানগষ বলেছে : অতিদর্পে হত! লঙ্কা । সেইজন্যে বাবিলনের 
অত্যুদ্ধত সৌধচুড়ার পতনবার্তা এখনো মানুষ স্মরণ করে। 
_-“কালান্তর" বাতায়নিকের পত্র ১৩২৬ আধাঢ 
“সমূহ গ্রস্থের অস্তর্গত বঙ্গবিভাগ প্রবন্ধে (১৯০৪ ) দেখি, বঙ্গবিভাগ এবং শিক্ষাবিধির 
ব্যাপারে কৰি বুটিশ রাজশক্তিকে অবিশ্বাস করে ম্মরণ করেছেন__ 
বিশ্বাসো নৈব কর্তবাঃ স্ত্রীযু রাঁজকুলেষু চ। 
চাণক্যের নীতি-উপদেশের অনুকূলতা করেই যে সবত্র কবি সেগুলি উদ্ধৃত 
করেছেন, তা বলা যায় না। পুঁথিগত নীতির চেয়ে জীবননীতির প্রতিই কৰি 
অধিকতর আস্থাশীল । তাই জীবনের সর্বক্ষেত্রে এই শুষ্ক উপদেশ পালন ও তদন্লারে 
শিশুদের শিক্ষাদান তিনি অনুমোদন করতে পারেন নি। ভার নবাপন্ধী নবীনকিশোর 
নেই কারণেই উদ্মদহকারে বলে-__ 
সন্তানদের মাথার মধ্যে চাণকোর শ্লেরক প্রবেশ করাইয়া সেই মাথাগুলে। ইহকাল 
ও পরকালের মতো ভক্ষ্য পদার্থ করিয়া রাখো। 
“চিঠিপত্র ১৮৮৭, অবায় ৮ 
'সুরেপ-প্রবাক্ীর পত্রে” (নবম পত্র, ১২৮৬ পৌষ ) তিনি 'লালনে বহবো দোনান্তাডনে 
বহবো গুণাঃ গ্লোকের প্রবল প্রতিবাদ করেন। ছত্রিশ বৎসর পরেও এই গ্লোক 
সম্বন্ধে তার মতের কোনে পরিবর্তন দেখা যায় নি। এই প্রসঙ্কে তার মন্তব্য হল__ 
একদিন নীতিবিতরা বলিয়াছিল, লালনে বহবো দৌষাস্তাড়নে বহবো গুণাঃ। 
বেত বাঁচাইলে ছেলে মাটি করা হয়, এ কথা স্থপ্রসিদ্ধ ছিল। অথচ আজ দেখি, 
শিক্ষার মধ্যে বিশ্বের আনন্দন্থর ক্রমে লাগিতেছে-_সেখনে বাশের জায়গা ক্রমেই 


বাশি দখল করিল। 
--'সাহিত্যের পথে', কবির কৈফিয়ত ১৩২২ জট 


তবে ব্বতাবতঃই কবির সবচেয়ে বিরাগ ছিল কাপুরুধতার চুড়ান্ত নিদর্শন__-“আত্মানং 
সততং রক্ষেদ্দীরৈরপি ধনৈরপি" শ্লোকটির প্রতি । বিবিধ প্রসঙ্গে স্তেণের (১২৮৮ 
ভান্দ্র ) সংজ্ঞা! নির্ণয় করতে গিয়ে-কবি এই শ্লোকাংশটি উদ্ধৃত করে বলেছেন, যে বাক্তি 
উক্ত গ্লোকটিকেই সার বলে 2জনেছে, সেই গত । পরবর্তী কালে কবিকে আর কখনও 
শ্লৌকটির উল্লেখ করতে দেখা যায় নি। তবে বিস্ময়ের বিষয় ছল, ওই শ্বার্থলংকীর্ণ 
ভীরুতার নীতিটি প্রাচীন ভারতবর্ষে বহুল-গ্রচলিত ছিল। মঙ্থপংহিতা,' ধর্মবিবেক, 


নীতিসা হিত্য ১৮৭ 


গকড়পুরাণ, পঞ্চতস্ত্র, হিতোপদেশ প্রভৃতি গ্রন্থে এই ক্লোকটি উদ্ধত দেখি । উপাদান- 
সংগ্রহ বিভাগে যথাস্থানে এগুলি উল্লিখিত হয়েছে। 
যাই হক, এই নীতিগুলিকে কৰি সর্বদা নীরস উপদেশরূপেই ব্যবহার করেন নি। 
কখনও কখনও সেগুলিতে সামান্ব পরিবর্তন ঘটিয়ে তিনি তার থেকে যথোচিত 
পরিমীণে কৌতুকরস নিষফাশন করে নিয়েছেন । তাই 'তাবচ্চ শোভতে মূর্খে। ঘাবদ 
কিঞ্ন্ন ভাষতে, শ্লোকাংশটি “সে” গ্রন্থে (১৯৩৭, অধ্যায় ২) তাকে কৌতুকরস টিন 
উপকরণ জুগিয়েছে। উক্ত এস্থে "দাদা" রূপে কবি বলেছেন 
চাঁণক্যপগ্ডিত শ্রেণীবিশেষের 'আমুনুদ্ধির জন্য বলেছেন £ 
তাবচ্চ বাচতে মৃর্ধো যাক ন বক্বকানতে | 
তার উত্তরে এসে? বলে 
নয়া-চ।ণকা জগতের হিতেব জন্য যে উপদেশ দিষেছেন সেটাও তোমা ভালা 
দরকার দাদা, ছন্দ মিলিমেই লেখ £ 
তখন হাপ ছাড়িয়া কাচি যখন পিত চপায়তে | 


ও 


দেখা গেল, আমাদেব চিরাভ্যন্ত খাবহারজীর্ণ চাণবাশ্রোকগুলিও প্রয়োগকৌশলের 
গুণে কবির হাতে কেমন নৃতন অর্ে ও অভিনব বাঞ্ণায় সয়দ্দ হয়ে উঠেছে। কিন্তু 
তাই বলে শীতিজ্ঞ চাঁণকোর কবিপ্রতিভ" সন্ধে তিনি ঘে উচ্চ ধারণা পোষণ 
করত্নে, তা বলা যায় না । তাই ছেখি 'পঞ্চভূতোর অন্থাতমা দীপ্থি চানক্যের প্রতি বক্র 
কটাক্ষ করে বলে-_ 
পৃথিবীর বড়ো! বড়ো খাতিন উপবে মাঝে মাঝে * অবহেলার আড়াল পড়া 
উচিত।.."মাঝে মাঝে সবলোকের নিকট প্রমান হওয়া উচিত যে কালিদাস 
অপেক্ষা চাণক্য বড কবি। 

__'পঞ্চতৃভা" প্রাঞ্জলতা ১৩*১ চৈত্র 
আবার ওই একই সময়ে আমাদের দেশে জাতীয় সাহিতোোর অভাব দেখে কবি মন্তব্য 
করেছেন__ 

বিচ্ছিন্ন দেশে বিচ্ছিন্ন কালে গ্রণজ্ঞ রাঞ্জার আশ্রয়ে এক-এক জন সাহিত্যকার 
আপন কীত্তি স্বতন্থভাবে প্রতিষ্ঠিত করিয়া গিয়াছেন। কালিদাস কেবল বিক্রমা- 
দিত্যের, ঠাদবর্দী কেবল পৃর্থীরাজের, চাঁণকা কেবল চন্দ্রগুথ্ের । ভীাহার1 তৎ- 
কালীন সমস্ত ভারতবর্ষের নেন, এমন কি তৎপ্রদেশেও তীহাদের পূর্ববর্তী ও 


১৮৮ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পরবর্তী কোনে! যোগ খুঁজিয়। পাওয়া যাঁয় ন। 

-_-'সাহিত্য', বাংল৷ জাতীয় সাহিত্য ১৩০১ চৈত্র 
রব'ন্্রনাথ এখানে চাঁণক্যকে কালিদাস প্রভৃতি রাজপভাকবির সমান মর্যাদা দিয়েছেন । 
তবে এ ক্ষেত্রে বলা বোধ কৰি অনংগত হবে না যে জনশ্রুতি অনুমারে রাজা চন্দ্রগুণ্ের 
কূটনীতিজ্ঞ মন্ত্রী (কৌটিলীম অর্থশান্ত্র-রচয়িতা বলে খা।ত ) চাণক্য ঠিক ওই পর্যায়ের 
কবি নশ। কিন্তু জাতীয় সাহিত্য রচয়িতা হিলাৰে চাণকাকে একান্তভাবে অপাংক্তেয় 
করে রাখাও যুক্তিযক্ত নয়। কারণ পূর্বেই বল! হয়েছে যে দেশের পাধারণ লোকের 
মুখে মুখে যা বহুল-প্রচপিত, চাণক্যঙ্সোকে তাই একত্রে সংকলিত । অধুনা-প্রকাশিত 
05 081058- ২61-]০%৮-705920101 (ডি 15175 551)5018188100 ৬০010 [23621 0 
[)500006, 1963) গ্রন্থে তাই বিভিন্ন স্থলে প্রচপিত লঘু চাণকা”, 'বুদ্ধ চাণকা, 
প্রভৃতি বিচিত্র সংকলন স্থান পেয়েছে । স্থতরাং চাশকাশ্লেককে আমাদের প্রকৃত 
জাতীয় সাহিতা বলা চলে। 

যাই হক, ১৩০১ সালের চৈত্র মাঁসে প্রকাশিত ছুটি গরবন্ধে চাণক্য সঙ্গষ্ধে কবির ছুটি 
গ্রয় পবস্পরবিরোধী উক্তি পাওয়া গেলেও মোটের উপর চাঁণকাকে তিনি নীতিজ্ঞ 
পিতের বেশি মর্যাদা ছ্দেন নি। আর শেষ বগসেও যে চাঁণক্য সম্বন্ধে তার এই 
জাতীয় মনোভাবের কোনে। পরিবতন হয় নি ভার “চার অধ্যায়” উপন্যাসে (১৯৩৪, 
প্রথম অধা।য়) তার প্রমাণ পাওয়। যায়। সেখ।নে গুপ্ত বিপ্লবী কানাই গুপ্ত বাজে হুজুগ 
্ করে লোক-ঠকানোর অভিপ্রায়ে চাশকা-জরস্তী" করার পরিকল্পনা করেছে। 

তবু যে ক্লোকগুলির ছারা শিশু কবির সাহিত্যপাঠের স্থচনা এবং শেষ জীবন 
পর্ঘস্থ যেগুলি তার স্থতিতে অক্পানরূপে বিরাজিত, সেই চাণকাঙ্প!েকের গুরুত্ব রবীন্্র- 
সাহিত্যে উপেক্গণীয় নয় বলেই মনে হয়। 


পঞ্চতন্্র ও হিতোপদেশ 


পঞ্চতন্থ ও হিতো।পদেশ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাের বিশেষ কোনো স্বতন্্ মন্তবা দেখা যায় না। 
কিন্ধ এই গ্রস্থ ছুটির সম্বন্ধে কৰি যে আদৌ উদাসীন ছিলেন না, তীর সাঠিতো উদ্ধৃত 
ক্লেকগুপি তার প্রমাণ বহন করে । অবশ্ঠ কবি-কর্তৃক উদ্ধৃত এই গ্লোকগুলির 
অধিক!ংশই চাণকাঙ্লোক বা গ্পন্ত কোনো সংকলন গ্রন্থে পাওয়া যায়। স্থতরাং 
শ্লোক গুলি কবি মূলতঃ পঞ্চতন্ত্র বা হিতোপন্েশ থেকে গ্রহণ করেছিলেন কিন। বলা 
কঠিন। তবে কবিব্যবহ্ৃত কঙকগুলি ক্সোক শুধুমাত্র এই গ্রন্থ ছুটিতেই পাওয়া যায়। 
বুৰীন্ট্রমাছিতো সেইখানেই গ্রন্থ ছুটির শ্বাতস্্য 


নীতিসাহিত্য ১৮৯ 


পঞ্চতস্ত্রের অন্তর্গত “বহুধৈব কুটুন্বকং শ্লোকাংশটি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ প্রিগ্ন। 
'মুরোপ-প্রবাসীর পত্রে? সেপ্তম পত্র ১২৮৬ ফাল্গুন) স্ত্রী স্বাধীনতা বিষয়ক তকের প্রসঙ্গে 
কবি বেশ মুন্শীয়ানার সঙ্গেই এটি বাবহাঁর করেছিলেন ।-- 
গরিব “পরপুরুষ+ কথাটি কী অপরাধ করেছে, যে, সে বেচারির ওপরে এত নিপ্রহ । 
পর বলেই কি তার এত দোষ? কিস্থ আমাদের শান্ে বলে মহাত্বা লোকদেপু 
“বন্থধৈব কুটুদ্বকং? | 
এখানে কৰি এই উক্তিটিকে পঞ্চতঙ্থের অন্তর্গত বলে নির্দেশ না করে সাধারণ শাস্থুব'কা 
বলে উল্লেখ করেছেন । যাই হক, “বিবিধ প্রসঙ্গ” গ্রন্থে বেশি দেখা ও কম দেখ" 
( ১২৮৮ মাঘ ) এবং ধরা কথা (১২৮৮ আশ্বিন ) প্রবন্ধ দুটিতে কবি ভালোবাম।এ স্থরপ 
ব্যাখ্যা করতে গিয়েও এই উক্তি স্মরণ করেন। আর “ুরোপ-ঘাত্রীর ডাক়্ারীতে এই 
শ্লোক ।:* টিকে অর্থান্তরে টেনে নিয়ে গিয়ে সকৌতুকে মন্থব্য করেন__ 
অত্যান্ত পরুষতাষী কক্ষম্বভাব বাক্তিও নিজ আচরণের প্রশংসাচ্ছলল বলতে পণব্েন, 
আমার হৃদয় নিরতিশয় উদার, কারণ নিতান্ত নিঃসম্পর্ক বাক্তিকেও জি 
সহজেই শ্যালক সম্ভ'পণ করে থাকি এদং সে হিসাবে গণনা করে দেখতে গেলে 
প্রায় আমার “বস্থধৈব কুটুম্বকং”। 
_বুরোপ-যাত্রীন ডাযারী'. ভুদিক" ১৮২১ 
কবির পর্ণিত কালের সাহিতো আর এই উদ্ধৃতিটি দেখা ঘায় নি। 
পক্তন্ত্রের 'ঘাদৃশী ভাবনা যস্ত পিদ্ধিভবতি তাদুশী” উদ্ধৃতিটিও ল্বীন্দ্রনাথের দেঞুণ 
প্রয়ৌগকোশলের পরিচঘ্ বহন করে । শখের লোকহিতকর কণধের গতি কটক্ষ 
করে কবি এই শ্লোকাংশের সহায়তায় মন্তব্য করেছেন_ 
'এই লোকপাধারণের জন্য কিছু করা! উচিত” হাথ এই ভাবনা আমাদের মাথায় 
চাপিয়াছে। ঘাদৃশী ভাবনা যস্ত সিদ্ধিতবতি তাদ্রশী। এই কারণে ভ:বনার জনাই 
ভাবন। হয়। 
--'কালানভুর' লৌকহিত ১৩২১ ভাত্র 
মহৎ কর্মের প্রেরণারূপেও কবি পুনরায় ওই উক্তিটি স্মরণ করেন।-_ 
স্কৃত শ্লৌোকে বলে £ যাঁদৃশী ভাবনা যস্ত পিদ্ধির্ভবতি তাদৃশী। অথাৎ, ভাবনাই 
হচ্ছে সাধনার স্থপ্টিশক্তির যূলে। নিঙগের সম্বন্ধে নিজের দেশ সম্থদ্ধে বড়ো করে 
ভাবনা করবার দরকার আছে, নইলে কর্মে জোর পৌছয় না। 
--'কালাহ্‌র', বৃহত্তর ভারত ১৩৩৪ আব 
পঞ্চতন্ত্রের শ্লোকগুলির তাৎপর্ধ সম্থদ্ধে্ড কবি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন এবং গভীব- 


১৯5 রবীন্দ্রসংত্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ভাবেই তার নিহিতার্থ অনুধাবন করার প্রয়াস পান। .তাই বিষ্যানাগরের বাক্তিত্ব 
নিয়ের প্রসঙ্গে তিনি পঞ্চতস্ত্রের একটি উক্তির ব্যাখ্যা করেন ।-- 

আমাদের দেশের কবি তাই বলিয়াছেন, 'গতান্ুগতিকেো! লোকো৷ ন লোক: 

পারমাধিকঃ” অর্থাৎ লোকে গতানুগতিক হইয়া থাকে, পারমার্থিক লোক দেখা 

যায় না। গতানুগতিক লোক যে পারমাধিক নহে এবং পারমার্ধিক শোক গতান্- 

গতিক হইয়া থাকিতে পারেন না, কৰি এই নিগুঢ কথাটি অহ্ুতব করিয়াছেন । 

--“চারিব্রপু্জা', বিদ্ভাসাগর চরিত-২, ১৩৫ 

এই মন্তবোর ছারা কবিচিত্তে পঞ্চতন্ত্বের শ্লোকের গুরুত্ব প্রতিপন্ন হয়েছে । 

বাংলাদেশে যে “হিতোপদেশ' ( আনু, ১০০০-১৩০০ ) প্রচলিত, সেটি মুখ্যতঃ 
পঞ্চতন্ত্র থেকেই নেওয়া ।» তাই এ গ্রন্থেব বহু শ্রোকের সঙ্গে পঞ্চতস্ত্ের শ্লোকেব মিল 
দেখি। চাণকাশ্োকেরও বহু শ্বোক এ গ্রন্থে স্কান পেয়েছে । এ ছাড়া রবীন্দ্র- 
উল্লিখিত “অন্দা ভূষণং পুংসঃ ক্ষমা লঙ্জেব যোধি ত:' ইত্যাদি শ্লোকটি যে এই গ্রন্থে 
পাই, সেটি মাঘের শিশুপ।লবধ কাবোও ( ২1৪৪ ) দেখা যাঁয়। 

এই গ্রস্থের কতগুলি শ্লোক কবি বাপহার কবেছেন পরবতী উপাদ'শ-নংগহ বিভাগটি 
দেখলেই তা বোঝা যবে । হিতোপদেশের শ্লোকগুপিকে করি সাধারণভাবে 
প্রচলিত অথেই প্রয়োগ করেছেন + তাতে কোনো গভীর তত্পধ আঅংঃবোপ করেন নি। 
তবে এই প্রসঙ্গে একটি শ্লোকের উল্লেখ করা প্রয়োজন ॥ সেটি হল 

দরিদ্রান্‌ ভর কোন্তে় মা প্রযহচ্ছেশ্বরে ধনম্‌। 
ব্যাধিতস্ঠৌষধং পথ্যং নীরুজন্ত কিমৌষধৈঃ ॥ 

এই গ্নোকের পরিড্রান্‌ ভর কৌন্তেয়” অংশটুকু কবি 'ছন্দ গ্রন্থের ছন্দের হসস্থ হলস্ত : 
তৃতীয় পর্যায় প্রবন্ধে (১৩৩৯ কাতিক ) এব স্লোকের প্রথম পংক্ভিটি হেমস্তবালা 
দেবীকে লেখ এক পত্রে ( “চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১০৬১ ১৩৩৯ অগ্রহায়ণ ৭) উদ্ধৃত 
করেছেন । এই ছুই স্থলেই তিনি এটিকে শ্ুরুষ্ণের উত্তি বলে উল্লেখ করেছেন। 
হেমস্তবালাকে লিখিত পত্র থেকে আরও জানা যায় যে তিনি এটিকে গীতার অন্তর্গত 
বলে মনে করতেন । কিন্ত ভগবদ্গীতায় এই শ্লে।কটি পাওয়া যায় না । 


বররুচি ঘটকর্পর-নেতালনুর্ট 


বিক্রমাদিত্যের (এতিহাসিকদের মতে সম্ভবতঃ দ্বিতীয় চন্দ্র & ) রাজসভায় যে নবরত্ব 
সমাবেশের কাহিনী পাওয়া যায়, বরকচি-ঘটকর্পর-বেতালভট্টর তার তিন বত্ব। কিন্ত 
১ ভষ্টব্য ১ 49015607301 291080018 1400551076 1949, ৪ & 2, 2০৪ 


নীতিসাহিত্য ১৯১ 


এটি একটি জনশ্রুতি মাত্র। এ কাহিনী যে সত্য নয়, সে বিষয়ে এতিহাসিক মহলে 
কোনো সন্দেহের অবকাশ নেই । উক্ত তিন কবি সম্বন্ধে এতিহাসিক 761৮) তার 
গ্রন্থে লিখেছেন-_ 
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নীতিবত্ত, নীতিসার ও নীতিপ্রদীপ--এই তিনটি গ্রন্থই হেবরলিনের “কাবাসং গ্রহ"১ 
গ্রন্থে আছে এবং উক্ত গ্রস্থ থেকেই সম্ভবতঃ এই নীতিশ্লরে'কগুলির সঙ্গে কবির প্রথম 
পরিচয় । পরবতী কালে তিনি প্রয়ে(জনমতো এগুলির থেকে কয়েকটি শ্লোক উদধূৃত 
করেছেন। তবে এই শ্লোকগুলি কবি যে কেবলমাত্র হেবরলিনের গ্রন্থ থেকেই 
বাবর করেছেন, তা বলা যায় না। কারণ রবীন্ধৃত পাঠ অনেকস্তলেই হেবরুলিনের 
পাঠের সঙ্গে মেলে না। এমন কি, নবরত্বমালা বা স্থভাষিত বত্বভাগাগার প্রতি 
গ্রন্থে ধৃত শ্লেকের সঙ্গেও তার পাঠভেদ দেখি | বন্কত; ববীন্দ্রধুত পাঠের উৎস নির্ণয় 
করা সধন্্র সম্ভব হয় নি। উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে এ সন্বদ্ধে যথাসম্ভব নির্দেশ দেওয়া 
'গেল। 
রবীন্দ্রসাহিত্যে ঘটকর্পরের নীতিপার গ্রন্থের অন্ততঃ পাচটি শ্নোকের উদ্ধৃতি 

দেখা যায়। কিন্তু তার কোনোটিই কবির কাছে বিশেষ গুরুত্ব পায় নি। এস্থলে 
সেগুলির আলোচনা নিশ্রয়োজন। পক্ষান্তরে রখীন্দ্ররচনায় উদধত বরকুচির নীতিবত্ 
গ্রন্থের ছুটি ক্লৌকের একটি তাঁর কাছে কিছু পরিমাণ গুরুত্ব পেয়েছে । সেটি এই-_ 

ইতরতাপশতানি যথেচ্ছয়া 

বিতর তানি সহে চতুরাণন । 

অরপিকেধু বসম্ত নিবেদনং 

শিরসি মা লিখ মা শিখ মা লিখ ॥ ২ 
স।হিত্য ও রসের প্রসঙ্গে কবি ১৯০২ ( “বিচিত্র প্রবন্ধ?» বাজে কথা ) থেকে ১৯৩৯ সাল 
("সাহিত্যের স্বরূপ'+, গদ্যকাব্য ) পর্যন্ত অন্ততঃ আটবার বিভিন্ন প্রসঙ্গে এই শ্লৌকের 
প্রয়োগ করেছেন। তার থেকে বোঝা যায়, এই ক্লোকটি কবিষ মনকে ৰিশেষ 

১ জ্রষ্টব্যঃ দ্বিতীয় পর্ব, হ্বেরবিনের কাব্যসংগ্রহ অধ্যায় 


১৯২ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ভাবেই অধিকার করেছিল এবং তার বক্তব্যের প্রতিও ছিল তার পূর্ণ সমর্থন । ঠিক 
এই অর্থেই তিনি বিচিত্র প্রবন্ধের অন্তর্গত বাজে কথ প্রবন্ধে ( ১৩*৯ আশ্বিন ) 
বেতাঁলভট্টের একটি ক্লৌক স্মরণ করেছেন। সেটি হল-__ 

সিংহক্ষ্্রকবী ন্ত্কুম্তগপিতং রক্বণক্রমুক্তাফলং 

কাস্তারে বদরীধিয়! ক্রতমগাদ্‌ ভিল্লস্ পত্রী মুদ]। 

পাঁণীত্যাবগুহ শুক্লকঠিনং তদ্বীক্ষ্য দূরে জহা- 

বস্থানে পততায়তীব মহতামেতাদৃশীস্তাদ্গতিঃ ॥ ৮ 
শুধুমাত্র এই শ্লৌকটি ছাড়া বেতাঁলভট্টরের নীতিপ্রদীপ গ্রন্থ থেকে কৰি আর কোন 
শ্লোক ম্মরূণ করেন নি। 


হলায়ুধ 
'আন্তমানিক ৯০০-১*০০ খ্রীপ্টাবের মধ্যে আবিভূতি কবি হলাবুধের নায়ে ধির্মবিবেক? 
নামক একটি গ্রন্থ প্রচলিত আছে। হেবরবিনের কাব্যসংশ্রহ গ্রন্থে উক্ত কাবাটি 
ংকশিত আছে। কিন্ত এতিহাসিক মত তার & 2156075 0৫6 9818910,0 
[106180015 গ্রন্থে এই কাব্যেব উল্লেখ কবেন নি । সুতরাং মনে হয় হেবরলিহেব 
গ্রস্থ থেকেই উক্ত কাবোর সঙ্গে ববীন্দ্রনাথের পরিচয় । 
এই কাব্যের শ্লোক গণি. দেখলেই বোঝা যায়, এগুলি নানা নীতিকথাব 
সকলন মাত্র । এতে কোনো উচ্চ আধা।ভ্িক তর বা দার্শনিক বাখ্যা। নেই। তা 
ছড়া এই কাকোর কিছু প্লোক মঙাভাবত, চাশকাঞ্লোক বা পঞ্চত্ম্ব থেকে নেওফ। | 
ধর্মবিবেক থেকে কবি একটি উদ্ধৃতি তাব “বৌ-ঠাকুরাণীর হাট” এুষ্থে (১৮৮৩, সপম 
পরিচ্ছেদ ) বাবহার করেছেন যেটির ভাবাদর্শ অন্যান্য নীতিশ্লোকের থেকে পথকু। 
সেটি হল-__ 
অনারে খলু সংসারে সারং শ্বশুরমন্দিরং। পু 
এতে যে রহহ্বাপ্রিয়তা প্রকাশ পেয়েছে তাঁকে ঠিক নীতিপর্ধায়চুক্ত বলা যায় না। 


কুদ্দুমদ্দেব 
কৰি কুন্গমদেবের নামে পষ্ট1ন্তশতক+ নামক নীতি গ্রন্থটি প্রচপিত। কিন্ত কবির 
পরিচয় সম্বন্ধে ইতিহাস সম্পূর্ণ নীরব । 1) উক্ত কবি এবং তাঁর কাব্য সঙবস্কীয় 
তথ্যের উৎস হিসাবে হেবরলিনের «কাবানংগ্রহ' গ্রন্থের উল্লেখ করেছেন। মনে হয় 
রবীন্দ্রনাথও হেবরলিনের গ্রস্থ থেকেই দৃষ্টাস্তশতকের ক্গোকগুলির সঙ্গে পরিচিত হন। 


* নীতিসাহিত্য ১৯৩ 


তার সাহিত্যে এই শ্লোকগুলির কোনো উদ্ধৃতি চোখে পড়ে নি। শুধু একটি পত্রে 
একটিমাত্র শ্লোকের ভাবার্ঘটুক উল্লিখিত হয়েছে । সেখানে তিনি বলেছেন__ 
মনে আছে সংস্কৃত ভাষার একটি ক্পোকে পড়েছিলুম__চোখে ঘে কাজল ভূষণ, সেই 


কাজল দূষণ মুখের উপরে । 
_'চিঠিপত্র' ৯, কিপোরকান্থুকে লেপা (মন্তব্য ), ১৯৩৮ অকটো বর ১০ 


উক্ত গ্লেকের মূল সংস্কৃত পংক্তিটি এই ।-- 

অঞ্চনং দূষণং বন্ধে, ভূঘণং কিল লোচনে || ৮২ 
রবীন্দ্র-বাবহ্ৃত হেবরপিনের গ্রন্থে দৃষ্টাম্থশতকের ৮২ -সখাক শ্রোকের এই পশক্কির 
নীচে পেনসিলে একটি পাদরেখা টানা আছে। তা থেকে অন্তমান কর? চলে যে 
কবি হেবরলিনের গ্রস্থ থেকে উক্ত শ্লেকের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন । 


অষ্টরত্বং 
হেববলিনের “কাবাসংগ্রহে” ধৃত অষ্টরত্বুং নামক শ্লোকাষ্টকটিব সঙ্গেও কবি বিশেষভাবে 
পরিচিত ছিলেন এবং হার অষ্টম প্লোকটি তিনি ভাব লেখাস্ন ব্যবহার করেছেন । 
পরবর্তী হেবরলিনের কাবাসং গ্রহ” অধ্যায়ে এ সম্বন্ধে অ'লোচনা করা হয়োছে। 


পরিশেষ £ যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণ 


“যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণ” গ্রন্থটি ঠিক নীতিসাহিতা পর্যারের নয় । পগুত: এটিকে দার্শনিক 
গ্রন্থের পধায়ভুক্ত বলে গণা করা চলে। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ এই গ্রস্থের যে একটিমাত্র 
শ্লোক স্মরণ করেছেন, সেটি নীতিকথার সমগোতীয় বলে নীতিসাহিহৃতার প্রসঙ্গে 
সেটির আলে ।চন। কর] হচ্ছে । 
এই গ্রস্থের সঙ্ষে কবির কত্দুর পরিচয় ছিল, তা জানা যায় না। এ গ্রন্থ সম্বন্ধে 
তাঁর কোনো! মন্তব্যও চোখে পড়ে নি। এমন কি যে গ্লে।কটি (১৪1১১ ) তিনি উদ্ধৃত 
করেছেন সেটিও অনোর দ্বারা উন্লিখিত। যাই হক, এই গ্রস্থের কবি-বাবহৃত শ্লোকের 
সম্পূর্ণ প্রসঙ্টিই এখানে উদ্ধৃত হল।__ 
শিবনাথ শাস্ত্রী মহাশয় বিদ্যাসাগরের জীবনী সম্বন্ধে যে প্রবন্ধ প্রকাশ করিয়াছেন 
তাহার আরস্ভে যোগবাশিষ্ঠ হইতে নিম্নলিখিত ক্সৌকটি উদ্ধৃত করিয়] দিয়াছেন-_ 
তরবোহপি হি জীবস্তি জীবস্তি মুগপক্ষিণঃ | 
স জীবতি মনো যন্ত মননেন হি জীবতি ॥ 
তরুলতাও জীবনধারণ করে, পস্তপক্ষীও জীবনধারণ করে; কিন্তু সে-ই প্ররুতন্ধপে 


১৩ 


১৯৪ ববীন্দ্রসংগ্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


জীবিত যে মননের হ্বারা জীবিত থাকে । 
মনের জীবন মননক্রিয়া এবং সেই জীবনেই মনুযাত্ব। সাধারণ বাঙালির সহিত 
বিগ্ভাসাগরের যে একটি জাতিগত স্থমহান্‌ প্রভেদ দেখিতে পাঁওষা যায়, সে প্রভেদ 
শান্্রীমহাশয যোগবাশিষ্টের একটি মাত্র শ্নোকের ছার! পরিস্ফুট করিয়াছেন । 
_-“চারিত্রপুজা" বিদ্যামাগর-চরিত ২, ১৩০৫ 
বিদ্যাসাগরের প্রতি রবীন্দ্রনীথেব এই অকুঠ শ্রদ্ধাঞ্জলি থেকে বোঝা যায় যে, উদ্ধৃত 
শ্লৌোকটির অর্থ ও তাৎপর্য কবির হৃদয়ের পূর্ণ সমর্থন পেয়েছিল। 


পুরাণ-প্রসঙ্গ 
বৈদিক ও বৌদ্ধ যুগের পরবতী কালের ভারতবর্ধ যখন 'অলস কল্পনার বিস্তারে 
নিরুদ্যম' হয়ে বসেছিল, সেই সময়কার স্থ্টি পুবাণ। এতে বৈদিক বা বৌদ্ধ ভারতের 
বলিষ্ঠ চিন্তাশক্তি অথবা মহাকাব্যে বণিত কর্মোগ্ঘম কোনোটাই পাই না। কিন্ত 
পুরাণের কাহিনীপগ্তলি ভাব ও কল্পনার বিস্তারে এবং এশ্বর্ষে বিচিত্র হয়ে যুগে যুগে 
ভারতীয় সংস্কৃতিকে নব নব রূপে বিকশিত করে তুলেছে ।-_ 
এই কারণে বৈজ্ঞানিকযুগে মানষের পৌরানিক ক। হনা আর-কোনো কাজে লাগে 
না, কেবল কবির বাবহারের পক্ষে তাহা পুরাতন হইল না। মানুষের নবীন 
বিশ্বান্চভূতি এ কাহিনীর পথ দিয়া আনাগোনা করিয়া এখানে আপন চিহ্ন 
বাখিয়া গিয়াছে। অন্থভূতির সেই নবীনতা যাহাব চিন্তকে উদ্‌বোধিত করে নে 
এ পুরাতন পথটাকে স্বভাবতই ব্যবহার করিতে প্রবৃত্ত হয়। 

_পখের সঞ্চয়", কৰি য্েট্ুস্‌ ১৩১৯ ভাত্র 
এখানে পুরাণকাহিনী সম্বদ্ধে অনুভূতির যে নবীনতার কথা রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, দেশীয় 
সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধাবান্‌ কবিমাত্রের মধোই তা অন্পধিক পরিমাণে দেখা যায়। 
প্রাচীন ভারতীয় কবিদের মধ্যে এ বিষয়ে সর্বাগ্রগণ্য হলেন মহাকবি কালিদান। তার 
কুমারসম্ভব কাব্যখানি পৌরাণিক কল্পনার আশ্চর্য সুন্দর রূপা” । তবে এ কাব্যের 
কাহিনী মূলতঃ পুরাণের হরপার্বতীর উপাখ্যানকে অবলম্বন করলেও তাকে বহু দূরে 
অতিক্রম করে গেছে। আধুনিক কালে মনীষী বঙ্ষিমচন্ত্র পৌরাণিক কাহিনীর 
পুরাতন পথে” আপন কল্পনাকে চালিত করে তার থেকে নৃতন তাৎপর্য নিষ্কাশন করে 
নিয়েছেন, কখনও বা তাকে নৃতন রূপে কৃষ্টি করে তুলেছেন । যথাস্থানে তাঁর পরিচয় 
দেওয়া যাবে। 

রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এই উত্তরাধিকার ব্যাপকতর হযে দেখা গেছে। পুরাণের 
বিশেষ বিশেষ ঘটনা বা চিত্র রা কোনো কোনে চরিত্র তার কল্পনাকে অধিকার করে 
তার নাহিত্যে নানা উপলক্ষে আত্মপ্রকাশ করেছে; কখনও বা তাকে নৃতন স্থির 
প্রেরণা দিয়েছে। আবার পুরাণের কল্পনা ও ভাবাদর্শ যুগে যুগে যে কিভাবে বিবর্তিত 
হয়ে এসেছে তার প্রতিও ইতিহাণসনচেতন রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়েছিল। সে 
সঙ্গেই দেখি তার সীব কৌতৃহল পুরাণনাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসটি 
অনুসন্ধান করে ফিরেছে। তাই তার দৃষ্টিতে ধরা পড়েছে-- 


১৯৬ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পৌরাণিক ধর্ম এতিহাসিক হিন্দুধর্ম । কাঁলক্রমে হিন্দুর অনেক পরিবর্তন হইয়াছে 
বৈদিক আর্ধগণ যে সমাজ, যে রীতি, যে বিশ্বাস, যে মানসিক প্ররুতি লইয়! 
ভারতবর্ষে প্রবেশ করিয়াছিলেন, অনার্ধদের সংঘধে, মিশ্রণে, বিচিক্র অবস্থস্তরে, 
স্বভাবের নিয়মে ক্রমশই তাহা বূপাস্তরিত হইয়া! আসিয়াছে । সেই-সকল নব নব 
অভিব্যক্তি নব নব পুরাণে আপনাকে আকারবদ্ধ করিয়াছে । 

-_-আধুনিক সাহিত্য', সাকার ও নিরাকার ১৩০৫ আঙিন 
পুরাণের এই নব নৰ অভিব্যক্তিকে আশ্রয় করে তার কল্পনা চলেছে নৃতন কৃষ্টি 
পথে। 

ভারতীয় পুরাণ তার চিত্তকে আকৃষ্ট করেছিল ছুই ভাবে-_এক দিকে পুরাণের 
দেবদেবীকল্পনা, অন্য দিকে পুরাণবধিত নরনারীর কাহিনীকল্পনা । এই দুই জাতী 
কল্পনাই নানা উপলক্ষে ববীন্দ্রসাহিত্যে স্থান পেয়েছে । কেননা পৌরাণিক কল্পনার 
অন্তরালে কবি “বিশ্বান্ছভূতি'র বিচিত্র রূপ দেখেছিলেন । অবশ্থ সেই “বিশ্বান্চভূতি'র 
মধ্যে গৃঢ় আধ্যাত্মিক তত্বের চেয়ে তার অবাধ কল্পনার লীলাই তাঁর কবিমানসকে 
উদ্বুদ্ধ করে তুলেছিল । 

রবীন্দ্রমানসে তথা তাঁর সাহিত্যে পুরাঁণের প্রকৃত স্থান নির্ণয় করে তার পূর্ীঙ্গ 
পরিচয় দিতে গেলে একটি বৃহৎ গ্রন্থ রচনার প্রয়োজন হয়ে পডে। কারণ বিষয়টি 
অত্যন্ত ব্যাপক এবং তার আলোচনার জন্য প্রাজ্জজনে চিত সুস্ক দৃষ্টি ও স্থগভীব মনণ- 
শক্তির প্রয়োজন । পুরাণের এই জাতীয় সবিস্তার আলোচন1 বর্তমান নিবন্ধের 
অভিপ্রায়-বহিভূতি। অথচ ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহ।সে পুরাঁণের একটি বড়ো স্থ ন 
আছে। তাই ববীন্দ্রমানসে ভারতীয় সংস্কৃতির স্বরূপ উপলব্ধি করতে হলে পুরাণকে 
উপেক্ষা করা যায় না। সেইজন্য এখানে ববীন্দ্রনাথের পুরাণপ্রবণতার বিশেষ কতক- 
গুলি দিক্‌ নিয়ে সংক্ষেপে অ।লোচনা করা গেল । আশা করা যাঁয় তার থেকেই পুর।ন 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রমনোভাবের গুরুত্ব যথেষ্ট পরিমাণে আভাদিত হতে পারবে। 


চে 
পূর্ববর্তী অধ্যায়গুলিতে স্পষ্টই দেখা! গেছে যে বৈদিক, বৌদ্ধ বা সংস্কৃত কাব্যমাহিতোর 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ পরিচয় যথেষ্ট ছিল। ওই গ্রস্থগুলির বহু শ্লোক 
তিনি তার সাহিত্যে ব্যবহার করেছেন। নেই গ্লোকগুলির সঙ্গে কবি মূল গ্রন্থ বা 
কোনোরকম সংকলন গ্রস্থের সাহায্যে পরিচিত হয়েছিলেন, এ কথা বলা যায়। কিন্ত 
পুরাণ সন্থন্ধে সে কথা! বলা চলে না। অষ্টাদশ অহ্থাপুরাণ বা অর্বাচীন উপপুরাণ, এর 


পুরাঁণ-প্রসঙ্গ ১৯৭ 


কোনোটির সঙ্গেই কবি পরিচিত ছিলেন বলে মনে হয় না। পুরাঁণের ছুটি মাস্তর 
আংশিক উদ্ধৃতি তার সাহিত্যে স্থান পেয়েছে । একটি ব্রদ্ধাওড পুরাণের ির্ধ্বপূর্ণ্মধঃ 
পূর্ণ?” (১1২৫।২৬ ), অন্যটি দেবী পুরাণের ( অধ্যায় ৪৬ )-- 

প্রাবাহে। নিবহশ্চৈৰ উদ্বহঃ সংবহস্তথা । 

বিবহুঃ প্রবহশ্চৈব পরিবাহস্তথৈব চ। 

অন্তরীক্ষ্যে চ বাহে তে পুৃথঙযার্গবিচাঁরিণঃ ॥ 
কিন্তু এই উদ্ধৃতি ছুটিও মূল গ্রন্থ থেকে সংগৃহীত বলে বোধ হয় না। প্রথমটি কেশবাচন্ত্র 
সেন-সম্পাদিত 'ত্রাঙ্গধর্ম প্রতিপাদক শ্লোকসংগ্রহ' নামক সংকলন গ্রন্থে (১৯৯৪) 
উদ্ধত আছে। এ গ্রন্থটি রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে পড়। বিচিত্র নয় এবং উক্ত গ্রন্থ থেকেই 
কবি শ্লোক।ংশটির সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন, এমন কথা মনে করা যায়। আঁর 
বিশেষ পরিভাষা -হ্ষ্টির প্রয়োজনে কবি দেবী পুরাণের শ্লোকটি খুঁজে নিয়েছিলেন । 
অতএব এই গ্রস্থও কবির পরিচিত ও অভ্যস্ত ছিল না এবং শ্লোকটিও স্বতঃই তার 
লেখনীতে এসে যায নি। তবে এ সম্পর্কে নিঃসংশয়ে কিছু বলা সম্ভব নয়। 

এট প্লোক দুটি ছাড়া ক্বি-বাবন্ৃত আরও কিছু শ্লোক গরুভ পুরাণে দেখা গেছে । 
কিন্ত এই শ্লোক গুলি পঞ্চতস্থ, হিতোপদেশ প্রভৃতি গ্রন্থে ও দেখা যায়, এবং এই নীতি- 
্রস্থগুপির সঙ্গে করিব প্রতাক্ষ পরিচয় ছিল । তাই মনে হয় & উদধৃতিগুলির আকর- 
গ্রন্থ হিশাবে কবি গরুড় পুরাণকে ব্যবহাব করেন নি, গকুড় পুরাণের সঙ্গে কবির 
কে।নো পরিচয় হিপ বলে জানা যায়না । যাই হক, পরব? উপাদান-সংগ্রহ 
বিভ।গে এই গ্লোকগুপি যথাস্'নে উলিখিত হয়েছে। 
রবীন্দ্রনাথের পুরাণতবনার পরিপ্রেক্ষিতে এই শ্লোক গুশির গুরুত্ব নিতান্ত নগণ্য । 

প্রধান: পুরাণের দেবদেবীকল্পনাই তার চিন্ুকে অধিকার করে ছিল। তার সাহিত্যে 
নান! উপলক্ষে তাদের দেখা গেছে। তীদের সংখা কম নয়। বুবীন্দ্রসাহিত্যে 
শিব বা রুদ্র, ব্রদ্ধা, বিষণ বা নারায়ণ, জগন্নাথ, ইন্দ্র, গণেশ, কার্তিক, কুবের, কন্দপ্প, 
বরুণ, বিশ্বকর্মা, বলরাম, রাহ, কলি, শনি, নারদ, অরুণ-প্রমুখ দেবতা ও দেবকল্প বাক্তি 
এবং ছুর্গা ব1 অন্নপূর্ণী বা পার্বতী, চামুণ্ডা, কালী, লক্ষ্মী, সরন্বতী যী, উর্বশী প্রভৃতি 
দেবী ও অপসরীর উল্লেখ ও আলোচন] পাওয়া যায়। এদের অনেককেই কৰি 
অতিপরিচয়ের ধুলিলিপ্ত ওুদাসীন্ত থেকে মুক্ত করে অপরিচিতের নৃতন বেশে সাজিয়ে 
দ্বিয়েছেন। কখনও তার অধুনাবিস্বত প্রাক্তন পরিচয়কে উদ্ঘাটিত করেছেন, 
কখনও বা তার উপর আপন চিত্তভাব আরোপ করে তাকে অনেকাংশে নৃতন 
রূপে উপস্থাপিত করেছেন। পৌরাণিক দেবদেবী ও পুরাণের কাহিনীকল্পনা 


১৯৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় ব্ূপ ও উৎস 


রবীন্্রমাহিত্যে কিভাবে রূপ লাভ করেছে এখানে সংক্ষেপে তার পরিচয় দেবার চেষ্টা 
করা যাক। 


দেবকল্পনা £ শিব 


পৌরাণিক দেবতাদের মধো তথ রবীন্দ্ররচনায় শিবের স্থান সর্বাগ্রে । কবির সাহিত্যে 
শিবকল্পনা যেমন বিচিত্র তেমনি বাপক। তবে এ সম্বদ্ধে আলোচনা করার আগে 
শিবদেবতার উদ্ভবের ইতিহাসটি অন্ধাঁবন করা প্রয়োজন । অনাধ জনসমাজেই শিবের 
প্রথম উদ্ভব । কালক্রমে আর্ষ-অনার্ধ সংঘর্ষের মধ্য দিয়ে তিনি বৈদিক সমাজে 
গৃহীত হন এবং বৈদিক দেবতা কড্ের সঙ্গে ধীরে ধীরে মিশে যান। এতিহাসিক 
রমেশচন্দ্র দত্ত এই বৈদিক কুত্রের পরিচয় দিয়ে বলেছেন-_ 
খগবেদে রুদ্র মরুৎগণের অর্থাৎ ঝড়ের পিতা, অথচ কুদ্র অগ্নির রূপবিশেষ তাহ ও 
বেদে দেখিতে পাওয়া যায়। আর রুদ্‌ ধাতু অর্থে ক্রন্দন করা বা শব্দ করা, রুদ্র 
ঝড়ের পিতা শব্দকারী অগ্রিরূপী দেব। এখন আমরা কদরের বৈদিক অর্থ বুঝিলাম 
রুদ্রের আদি অর্থ বজ্র । 

_ঞ্গ্বেদের দেবগণ, ঝঙ্ট প্রস্তাব ১ 
এই বৈদিক কুদ্র ক্রমশঃ প্রবস প্রতাপান্বিত শিবের অঙ্গীভূত হয়ে তার বু বিচিত্র 
রূপের অন্ততম রূপ বলে স্বীকুত হলেন । রুদ্র ছাড়াও শিবের বিচিত্র বিভতি এক 
একটি বৈশিষ্ট্যস্থচক নামের দ্বারা প্রকাশ পেয়েছে এবং এই পৌরাণিক বগগুলির 
অধিকাংশই রবীন্দ্রসাহিতোো স্থান পেয়েছে । ভা ছাড়া রবীন্দ্রকনননা শিবকে এমন 
কতকগুলি নৃতন রূপে দেখেছে যা পুর।ণে পাওয়া যায় না। শিবের এই বিচিত্র বূপ- 
গুলির পরিচয় দেবার আগে দেখা যাক আরধধসমাঁজে শিবদেব তার প্রতিষ্টকে রদীশুন।থ 
কী দৃষ্িতে দেখেছিলেন । 


শিবের এতিহাসিক পটভূমি 
আর্যসমাজে অনার্ধ শিবের প্রতিষ্টা এবং যুগে যুগে তাঁর ক্রমবিবর্তনের ধারা জন্তধ[বন 
করে রবীন্দ্রনাথ তার প্ররূত ইতিহাসটি উদ্ঘাটন করার প্রয়াস পেয়েছিলেন । কবি 
লক্ষ করেছিলেন__ | 
ভারতবর্ষের কটাহে আধ অনার্য নানা জাতির সন্মিশ্রণ হইয়াছিল। এক-এক 
সময়ে এক-এক জাতি ফুটিয়া উঠিয়া আপন আপন দেবতাকে জয়ী করিয়াছিল। 
১. জষ্টবা ; নিখিল সেন-সম্পানিত “প্রবন্ধ মংকলন' ১৯৫৯ | 
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“অনবরত বিপ্রবের সময় হিন্দুর প্রতিভা সমস্ত বিরোধবিপ্রবের মধো আপনার 
এক্যস্থত্র বিস্তার করিয়া নান৷ বৈপরীত্য ও বৈচিত্রের মধ্যে আর্ধ-অনার্ধের সমন্বয় 
স্থাপনের চেষ্টা করিতেছিল। 

_--“সাহিত্য', বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্র বণ 
তার অনিবা ফলম্বৰপ শিব ধীরে ধীরে আধসমাজভুক্ত হয়ে পড়েন এবং যদিও 
বৈদিক কালে দেবতন্ত্রে তার তেমন আধিপত্য ছিল না তবু ক্রমশঃ তিনি “এক সময়ে 
অধিকাংশ ভারত অধিক।র করিযা লইলেন” | “মহাঁদেব', 'মহেশ্বর', “বিশ্বেশ্বর? প্রভৃতি 
নামহুলির ছারা শিবের এই একাধিপত্যই স্চিত হয। পূর্বোদ্ধুত বঙ্গভাষা ও সাহিত্য 
প্রবন্দ দেখি, অন্যান্য দেবতার তুগনায় শিবের প্রীধান্তটি কবি কথাসরিৎসাগরের 
বাহিশী থেকে প্রমাণ কারেছেন। কুমারসম্তব, কাদম্বরী প্রতি কাবোও রবীন্দ্রনাথ 
শিবের এই সার্বভৌমককের ভাবটি দেখেছিলেন । আর বৈদিক দেবসমাজে প্রতিষ্ঠিত 
হবাধ জন্য শিবকে যে সংগ্রাম করতে হযেছিল, দক্ষষজ্ঞ কাহিনীর মধ্যে কবি সে 
ইত্তিহাসও সংগ্রপ্ু দেখেছিলেন | পূর্বোক্ত বঙ্গভ'ষা ও সাতিতা প্রবন্ধে কৰি প্রমাণমহ 
এগ্পির বিস্তৃত আলোচন! করেছেন । এব দশ্্দ কাল পরে পাবস্তত্রমণেব পথে প্রণচীন 
সভ-তার ধবসাবশেষ দেখে আর অনার্ধ বিশ্েধের স্থৃতিটি তার মনে পড়েছে এবং 
তিনি মন্তবা কবেছেশ_ 

মেদিনকাঁব ছন্দের একটা ইতিহাস অ।ছে পুবাণকথায়। দক্ষঘ্জে | একদ' বৈদ্দিক 

হোমেব আগুন ঠিপিদেছিল শিবেক উপাসল | 

_ প্াবঙ্গযাত্রঠ' অধাধ ৫, ১৯৩* এপ্রল 

কিন্ত যিনি এবং ধান অন্চবুবুনদ যজ্ঞ নই করে বেডাঁয় তিনিহ পববতী কালে 'হভেশ্বর? 
নাঁমে পবিচিত হয়েছিলেন । 

ক্রমশঃ শিবেব এই একধিপতা হাস ০১তে থাকে এব শিবের স্থান অধিকাক কবে 
নিতে থাকেন শক্তি । বাণ্লা মঙ্গলক'বাগ্ুলি তার অন্যতম নিদর্শন | কিন্তু বঙ্গভাষা ও 
সাহিত্য প্রবন্ধে কবি এও দেখিয়েছেন যে »ক্তিব চণ্ডীমুতি 'ক্রমশ মাতা অন্নপূর্ণা 
বপে, তিখাবির গৃহলক্ষ্মী পে, বিচ্ছেদবিধুর পিতামাতার কন্যাবৰপে' পবিণত হয়ে 
প্রেমতক্তিব আধার হয়ে ওঠেন। দেবতা তখন নেমে আসেন মঙোব মাটিতে । 
ভারতচন্ত্রের অন্নদামঙ্গলে পাই সেই চিজ্র।-_ 

অন্নদামক্গল ও কুমারসম্ভবের আখ্যানে প্রতেদ অল্প, কিন্ধ অন্নদাযঙ্গল কুমারসম্ভবেষ 

ছাচে গড়া হয় নাই। তাহার দেবদেবী বাংলাদেশের খ্রামা হবগৌরী। 

-_'লোকসাহিত্য', গ্রীম্যসাহিতা ১৩০ জশ্ষিন 


২০৯ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সেই কাবণেই কবিকঙ্কণচণ্ডীর মধ্যেও হরপার্বতীর কোন্দল, কৌচ-নারীদের প্রতি 
শিবের আসক্তি প্রভৃতি কাহিনী স্থান পেয়েছে এবং এ স্ঘন্ধেও রবীন্দ্রনাথ উক্ত প্রবন্ধেই 
মন্তব্য করেছেন-_-শ্রুতি ইহার মূল নহে, লোকের কল্পনাই ইহার মূল, দেবতাকে নিজ 
পরিমাণে নির্মাণ-চেষ্টাই ইহার প্রধান কারণ, । 
এই পুরাঁণ-কথা উচ্চশ্রেণীর সাহিতোব মধ্যেই আবদ্ধ ছিল ন1; গ্রাম্য কবির 
ছড়াতেও তার স্থান ছিল। এই ছড়াগুলির মধ্যে পৌরাণিক হরগৌরীর স্থান যে 
কোথায় ছিল তা৷ বিবৃত করে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন-_ 
হবরগৌরীসন্বন্ীয় গ্রাম্যছড়াগুলি বাস্তব ভাবের ।...সেই-সকল কাবো জামাতার 
নিন্দা, স্্রীপুকষের কলহ ও গৃহস্থালিব বর্ণন1 যাহা আছে তাহাতে বাজভাব ও 
দেবভাব কিছুই নাই , তাহাতে বাংলাদেশের গ্রাম্য কুটিরেব প্রীত্যহিক দৈত্য ও 
কুদ্রুতা সমস্তই প্রতিবিদ্বিত। তাহাতে কৈলাস ও হিমালয় আমাদের পানাপুকৃবের 
ঘাটের সন্মুখে প্রতিষ্ঠিত হইযাঁছে, এবং তাহাদের শিখবরাজি আমাদেব আম- 
বাগানের মাথা ছাডাইয়া উঠিতে পারে নাই। 

_-'লোকসাহিতা" গ্রাম্যসাহিত্য ১৩০৫ আশ্বিন 
তবে বাংলাদেশের এই ভাবদৈগ্তেব দিনে যে শিব 'পান।পুকুরের ঘাটে" নেমে এসে 
ছিলেন, জাতীয় চিত্তের জডতামুক্তির সঙ্গে সঙ্ষে তিনি তাব পূর্ব প্রতিষ্ঠা ফিবে পেতে 
থাকেন। আধুনিক যুগের প্রথম বার্তাবহ ঈশ্বর গুপ্ডের কবিতার মধ্যেই তার আভাশ 
দেখা দিতে শুরু করে। তিনি লিখেছেন 

জগতের অধীশ্বর মহেশ্বর হন । 
জগতের অস্তরাত্মা শিজে নারাযণ ॥ 
উভয়ে অভেদ তাঁরা শাস্ত্রে শুনি তাই। 
বাস্তবিক আমাতে সে দেবজ্ঞান নাই | 
তথাপিও শশিখণ্ড ভূষণ ধাহার। 
সদাই অচলা ভক্তি তাতেই আমার ॥ 
মহাযোগী জ্যোতির্ময় যোগে অন্রত | 
কাজেই তাহার প্রেমে মন হয় বত ॥ 

_-িশ্বরচন্ত্র গুপ্তের গ্রন্থাবলী' ( বন্ছমতী ), মনের গুতি উপদেশ, পৃ ৪১ 
এখানে দেখি কবি ঈশ্বর গুপ্ত 'মহেশ্বর”কে 'জগতের অধীশ্বর" রূপেই দেখেছেন এবং 
তাকে 'দেবজ্ঞানে' ভক্তি করতে না পারলেও 'মহাযোগী” শশিভৃষণ শিবের কল্পনাসমুন্ধ 
মৃত্িটির প্রতি তার “অচল! ভক্তি' নিবেদন করেছেন । এই দৃষ্টিভঙ্গির বিচারে ববীন্্র- 
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মনোভাবের সঙ্গে তার্‌ আশ্চর্য মিল দেখি! দেবতা খিব তার পূজা পান নি, কিন্ত 
শিবের বিচিত্র লীলারূপের প্রতি গুপ্ কবি তার হ্বদয়ের অর্থ উজাড় করে দিয়েছেন । 
তবে শিবের বিচিত্র রূপ রবীন্দ্রনাথের হাতে বিচিত্রতর হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । শিবের 
এই বিভিন্ন রূপ রবীন্দ্রকল্পনায় কিভাবে প্রতিভাত হয়েছিল, এবার একে একে তা 
পরিচয় নেওয়া যাক। 


শিব 


গ্রমথ চৌধুরীকে লেখা এক পত্রে রবীন্দ্রনাথ এক সময়ে জানিযেছিলেন__ 
মরার ভয়ে চীদ সদাগর শিবকে ছেডে'১হার মেনেছিল, আমি কিন্ত শিবকে 
ছাড়ব না। আমার শিব সকল জগতের । 
চিঠিপত্র ৫, পত্র-৮প* ১৩২৮ কাতিক ১৮ 
শিব" অর্থে মঙ্গল এবং এই মঙ্গলবপী শিবেব মাধনাই কবির আজীবনের সাধনা । এই 
দিক থেকে কবি নিদেকে শৈধ কবি কাপিদাসের পথের পথিক? ( “কালের যাত্রা, 
১৩৩৯, কবির দীক্ষা) বলে ঘোষণা কবেছেন | তাই রবীন্ত্রসাহিত্যের শিব সর্বতো- 
ভাবে পৌরাণিক শিব নন, নিনি অনেকাংশে কাঁশিদাসের কল্য'শভাবনার দ্বারা 
ভাবিত। তাই কুমারলন্তবেব পেমাদশে ঘে মঙ্গনভাবনা মন্ুস্থাত আছে, ঘাকে বিভিন্ন 
প্রসঙ্গে একাধিকবার কবি বাখা। করেছেন ও তার প্রতি সম্রন্ধ সমর্থন জানিয়েছেন) 
বাকিগতভ!বেও তিনি তারই অন্তসবণ করেছেন । 'পশ্চিম-যাতীর ভায়ারী'তে দেখি 
নরনাবীর প্রেমসন্বন্ধ বিচার করতে বসেও কবি কুমারপন্তবের হর-পার্বতীব শুভমিলনের 
কথা ভুলতে পারেন শি।-_ 
পুরুষের সবশ্রেষ্ট বিকাশ তপস্তায় ॥ নারীর প্রেমে তাঁগধধ্ সেবাধর্ধ সেই তপস্তারই 
স্তরে স্থর- মেলানো |" নাগীর প্রেমে আব-এক স্থরও বাজতে পারে, মদনধনুর 
জায়ের টংকার-_সে মুক্তির হব না, সে বন্ধনব সংগীত। তাতে পশ্া ভাঙে 
শিবের ক্রোধানল উদ্দীপ্ত হয়। নাধীর প্রেম যেখানে এই বিরোধের সমন্বয় করে 
দেখ, * পুরুষের মুক্তিকে যখন সে লুপ্ত করে না, তাকে সুন্দর করে তোলে__ *"" 
ভোগবতীর জলে ডূবিযে দেয় না, স্থুরধুনীর জলে স্সান কণায়__তখন বৈরাগ্যের 
সঙ্গে অন্রাগের, হরের সঙ্গে পাবতীর, শুভপরিণয় সার্থক হয়। 
_-'পশ্চিম-াত্রীর ডায়ারী', ১৯২৫ ফেক্রআরি ১৩ 
তাই পরিণত বয়সে “মহুয়া? ( ১৩৩৬ ) প্রেমকাব্যে কবি ষে প্রেষের আবাহন কবে- 
ছিলেন, তাও কালিদাসের কল্যাণভাবনার দ্বারা পরিক্রুত।-_ 


২০২ ববীজ্জসংগ্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ভন্ম-অপমানশযা। ছাড়ো পুষ্পধন্গ, 
রুদ্রবহি হতে লহে। জলদি তন্গু। 
মহুয়া", উজ্জীবন 
কবির কল্পনা! অনুধায়ী শিব রুদ্রর্ূপে অকলাণকে ধ্বংস করে প্রেমকে উজ্জীবিত 
করেছিলেন, যে প্রেম ভোগাতিশায়ী। তাই যোগীশ্বর শিবের অন্তরালে কবি এক 
প্রেমিকের কল্যাণময় মৃত্তিকে প্রতাক্ষ করেছিলেন এবং বলেছিলেন__ 
হে শু বন্ধলধারী বৈরাগী, ছলনা জাঁনি সব, 
সুন্দরের হাতে চাও আনন্দে একাস্ত পর।ভব 
 ছদ্মরণবেশে। 
বারে বারে পঞ্চশরে 
অগ্রিকতদগে দগ্ধ করে 
দ্বিগুণ উজ্জ্বল কবি বাবে বারে বচাইবে শেষে । 


ভগ্ন তপস্থার পবে মিলনের বিচিত্র সে ছন্ব 
দেখি আমি যুগে যুগে, বীণাতন্থে বাজাই ভৈরবী, 
আমি সেই কবি। 
- “পুরবী", তপোভঙ্গ ১৩৩* কাঠিক 
এই মিলনের ছবি কবি বিশ্বপ্রকুতিতেও প্রতিকপিহ দেখেছিলেন- 
পূর্ণ-চাদ হাসে আকাশ-কোলে, 
আলোক-ছায় শিব-শিবানী সাগবপ্লে দোলে । 

_'মহুয়া" সাগরিকা ১৯২৭ অক্টোবর 
এই উদধৃতিগুলি থেকে বোঝা যায় রবীন্দ্রনাথের শিবকল্পনা দেবতাকে আশ্রয় করে 
দূরে সরে থাকে নি। তা মানবপ্ররূতি তথা বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে একই মঙ্গলমিলনের 
স্থত্রে গ্রথিত হয়ে গিয়েছিল । এইখানেই রবীন্দ্রনাথের শিবকল্পনার বৈশিষ্ট্য 


অর্ধনারীশ্বর 


হরুগৌরীর মিলনের বহু বিচি ছবি ববীন্দ্রসাহিত্যের নানা স্থানেই বিকীর্ণ হয়ে 
* আছে। তার মধ্যে অভোঙ্গ অর্ধনাপীশ্বর মৃত্তির কল্পনা কবিকে মুগ্ধ করেছিল 
সমধিক । নরনারীর বিশুদ্ধ প্রেসাদর্শের উপরে এই অর্ধনারীশ্বর ভাবনার প্রতিষ্ঠা । তার 
ধর্ম-উপদেশের মধ্যে প্রথম এই ভাবনা স্পষ্ট রূপ গ্রতিগ্রহ করে। তিনি বলেছিল্পেন-- 


পুরাণ-গ্রসঙ্গ ৬৩ 


প্রাচীন সংহিতাঁকারগণ হিন্দুসমাজে হরগোরীকে অতেদাঙ্গ করিতে চাহিযাছিলেন 
_খিশ্বচরাচর যে গ্রহণ ও বর্জন, যে আকর্ষণ ও বিগ্রকর্ষণ, যে কেন্দ্রান্ুগ ও 
কেন্দ্রাতিগ, যে স্ত্রী ও পুরুষ ভাবের নিয়তসামগ্রস্তের উপর প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া 
সত্য ও হন্দর হইয়] উঠিয়াছে, সমাজকে তীহার প্রথম হইতেই শেষ পর্যন্ত সকল 
দিকে সেই বুহৎ সামঞ্জস্যের উপরে স্থাপিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। শিব ৪ 
শক্তির, নিবৃত্তি ও প্রবৃত্তির সম্মিপনই সমাজের একমাত্র মঙ্গল এবং শিব ও শক্তির 
বিরে।ধই সমাজের সমস্ত অমঙ্গলের কারণ, ইহাই তীহাকা বুঝিয়াছিলেন। 
_ধিষ্ন, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ 
এ স্থলে কবি সমাঞ্জজীবনের পরিপ্রেক্ষিতে যে 'মর্পশারীশ্বর "ভাবনার প্রতিষ্ঠা করেছেন, 
পরবর্তী কালে তিনি তাঁকে দেশেব বুহকুব পরিধিতে টেনে নিয়ে গেছেন । প্রবুন্থিকে 
উৎসার্দিত-কবা বৈবাগাকে কবি কোনোদিনই সমর্থন কে পারেন নি। ভাই উন 
“চার অধ্যায়” উপন্যাসে ইন্্রন(থের উক্তিকপে কবি লেখেন 
দেশ বুদ্ধ শিশুদের মা নয়, দেশ অর্ধনাবীখর- মেয়ে" পুরুষের মিলনে তার 
উপলব্ধি। এই মিশ্নকে নিস্তেজ করো না। 
_'চীর অধায ১৩৪১, প্রধদ অবায় 
“চিত্রা” কাকোর শুচনাতে দেখি কবি এই ভাবনাকে মনোজশবনের নিগুড রৃহলোনু 
গভীরে নিয়ে গেছেন এবং অ।শন অন্থুবম ভীবনদেবহ[র বাখা] দিয়ে বলেছেন_ 
আমাব একটি ঘুগুসন্গা আমি অন্তভব করেছিলুম ফেন সম্পনক্ষতেব মতো, সে 
আমারই কার্তিত্েরে অস্থণতি | তলিই » ন্ট গত হাচ্ভ আমার মধা দিয়ে, এই 
সংকল্পস'ধনয় এক আমি যন্ত্র এবং সবিনয় হাম যী হতে পারে। পদে পদে 
তাঁর স্ক্ষে পা বছর তবেই ভুয়ের হন হুষ্টি | এ যেন অর্ধনারীশ্ববের মততা 
ভাবখানা । 
চিত্রা, হ্চনা ১৩২৯ 
এখানে অর্ধ*রীশ্বর ভানার এই শুয়ে।গটি হেন অভিনব হেমাঁন সাথক। 
এই পৌমান্রিক কল্পনাটিকে কবি যে সব সময়েই গুরু তব সামাজিক বা রাজইনতিক 
সমস্যা কিংবা উচ্চভাবের দাশনিক তবের প্রসঙ্গেই স্মরণ করেন, তা নয়। এই 
অর্ধনাবীশ্বর তাঁবনাটি কখনও বা কবির স্মিত কৌতুকের স্পর্শে সরস ও উজ্জল হস্সে 
ওঠে। তাই একই লেফাফায় প্রেরিত প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দিরা দেবীর পত্র পেয়ে 
তিনি প্রসন্ন কৌতুকের স্থরে লেখেন-_ 
অভেম্ দাম্পত্যে দুইকে এক করে দিয়ে চিঠিতে তুই যে অর্ধনাীশ্বরের অক্ষরমৃতি 


২০৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রকাশ করেচিন আমি তার তারিফ করচি নে, কিন্তু ডাকটিকিটের হিসাবের 
খাতায়, তুই যে চারকে দুই করে সেরেচিস এই ছূর্দিনে স্থগৃহিণীমাত্রেবই পক্ষে 
সেটা৷ দৃষ্টান্তস্থল । 

_-“চিঠিপত্র' ৫, পত্র-৫, ইন্দির৷ দেবীকে লেখা, ১৩২৬ অগ্রহায়ণ ২১ 
কখনও বা সাধারণভাবে ছুটি বিষষের অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধ বোঝাবার উদ্দেশ্টে তিনি 'অর্ধ- 
নারীশ্বব'-এর উপযাটি ব্যবহার করেন। তাই কীর্তন সম্বন্ধে মস্তবা করে তিনি 
বলেছেণ-- 

কীতনে, বাঙালীর গানে, সংগীত ও কাব্যের যে অর্ধনারীশ্বর মৃত্তি, বাঙালীব অন্য 
সাধারণ গানেও'"*সেই যুগলমিলনের ধারা। 

-_-সংগীতচিস্তা', আলাপ-আলোচনা১ রবীক্রনাথ ও দিলীপকুমার-৩ 
তবে 'অর্ধনাবীশ্বর” কল্পন[টি যে বিশেষ তাৎপর্ষে উদ্ভাসিত হয়ে কবির কাছে ধরা 
দিয়েছিল, তা হল তার সৌন্দর্যমণ্ডিত এশ্বর্ষের মৃত্তি। তাই তার মতে__ 

আমাদের পুরাণে শিবের মধ্যে ঈশ্বরের দবিদ্রবেশ আর অন্পূর্ণ।য় ত।ব এশ্বর, 
বিশ্বে এই দুইয়ের মিলনেই সত্য । শিবেব ভক্ত কবি কালিদাসেব দোহ1হ পেডে 
সেই যুগলকেই আমাদের সকল অন্রষ্ঠনের নান্দীতে আবাহন কখব ধারা 
“বাগর্থাবিব সম্পক্কৌ” ধাদের মধ্যে অভাব ও অভাবের পূর্ণতার নিত্যশীপা। 
- পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেকমারি 
বলা বাছুল্য 'বাঁগর্থাবিব সম্পূক্তৌ" হুবপ|বর্ভীকল্পনাঁব মধ্যে অর্ধনাধীণ্বব ভাবনার মুল 
বপটি নিঃসন্দেহে প্রতিফলিত হফ্ছে । 


নীলকণ 


শিবের এ্রশ্বর্যমৃতিকে কবি আবাহন করে নিলেও তার যে কপেব প্রতি তিনি ভাব 
অন্বের অর্থ নিবেদন করেছেন ত।র পরিচয দ্বিয়ে কবি বলেছেন-_ 
যাকে বিশ্বাস করেছি আদর করেছি সে বিনা কারণে ফণা ধরে উঠেছে তাই বলে 
মনসার পুজো! দিতে ছুটব না। আমি যে শিবের পুজারি তাঁর জটার পাকে পাকে 
সপ থাকে বীধা, কে মিলিয়ে যায় বিষ। 
_“চিঠিপত্র' », পত্র-২৪৭ হেমন্তবাল! দেবীকে লেখা, ১৯৩৮ ডিসেম্বর ১৬ 
এখানে কবি যে শিবের পৃজারী তিনিই পুরাণবপ্িত 'নীলক”। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
করনা পুরাণের এই বর্ণনাতেই থেমে থাকে নি। তিনি এই নীলকণ্ঠ রূপের মধ্যে 


১ শান্তিনিকেতন : ১৯২৬ ডিসেম্বর ৩১ । প্রবাঁনী ১৩৬৪ কাঠিক 
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জগতের একটি বৃহৎ সত্য নিহিত দেখেছিলেন । তিনি বলেছিলেন__ 
সত্যের একটি সুষমা আছে।.'কিন্ত এই সুষমা] বৈষম্যকে বাদ দিয়ে নয়-_ 
বৈষম্যকে গ্রহণ করে এবং অতিক্রম করে-_শিব যেমন সমুদ্রমস্থনের সমস্ত বিষকে 
পন করে তবে শিব। 

__“আত্মপরিচয়ঈ, অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাতিক 
নীলককে কবি যে একটি বৃহৎ ভাবাদর্শের পরিমগুলে দেবতা বানিয়ে মানবের 
ন!গালের বাইবে নির্বাসিত করে রেখেছিলেন, তা নয়। সকল মনিষের অন্তরাত্মার 
মধ্যে তিনি বিষকে নিঃশেষে-পরিপাঁক-করা এইট নীলকণ্ঠের অস্তিহ্ত প্রত্যক্ষ করে- 
ছিলেন। তাই বিশেষ প্রতায়ের সঙ্গে ঘোষণা করেছিলেন-_ 

"মানুষ আপনার চেয়ে আপনি বড়ো; সেইজন্যে মানুষ মৃত্যুকে দুংখকে ক্ষতিকে 
অগ্রাহহ করতে পারে ।." মানুষের সেই বডোর সঙ্গে মালষের ছোটোর শিয়ত 
নংঘাতে যে দুঃখ জন্মাচ্ছে সেই ভংখ পান করছেন কে? সেই বড়ো, লে শিব । 
_-'খুষ্টা, প্টধর্ম ১৯২৪ ডিসেম্বর ২৫ 
পুবাণের নীলকণ ছুঃখ-বেদন|র উধের্ব নির্বিকাররূপে বিরাজমান । কিন্তু উপনিষদের 
আননামন্ত্রে দীক্ষিত কবির দৃষ্টিতে ইনি আনন্দময় ।-- 
সর্পের ফণা, হলাহলের নীলদ্াতি বাহির হইতে দেখিয়া আমরা শিবকে দুঃখ মনে 
করিতেছি, কিন্ধ তাহার জটাজালের মধ্যে প্রচ্ছন্ন চিরম্বেত অমৃত্নিস্যন্দশী পুণা 
ভাগীরথীর আনন্দ-কল্লোল কি শুন] যাইতেছে না? 
তাই__ 
ধাহ।র প্রাণের মধো অমুত ও আনন্দের অনন্থ প্রন্নবণ, এত হলাহল এত অমঙ্গল 
তিনিই যদি ধারণ করিতে না পাবিবেন তবে আরু কে পারিবে ! 

_ 'আলোচনা', ধম . একটি রূপক ১২৯* চৈত্র 
প্রথম জীবনে কবি শিবের এই যে বপ দেখেছিলেন তার সেই দৃষ্টি আজীবন অপরি- 
বন্তিত ছিল। তার সাহিত্যের নানা স্থানে মে পরিচয় বিকীণ হয়ে আছে। তাই 
শেষ জীবনে আনন্দের স্বরূপ বোঝাবার জন্য তিনি এই ভাবাদর্শটি স্মরণ করে বলেন_ 

যথার্থ আনন্দই সমস্ত তুখেকে শিবের বিধপানের মতো অনায়াসে আত্মনা২ করিতে 


পারে। 
_'সাহিভোর পথে', কবির কৈফিয়ত ১৩২২ কৈ 


২০৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উতৎ্ 


মৃত্যুঞ্জয় 
দুঃখের বিষকে যিনি অনায়াসে আত্মসাৎ করেন তিনি মৃত্যুকেও জয় করতে 
পারেন। তিনিই পুরাণের মৃত্যাপ্তয়। রবীন্দ্রনাথ শিবের এই মৃতাজয়ী বপ দেখে 
বলেছিলেন__ 

মরণের বঙ্গভূমি শ্বশানের মধ্যে তাহার বাস, তবু নৃত্য। মৃত্যুন্বরূপিনী 

কাশী তাহার বক্ষের উপর সব্ধদা বিচরণ করিতেছেন, তবু তাহার আননের 

বিরাম নাই। 

-__'আলোচনা”, ধম : একটি রূপক ১২৯৭ চৈশ্র 

“কালান্তব* গ্রন্থের অন্তর্গত ছোটো! ও বডে প্রবন্ধেও (১৩২৪ অগ্রহায়ণ ) কবি 
দেশের রাজনৈতিক ও সামাজিক পরিস্থিতি দেখে এই মৃত্যুজয়ী দেবতীর শরণাপন্ন হয়ে 
বলেছেন, “ছুখকে আমাদের সহায় করিতে হইবে, মৃত্টীকে আমাদের সহায় করিতে 
হইবে, তবে মৃত্য় আমাদের সহায় হইবেন" । 


কদর 
শিবের এই মৃত্যুজয়ী আনন্দময় রূপের পশ্চাতে কিন্থ আছে তাব ভয়”কর রুদ্র রূপ। 
তিনি তার ললাটের নেত্রবহ্িতে সমস্ত পাপ, সমস্ত অকলাশকে শিঃশেষে দগ্ধ 
করেন। তাই শৈব কবি রবীন্দ্রনাথ তার সাহিতো রুদ্র আবাহন করেছেন 
এবং বৈশাখের কুদ্র রূপের প্রতি আপন পক্ষপাতিত্বের পরিচয় দিয়ে হেমন্তবাল! 
দেবীকে এক পত্রে জানিয়েছেন-__ 
আমার কাব্য কুদ্রদেবের এত বেশি অবতারণ| দেখতে পাও তার কারণ বৌদ্রেই 
আমার চিত্তের অভিষেক--করদ্রের তাপততপ্ত ললাটের ভ্তীয় নেত্রেরই দীপ্ধি 
বিগলিত করেছে আমার কাবাধার।কে | 
--“চিঠিপত্রা' ». পন্র-১৩৭, ১৯৩৪ এপ্রিল ২ 
তাই পাপ ও অন্তায়ের বিনাশকর্তারূপে কবি বারে বারেই তীর সাহিত্যে কুদ্রকে 
আহ্বান জানিয়েছেন । বর্তমানের বিকারগ্রস্ত জড় সমাজকে লক্ষ করে তিনি 
বলেছেন-- 
রুদ্রদেব বস্ত্র হাতে আমাদের অনেক কালের পাপের হিসাব লইতে আসিয়াছেন, 
'“মিথ্যা লিখিতে পারি-"'চোখে ধুলা! দিতে পারি, এমন কি নিজেকে ফাকি 
** দেওয়াও সহজ, কিন্ত তাহাকে তো ভুল বৃঝাইতে পারিলাম ন1। 
স্“বাহিত্য' সাহিতাপরিহৎ ১৩১৩ চৈত্র 
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কাপাস্তরের অন্তর্গত ছোটে ও বড়ো প্রবন্ধে ওই একই প্রয়োঞ্জনে তিনি কছের প্রলয়- 
রূপকে ম্মরণ করেছেন। তবে কুদ্রতাই রুদ্রদেবের চরম প্রকাশ নয়। অনলস কর্মের 
ছার! সমস্ত বাধাকে অতিক্রম করতে পারলে রুদ্রেরও প্রসাদ পাওয়] সম্ভব। তাই 
কবির বিশ্বাস যে কর্মের দ্বারাই আমাদের “অপরাধমোচন হইবে, বাঁধ। জীর্ণ হইবে, 
দেশের ভবিতব্যতার রুত্রমুখচ্ছবি প্রতিদিন প্রসন্ন হইয়া আসিবে ।” “কালাস্থর' গ্রস্থের 
স্বামী শ্রদ্ধানন্দ প্রবন্ধেও তিনি অনুরূপভাবেই আশ্বাস দিয়েছেন যে অনুতপ্ত প্রায়শ্িত্তের 
দ্বারাই রুদ্রের প্রসন্নতা লাভ করা যাবে। কুদ্রের এই প্রসন্্মূত্তি কল্পনার প্রসঙ্গে 
উপ্নিষদের “রুদ্র যত্তে দক্ষিণং মুখং+...ইত্যা্দি বাণীর ( শ্বেতা. ৪।২১ ) কথা অনিবার্ধ 
ভাবেই মনে পড়ে। তাতে মনে হয় রবীন্দ্রনাথ উপনিষদের কুদ্রের সঙ্গে পৌরাণিক 
রুদদের প্রতেদ ঘুচিয়ে উভয়কে একত্রে মিলিয়ে দিয়েছেন | 

কবি বহিধিশ্থের কর্মক্ষেত্রে কদ্রকে আহবান জানালেও মানুষের মানসুলোকেই 
উর প্রকৃত অধিষ্ঠানভূমি বলে মনে করেছেন। তার চোখে তাই মানুষের জড় 
চেতনার মধ্যে নৃতন বোধের আবিভাব হয় রুদ্ররূপে | 

অনস্ত আকাশে বিশ্বপ্রহ্তির যে শান্তিময় মাধুর-আদনট]1 পাতা ছিল, সেটাকে 

হঠৎ ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন করে বিরোধ বিক্ষুব্ধ মানবলে।কে কুদ্রবেশে কে দেখা দিল? 

এখন থেকে দ্বন্দের দুঃখ, ধিপ্রবের আলোড়ন । রঃ 

_-'আম্মপরিচয়', অধায় ৩, ১৩২৪ আহ্বিন-কাঠিক 

তবে এই কুদ্ররূপের অন্তরালে নিত্যৰপে শিব যে বিরাজিত সে আশ্বাম কবি কখনও 
ভোলেন নি। তার দৃঢ় বিশ্বাস_-'এ সমস্তকে অতিতক্রম করে যিনি শিবং তিনি আছেন, 
( 'ভারতপথিক রামমোহন রার” অধ্যায় "১ ১৩৩৫ ভাদ্র )। 


মহাকাল 


এই কদ্রেরই এক নাম ভৈরব বা কালভৈরব। কখনও বা তিনি মহাকাল। 
পুরাণের মহাকাল কুত্রবূপে দেখা দিলেও তার আর একটি তাত্পর্যও আছে। বৃহৎ 
কালপ্রবাহ, যার আদি অন্ত নেই, তিশিই মহাকাল। তাকেই রবীন্দ্রনাথ কখনও 
বলেন “কালের অধীশ্বর' কখনও বা “কালের রাখাল" ( “পূরবী” তপোভঙ্গ ১৩৩* 
কাতিক )। আবার তীর দৃষ্টিতে এই মহাকাল হলেন নিরপেক্ষ বিচারক ; তার 
হাতেই বিচারের অমোঘ ন্তায়দণ্ড। প্রান্তিক" কাব্যের একটি কবিতায় কৰির এই 
দৃষ্টিভঙ্গির অন্রান্ত পরিচয় পাওয়া! যায়। “একালের আত্মঘাতী যৃঢ় উন্নপ্ততা” ও 
“বিকৃতির কদর্ধ বিদ্রপ' দেখে তিনি প্রার্থনা জানান-_ 


২৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ' ও উৎস 


মহাকাঁলপিংহাসনে- 
সমামীন বিচারক, শক্তি দাও, শক্তি দাও মোরে, 


কণ্ঠে মোর আনো বজ্বাণী। 
_প্রীপ্তিক', ১৭-সংখ্যক কবিতা, ১৯৩৭ ডিসেম্বর 


এই মহাকালেরই বৃহৎ অচঞ্চল রূপটি আবার কবি এক বাদল দিনের বর্ণনায় ধরে 
দিয়েছেন ।-_ 
বাদলার দিন মেঘদূতের দিন নয়, এ যে অচলতার দিন-_ " চঞ্চল কালের প্রবল 
রূপ দেখছি নে বটে কিন্তু অঞ্চল দেশের বৃহৎ রূপ দেখা যাচ্ছে--শ্টামাকে 


দেখলুম না কিন্ত শিবের দর্শন মিলল । 
-পিথে ও পথেব প্রান্তে, অধ্যায ৩৮, ১৩৩৬ শ্রাবণ 


স্পষ্টত;ই “চঞ্চল কাল” বলতে তিনি এখানে কালী অর্থাৎ শ্যামীকে বুঝিষেছেন এবং 
সমস্ত পরিবর্তনের অতীত যে মহাকাল তাকেই এখানে “অচঞ্চল দেশ” কপে বর্ণনা 
করেছেন। তার এই ভাবটিই অন্য পবিপ্রেক্ষিতে ম্পষ্টতব হয়ে উঠেছে একটি 
কবিতায় | 

কাঁলীরে রহে বক্ষে ধরি শুভ্র মহাকাল, 

বাধে না তারে কালো কলুষ জাল। 

_-'পরিশেষ', মোহানা! ১৩৩৪ কাত্তিক *। কালীপুজ। 
মোহানা কবিতাটি যে তারিখে রচিত হয় সেটি ছিল্প কালীপুকঙ্জাব দ্রিন। কবি ম্বযং 
সে কথ! উল্লেখ করেছেন। এর থেকে বোঝা যায় উপবের পংক্তি দুটি রচন।ব সমবে 
কালীপুজার তাঁৎপর্যটুকু তার মনে কী এক অপূর্ব তাবাদর্শের সঞ্চার করেছিল । আবার 
উপরে উদ্ধৃত 'পথে ও পথের প্রান্তে” গ্রন্থের পত্রংংশটি এবং এই মোহানা কবি৩1 
রচনার কালগত বাবধান বেশি নয়। আমাদের পক্ষে লক্ষিতবয এই যে এ ছুটির মধো 
ভাবগত বাবধান৪ খুবই কম। প্রথমটিতে কালের চঞ্চল বপপটিকেই বডো করে 
দেখানে। হয়েছে । সে-কপের কষ্ণত্বও যে কবির মনে জাগ্রত ছিল তা বোঝা যায় 
প্যামা” শব্ের প্রয়োগের দ্বারা। পক্ষান্তরে 'মহ।কালে'র ( দেশরূপে বণিত ) 
অচঞ্চলতাই এখানে বর্ণন।র বিষয়। আর মোহানা কবিতায় দেখানো হয়েছে খণ্ড 
কালের কালো! কলুষ রূপ এবং 'মহাকালের নিষলুষ শুভ্র রূপ। অর্থাৎ, কবির দৃষ্টিতে 
কালী বা শ্যামা হচ্ছেন চঞ্চল ও কলুধিত খণ্ডকালের প্রতীক , আর শিব হচ্ছেন অচঞ্চল 
শুভ্র অখণ্ড মহ।কালের প্রতীক । 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২০৯ 


ভোলানাথ 
শিবের আর এক পরিচয় তিনি ভোলাঁনাথ। তবে তার এই রূপ পুরাণে দেখা যায় 
নি। এটি বিশেষভাবে বাঙালী কল্পনার স্থষ্টি। ববীন্দ্রসাহিত্যে কিন্ক ভোলানাথের 
একটি বিশেষ গুরুত্বপুর্ণ স্থান আছে। কবি তার পরিচয় দিয়ে বলেছেন__ 
ভেলাঁনাথ, যিনি আমাদের শাস্ত্রে আনন্দময়, তিনি সকল দেবতার মধ এমন 
খাপছাড়া ।..*ভোলানাথ, আমি জানি, তুমি অদ্ভুত! জীবনে ক্ষণে ক্ষণে অন্তু 
রূপেই তুমি তোমার ভিক্ষার ঝুলি লইয়! দাড়াইয়াভ। একেবারে হিসাবকিতাব 
নাস্তানাবুদ করিয়া দিয়াছ। 

__“বিচিত্র প্রবন্ধ”, পাগল ১৩১১ আবণ 
কবি নিজে এই “€ভাল!নাথের চেলা” হতে চাঁন ১ আর এই ভোলা-মন্ত্রেই দেশের তরুণ 
সম্প্রদায়কে দীক্ষিত করার জন্য আহবান জানিয়ে বলেন 

ভোলানাথের ঝোলাম্ুলি ঝেড়ে 
ভুলগুলো সব আন্‌ রে বাছা-বাছা 
আয় প্রমন্ত, আয় রে আমার কীচা। 

_-'বলাকা', ১-দংখ্যক কবিতা ১৩১১ বৈশাখ 
ভেংলানাথের ন!মটি আমাদের জ্পরিচি৬ হলেও কবি তীর যে পবিচয় দিয়েছেন তা 
আমে কাছে সন্পুণ নৃতন। তবে গার শিশু ভোলনাথ” ককো (১৯২২) এই 
বপকল্ন!ণ শ্রেঠ অভিবাক্তি প্রকাশ পেয়েছে । তিনি লিখেছেন 

«তুল মোর শিশু ভে'লানাথ, 
তুলি দুই হাত 

যেখাসে করিস পদপাত 

বিষম শাগুবে তোর লগ্ডভগ্ত হযে যায় সব; 
আপন বিভব 

আপনি করিস নষ্ট হেলাতরে ; 
প্রলয়ের ঘূর্ণ-চক্র'পরে 

টব খেলেনার ধুলি উড়ে দিকে দিকে ; 
আপন ক্ষ্িকে 

ধ্বংস হতে ধ্বংসমাঝে মুক্তি দিস অনর্গল, 

খেলারে করিস রক্ষা ছিন্ন করি খেলেনা-শৃঙ্খল। 

--'শিশু ভোলানাথ', শিশু তোলা নাথ 

১৪ 


২১০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


এখানে মানবশিশুর সঙ্গে দেব-ভোলানাথ অবিরোধে মিলে গেছেন। কবির এই 
স্সেহরসার্র দেববন্দন! তুলনারহিত। 

এই ভোলানাথকেই তিনি আবার “পাগল আখা। দিয়ে বলেছেন--“পাগল শব্টা 
আমাদের কাছে ঘ্বণার শব্ধ নহে। থেপা নিমাইকে আমরা খেপ1 বলিয়া ভক্তি করি, 
আমাদের খেপা-দেবতা মহেশ্বর | কবি তার এই খেপা দেবতীকে হঙির আদিতে 
টেনে নিয়ে গেছেন এবং পূর্বোক্ত প্রবন্ধেই মন্তব্য করেছেন-_ 

এই স্ষ্টির মধ্যে একটি পাগল আছেন, যাহা-কিছু অভাবণীয় তাহা খামখা 

তিনিই আনিয়। উপস্থিত করেন। তিনি কেবল নিখিলকে নিয়মের বাহিরের 

দিকে টানিতেছেন।.. আমাদের এই খেপা দেবতার আবির্ভাব যে ক্ষণে ক্ষণে, 

তাহা নহে, হুষ্টির মধ্যে ইহার পাগলামি অহরহ লাগিয়াই আছে, আমরা ক্ষণে 

ক্ষণে তাহার পরিচয় পাই মাত্র। অহরহই জীবনকে মৃত্যু নবীন কবিতেছে, 

ভালোকে মন্দ উজ্জ্বল করিতেছে, তুচ্ছকে অভাবনীয় মূলাবান করিতেছে । যখন 

পরিচয় পাই তখনই রূপের মধ্যে অপরূপ, বন্ধনের মধ্যে মুক্তির প্রকাশ আমাদের 

কাছে জাগিয়া উঠে । 

--'বিচিত্র গ্রবন্ধ', পাগল ১৩১১ শ্রাবণ 

স্্টিতত্বের এই অ-পূর্ব ব্যাখ্যা কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথের কাছেই প্রত্যাশিত। 


নটরাজ 

ভোলানাথের এই খামখেয়ালি লীলাই বৃহত্তর পটভূমিতে স্থযম ও হ্ন্দরতর হয়ে 
রূপলাভ করেছে নটরাজ কল্পনায়। পৌরাণিক নটরাঁজ হলেন নৃত্যপর শিব। 
তাঁর পদ্পাতে একদিকে ক্ষতি এবং অন্যদিকে প্রলয়ের ক্রিয়া চলে। জীবজগতের 
তিনিই অধিপতি । রবীন্দ্রনাথের কল্পনায় তিনি বিশ্বত্রহ্ধাণ্ডের অধীশ্বর | “প্রভাত 
সংগীত' কাব্যের মহাম্বপ্র কবিতায় কবি লিখেছিলেন__ 

পূর্ণ করি মহাকাল পূর্ণ করি অনস্ত গগন, 

নিদ্রামগ্র মহাদেব দেখিছেন মহান্‌ স্বপন । 

বিশাল জগৎ এই প্রকাণ্ড শ্বপন সেই, 

হৃদয়সমূদ্রে তীর উঠিতেছে বিশ্বের মতন । 
ওই কাবোরই ্যষ্টি-স্থিতি-প্রলয় কবিতায় তিনি তাকে হৃষ্টি ও প্রলয়ের দেবতারূপে 
কল্পনা করেন। এর কিছুকাল পরে পরিণততর কল্পনায় তিনি লেখেন-- 

হায় শঙ্কু, তোমার নৃত্যে, তোমার দক্ষিণ ও বাম পদক্ষেপে, সংসারে মহাপুণ্য ও 


পুরাণ-গ্রলঙ্গ ২১১ 


মহাপাপ উৎক্ষিপ্ত হইয়া উঠে। সংসারের উপরে প্রতিদিনের জড় হস্তক্ষেপে ঘে 
একটা সামান্ততার একটানা আবরণ পড়িয়া যায়, ভালো মন্দ চুয়েরই প্রবল 
আঘাতে তুমি তাহাকে ছিন্নবিচ্ছিন্ন করিতে থাক ও প্রাণের প্রবাহকে 
অপ্রত্যাশিতের উত্তেজনায় ক্রমাগত তরঙ্গিত করিয়া শক্তির নব নব লীলা ও 


স্টির নব নব মৃত্তি প্রকাশ করিয়া তোল। 
_-প্বিচিত্র প্রবন্ধ', পাগল ১৩১১ শ্রাবণ 


এখানে তিনি নটরজকে এই জগতের শষ্টাক্পপে, তার প্রাণচাঞ্চল্যের উতৎসরূপে 
দেখেছেন। তবে তার 'নটরাজ' নাট্যকাব্যখাঁনিতেই বোধ হয় তার এই কল্পন! 
পরম পরিণতি লাভ করেছে । সেখানে তিনি নটবাঁজকে বিশ্বরদ্ষাণ্ডের নিষ্বামকব্ূপে 
দেখেছেন এবং ভেবেছেন এই বৃহৎ বিশ্ব তার নৃত্যের ছন্দেই বীধা। তাই তার নটরাজ- 
বন্দনায় দেখি তিনি বলেছেন-_ 
নৃত্যে তোমার মুক্তির রূপ, নৃতো তোমার মায়া। 
বিশ্বতন্থতে অথুতে অণুতে কাপে নৃত্যের ছায়া । 
তোমার বিশ্ব-নাচের দোলায় 
বাধন পরায় বাধন খোলায় ১" 
এবং 
নৃত্যের বশে স্বন্গর হল বিদ্রোহী পরমাথু, 
পদযুগ ঘিরে জ্যোতি-মঞ্ধীরে বাজিল চন্দ্রভানু ।, 
তব শ্বত্যের প্রাণুবেদণায় 
বিবশ বিশ্ব জাগে চেতনায়, .. 
স্থথে ছুথে হয় তরঙ্গময় 
তোমার পরমানব্দ | 
_-'নটরাজ' ১৩৩৪, নৃত্য 
অণু-পরমাণুর মধ্যে ধার প্রকাশ, চন্দ্রভানুর মধ্যে_বৃহত্তর জ্যোতিষ্কমগুলীর মধ্যেও 
তারই নুতোর লীলা । তবে কবির চোখে তা বহিবিশ্বের সঙ্গে সঙ্ষে মানবের 
অন্তর্জগতেও সমান ক্রিয়াশীল। এই কথাটিই বিশ্লেষিত হয়েছে এ নাট্যকাবোর 
ভূমিকায় ।-- 
নটরাজের তাগ্ুৰে তার এক পৰ্বক্ষেপের আঘাতে বহিবাকাশে রপলোক আবন্তিত 
হয়ে প্রকাশ পায়, তার অন্ত পদক্ষেপের আঘাতে অন্তরাকাশে বনলোক উন্মথিত 
হতে থাকে । অন্তরে বাহিরে মহাকালের এই বিরাট স্বৃত্যচ্ছন্দে যৌগ দিতে 


২১২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পারলে জগতে ও জীবনে অখণ্ড লীলারস উপলব্ধির আনন্দে মন বন্ধনমুক্ত হয় । 
তাই কবির ঘোষণা-__ 
আমি নটরাজের চেলা 
চিত্তাকাশে দেখছি খেলা, 
বাধন খোলার শিখছি সাধন 
মহাঁকালের বিপুল নাঁচে। 

-'নটরাজ', মুক্তিতত্ 
স্থতরাং দেখা গেল একই শিব মহাদেব, নীলকঠ, কুত্র, মহাকাল ও নটর।জেব বেশে 
বিচিত্র রূপে রবীন্দ্রসাহিত্যের নানা স্থানেই আবিভূতি হয়েছেন । তবে সর্বত্রই এই 
বিভিন্ন নামগুলি যে বিশেষ তাৎপধবহ হয়েছে, তা বলা যায় না । অনেক ন্দেত্রেই 
ত| শিবের সাধারণ প্রতিশব্দ বপেই বাবহৃত। এবার শিব সম্বন্ধে কবির একটি স'্বারণ 
ধারণার পরিচয় দিয়ে এ প্রসঙ্গ শেষ করা যাঁক। জাভার সংস্কৃতির পরিচয দিয়ে 
কৰি বলেছেন-__ 

শিবমন্দিরই এখানে প্রধান ।--"শিবকে এ দেশে গুরু, মহাগুরু, বলে অভিঠিত 
করেছে । আমার বিশ্বাস, বুদ্ধের গুরুপদ শিব অধিকার কবেছিলেন, মানুবকে 
তিনি মুক্তির শিক্ষা দেন। এখানকার শিব নটরাজ, তিনি মহাঁকাপ , অথাৎ 
সংসারে যে চলার প্রবাহ, জন্মমৃত্যুর যে ওঠাপড়া, সে তারই নাচের ছন্দে। তিনি 
ভৈরব, কেননা তার লীলার অঙ্গই হচ্ছে মৃত্যু । আমাদের দেশে এক সমথে 
শিবকে দুই ভাগ কবে দেখেছিল । এক দিকে তিনি অনন্ত, তিনি সম্পন, সত্ব! 
তিনি নিক্রিয়, তিনি প্রশান্ত, আর-এক দিকে তারই মধ্যে কালের ধাবা তাণ 
পরিবর্তনপরম্পরা নিয়ে চলেছে, কিছুই চিরদিন থাকছে না, এইখানে মহাদেবের 
তাগুবলীল! কালীর মধ্যে রূপ নিয়েছে। 
__-“'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ১৬, ১৯২৭ সেপ টেন্বর ১৯ 
এই একটিমাত্র উদ্ধতিতেই রবীন্দ্রনাথের শিবকল্পনার বৈচিত্র্য সংহত আকারে ধরা 
দিয়েছে এবং তার প্রতি কবির দৃষ্টির বৈশিষ্ট্যও প্রকাশ পেয়েছে । 


বিবুঃ 
ভারতীয় পুরাণে হৃষ্টি-স্থিতি ও প্রলয়ের দেবতারূপে যথাক্রমে ব্রঙ্গা, বিষু ও মহেশ্বরের 
রূপ পরিকল্লিত হয়েছে । মহেশ্বরের পরিচয় পাওয়া গেছে। এবার স্থিতির দেবত! 
বিষ্ুর কথা। পৌরাণিক এঁতিহেও গুরুত্বের বিচারে মহেশ্বরের পরেই তীর স্থান। 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২১৩ 


বিষ পুরোপুরি পৌরণিক দেবতা নন। খগবেদে বিষ্ণুর নাম পাওয়া যায়। 
তবে রবীন্দ্রসাহিত্যে যে বিষ্ণকে দেখ! গেছে তিনি শঙ্ঘ-চক্র-গদা-পন্মধারী পৌরাণিক 
বিষুত। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তার এই রূপের যে তাৎপর্য কল্পনা করেছেন, তা পুরাণের 
কল্পনাকে বহুদুরে অতিক্রম করে গেছে। রবীন্দ্রনাথ তার সাহিত্যে বিভিন্ন প্রসঙ্গে 
বিষুঞকে স্মরণ করেছেন এবং বিভিন্ন স্থলে তাঁর বিচিত্র ব্যাখ্যা দিয়েছেন । প্রথম জীবনে 
মানবজ।তির ক্রমোন্নতির পন্থা! নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি বলেন যে বিক্রমের পথে নয়, 
শৌন্দধচেতনার ক্রমবিকাশের পথেই মান্তষের উন্নতি । তাই তার মতে-_ 

সভাতা যখন বহুদ্বর অগ্রসর হইবে, তখন বর্বরেরা কেবলমাত্র শারীরিক ও 

মঃনসিক ক্ষমতামাত্রের পূজা করিবে না। তখন এই ম্মেহপূর্ণ ধৈর্য, এই আত্ম- 

বিসভন, এই মধুর সৌন্দর্য, বিনা উপদ্রবে মনতম্বহদয়ে আপন সিংহাসন প্রতিষ্টা 

করিয়া লইবে। তখন বিষ্ুদেবের গদার কাজ ফুরাইবে, পদ্ম ফুটিয়া উঠিবে। 

-_ "আলোচনা", বৈষ্বকবির গান : সৌন্দর্যের ধৈর্য ১২৯১ কাঠিক 
এখ!নে বির গদ্1 ও পন্মকে কবি যথাক্রমে প্রতাপ ও সৌন্দর্ধের প্রতীক রূপে কল্পনা 
কবেছেন। পরবর্তী কালে এই সৌন্দর্যকে কবি মঙ্গলের সঙ্গে অস্থিত করে দেখেন । 
তখন লৌকপা'লক বিষ্ত হন মঙ্গলের প্রতিমৃত্তি আর সৌন্দর্য তার থেকে পৃথক্‌ হয়ে 
লক্ষ্মীব বপ ধারণ করে। তাই সাহিত্যে মঙ্গল ও সৌন্দর্যের সম্মিলন বোঝীবার জন্য 
তিনি উপমা দিয়ে বলেন__ 

মঙ্গলের সঙ্গেই সৌন্দ্ধের, বিষ্ণুর সঙ্গেই লক্ষ্মীর মিলন পূর্ণ। সকল সত্যতার 
সন্যে এই ভাবটি প্রচ্ছন্ন আছে। 

_ “নাহিভা", সৌন্র্যবোধ ১৩১৩ পৌষ 
মঙ্গল ৪ সৌন্দধের সঙ্গে সঙ্গে কবি বিষুকে প্রেমের ও অধিদেবতা বলে মনে করেছেন, 
কেনন। তেনি যে লোকপালক। তাই 'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী'তে তিনি মস্তবা 
কবেন_-€বিষ্ণর প্রকৃতিতে যে প্রেমের শক্তি বিশ্বকে পালন করছে সেই শক্তিই তো 
লক্ষ্মী, বির প্রেয়লী? (১৯২৪ সেপটেম্বর ২”) বলা বাহুলা, কবির এ কল্পনা 
পুরাণের বিরোধী নয়। প্রেমসৌন্দর্যের দেবতা হলেও গদাধর বিষু শক্তিহীন নন। 
তাই কবির দৃষ্টিতে বিষুণর স্থদর্শন চক্র সমস্ত অমঙ্গল বিনাশ করতে সদা উদ্ঘত। তীর 
কাছে এই চক্র সচলতীারও প্রতীক | সেইজন্য গাদ্ধীপ্রবতিত ব্যাপক চরকা- 
আন্দোলনের বিপক্ষে দাড়িয়ে তিনি বিষুচক্রেরই সন্ধান করেছেন ।__ 

বিষ্ণুর শক্তির যেমন একটা অংশ পদ্ম তেমনি আর-একটা অংশ চক্র। বিষ্ণুর 
সেই শক্তির নাগাল মানুষ যেই পেলে অমনি সে অচলতা! থেকে মুক্ত হল।.'.এমন 


২১৪ রুৰীঙ্সংস্কৃতির ভারতীয় কূপ ও উৎস 


উপদেশ যদ্ধি মেনে বলি যে, স্থতো! কাটার পক্ষে আদিম কালের চরকাই শেষ তা 
হলে বিষ্ণুর পূর্ণ প্রসন্নতা কখনোই পাব না, স্থতরাং লক্ষ্মী বিমুখ হবেন। বিজ্ঞান 
মত্যলোকে এই বিষুচক্রের অধিকার বাডাচ্ছে এ কথা যদি ভুলি, তা হলে 
পৃথিবীতে অন্ত যে-সব মানুষ চক্রীর সম্মান রেখেছে তাদের চক্রান্তে আমাদের 
মরতে হবে। 

_-কালাস্তর", চরকা ১৩৩২ ভাদ্র 
সুতরাং বিষ্ণুর চক্রকে কবি আধুনিক প্রয়োগবিজ্ঞানের প্রর্তীকরূপেই দেখেছেন এবং 
মানুষের জড়ত্ব মোচন করে তাকে সচল করে তোলার জন্যই তিনি সেই চক্রকে 
আমাদের জীবনে আবাহন করতে চেয়েছেন। এর কিছু দিন পরে কৰি এই ভাবটিই 
পুনর্বার প্রকাশ করে লেখেন-_ 

নিজের যন্ত্রধারী 'স্ববপকে মানুষ কতখানি সম্মান করেছে__বিষণকে বলেছে 
চক্রধারী, কেনন! এই চক্র হচ্ছে বস্তজগতে মান্রষের বিজয়রথের বাহন । 

-- পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৪*, ১৩৩৬ আবণ 
প্রঙ্গতঃ মনে পড়ে হলধর বলরামকে ও কবি অন্তরূপভাবে যন্্মভাতার প্রথম প্রতিনিধি 
ৰলে কল্পনা করেছিলেন । এই পৌরাণিক বলরামকে কবি যে কিভাবে আধুনিক 
ভাবধারার সঙ্গে সম্পূর্ণরূপে মিলিয়ে নিয়েছিলেন পূর্বোদধত পত্রেরই একাংশে তার 
পরিচয় পাওয়] যায় । তিনি লিখেছেন__ 

দেহের সীমা থেকে যে বিজ্ঞান আমাদের মৃক্তি দিচ্ছে --একে নাম দেওয়া যাক 

বলরামদ্দেবের সভ্যতা । তুমি জান বলরামদেবের একটু মদ খাবারও অভ্রা'্স 

আছে, এই সভ্যতাতেও শক্কিমত্ততা নেই তা বলতে পারি নে। 
কাজেই যন্ত্রভ্যতার প্রশংসা করলেও কবি যে তাতে অবিমিশ্র মঙ্গলই দেখেন নি, 
সে কথাটি এখানে তিনি স্থকৌশলে জানিয়ে দিয়েছেন । 

যাই হক, এতক্ষণের আলোচনায় বোঝ! গেল বিষ্ণুকে কবি কী দৃঠিতে দেখেছেন। 
শিবের মতো বিষুরও পৃথক্‌ পৃথক নামের বিশেষ বিশেষ তাৎপধ্ধের প্রতি তিনি 
আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। তাই বিষণ তাঁর চোখে কখনও গদাধর কখন ৪ 
নারায়ণ। গদাধর নামের ব্যাখ্যায় কৰি কোনে! মৌলিকত্ব দেখান নি; কিন্ধ নারায়ণ 
তার হাতে নৃতন রূপে সই হয়ে উচ্ঠছেন। 

পৌরাণিক বিষুঃ আর নারায়ণ প্রায় সমার্থক । তবে পুরাণে বিষু সামা্দিক 
দেবতা । অর্থাৎ তিনি স্থিতিকর্তা, লোকপালক, লোকের রক্ষক। আর নারায়ণ 
তারই অনূর্ত তাবরূপ। তাই নারারণের স্থান শুধু দর্শনশান্ধের ভাবনায়। তবে 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২১৫ 


রবীন্দ্রনাথের নারায়ণ পৌরাণিক নারায়ণের থেকে বিশেষ ভাবেই পৃথক | নারায়ণকে 
কৰি “নরে'র সঙ্গে অস্বিত করে দেখেছেন। তীর চোখে মানবের দেবত্বটুকুর নিষকর্ষই 
হলেন নারায়ণ। তার নারায়ণ তাই 'নবদেবতাঁর সঙ্গে এক হয়ে যান। 1706 
[২61181017 ০৫ 781) (1931) গ্রন্থে এ কথাটি সুম্পষ্টরূপে আলোচিত হয়েছে । রবীন্র- 
সাহিত্যের অন্যত্রও এ ভাবটি বহুবার প্রকাশ পেয়েছে । অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র সেন 
তীর রবীন্দ্রভাবনায় নারায়ণ প্রবন্ধে ( বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩০২ শ্রাবণ-আশ্বিন ) এ 
বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন বলে এ সম্বন্ধে অধিক আলোচনা থেকে বিরত 
থাকা গেল। 


ব্রহ্মা 


এর পরে আসে ব্রহ্জধার কথা । ব্রহ্জা বৈদিক দেবতা । বব্রঙ্গা' শব্দের অর্থ, যা বলা হয়। 
'তাই বেদ "বর্গ । হক্গার চতুমুখ থেকে চতুর্বেদের উদ্ভব | তাই বেদ-উচ্চারণকারীর 
নাম ব্রঙ্গা। বেদ ও পুরাণ দুটিতেই আদি দেবজ্স হিসাবে ব্রঙ্গা উল্লিখিত হয়েছেন । 
বিষণ এবং শিব পরবর্তী কালের । তবু শেষ পর্যন্ত শিবই “মহা-দেব' “দেবাদিদেব? 
ইত্যাদি নামে অভিহিত হয়ে শ্রেঈত্বের মধাদা পান । পুবীণে বারে বারেই দেখি অন্থর- 
পীড়িত দেবগণ ত্রন্মার কাছে সাহায্য ভিক্ষা করলে তিনি আপন অক্ষমতা জানিয়ে 
তাদের পাঠিয়ে দেন মহাদেবের কাছে । এমন কি লোকপালক বিষণ ও স্বর্গরাজা রক্ষা 
করতে সক্ষম হন না । এই ভাবেই ক্রমশঃ শিবের প্রতিপন্তির »'-ছ ব্রঙ্গাপ্রমুখ বনু 
পৌরাণিক দেবতা পর।জয় স্বীকার করেন। ব্রদ্ধার আধিপতাহ্াসের ইতিহাস সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ অবহিত ছিলেন এ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন__ 

দৈবসংগ্রামে ব্রহ্গ। সবপ্রথমেই পূজাগৃহ হইতে দূরে আশ্রয় লইলেন, বিষণ নানা 

পরিবর্তনের মধো নানা আকারে নিজের দাবি রক্ষা করিতে লাগিলেন এবং 

মহেশ্বর এক সময়ে অধিকাংশ ভারত অধিকার করিয়া লইলেন। 

_-'সাহিভা', বঙ্গভাষা ও সাহিতা ১৩০৯ শ্রাবণ 
ব্রহ্মার আধিপতাহ্বীসের ইতিহাঁসটি কবি উক্ত প্রবন্ধেই কথাসরিৎসাগরের দুটি 
উপাখ্যানের সাহায্যে বিবৃত করেছেন। তিনি দেখিয়েছেন প্রথমতঃ ব্রহ্মা শিবের 
তপস্যা করে তাকে নিজ পুত্ররূপে প্রার্থনা করেন এবং “এই অহুচিত আকাঙ্ষার জন্ত 
তিনি নিন্দিত ও লোকের নিকট অপূজ্য' হন। দ্বিতীয়তঃ মহাদেবই প্রন্ধাপতি ব্রহ্ম! 
ও প্রকৃতিকে স্থজন করেন। সেই প্রকৃতিপুকষ থেকেই অখিল প্রজার সহি ।, কিন্ত 
এতে চরাচরের স্থ্টিকর্তী বলে ব্রহ্মা দপিত হন। তখন কুপিত শিব তার মুণ্ডচ্ছেদ 


২১৬ রবীক্্রমংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


করেন। এর থেকেই ব্রন্ার প্রাধান্তচ্ছেদের বিবরণ পাওয়া যায়। 
শুধু পুত্রাণকাহিনীতে নম্ম, রবীন্ত্রসাহিত্যেও শিবের তুলনায় ব্রদ্ধার স্থান নিতান্ত 
নগণ্য । এমন কি তীর দৃষ্টিতে বিষুুর তুলনাতেও ত্রদ্ধার গুরুত্ব অপেক্ষাকৃত কম বলে 
প্রতিভাত হয়েছে। তাই কবি বলেন_ 
্হ্ধার সতিক্ষেত্র হতে পারে শুন্ে, কিন্তু বিষুর শক্তি খাটে লৌকজগতে। 
__পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ সেপটেম্বর ৩৭ 
এই মন্তব্য থেকেই বোঝা যায় রবীন্দ্রনাথের মনোজগতে বিষুণর স্থান আছে, কিন্ত 
্রদ্ধাকে কবি নিরালম্ব শূন্যতার মধ্যেই পরিত্যাগ করেছেন। ববীন্দ্রসাহিত্যে ব্রহ্মা 
তাই ছুএকটি প্রাসঙ্গিক উল্লেখমাত্রেই পর্ধবসিত হয়েছেন। তবে শেষ জীবনে কবি 
্রদ্মার চতুমুখের যে কৌতুককর ব্যাখ্যা দিয়েছেন, শুধু তারই জন্তে তিনি রবীন্্র- 
সাহিত্যে স্মরণীয় হয়ে থাকবেন । কবি তীর 'খাপছাডা" কাবোর ভূমিকায় ( ৩৪৩ 
ভাত্র ৩) লিখেছেন-_ 
শুধাব, বিধির মুখ চারিটা কী কারণে । 
একটাতে দর্শন 
করে বাণী বর্ষণ, 
একটা ধ্বনিত হয় বেদ-উস্চাবণে | 
একটাতে কবিতা 
রসে হয় দ্রবিতা, 
কাজে লাগে মনটারে উচাটনে মারণে ॥ 
নিশ্চিত জেনো তবে, 
একটাতে হো হে! রবে 
পাগলামি বেড়া ভেঙে উঠে উচ্ছাসির, | 
বলা আবশ্তক যে চত্রুরাননের প্রতি বররুচির সেই বিখাত-অবরমিকেধু পন্থা 
নিবেদনং শিরমি মা লিখ মা লিখ মা শিখ .*ইত্যাদি কাতর প্রাথন!টি পবোক্ষে 
চতুরাননের রসগ্রাহিতার কথাই ব্যক্ত করে এবং উক্ত শ্লোকের সঙ্গে খনিষ্ঠ-পরিচিত 
কবি সম্ভবতঃ তার প্রেরণাতেই ব্রহ্মার এই রসিক মুখের ব্যাখ্যা দিয়েছেন । যাই হক, 
সথপটিকর্তা ব্রহ্মার বৈদিক গান্তীর্যকে কবি এখানে হানির খাপামিতে ল্পু করে দিয়েছেন 
আর নেই সহাস্য উচ্ছাসেই আর্দি পিতামহ রবীন্দ্রসাহিত্য-পাঠকের মনে আপনার 
স্থান করে নিয়েছেন । 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২১৭ 


বিশ্বকর্ম 
সট্টি-স্থিতি-লয়কারী ক্রহ্মা-বিঞ্ু-মহেশ্বরের পরে এবার বিশ্বকর্মার কথা স্মরণ কথা 
যাক। পুরাণে বিশ্বকর্মীর ভূমিক1 সামান্ত । তিনি দেবতাদের কারিগরমাত্র | খগ্বেদে 
দেবতাদের অন্্রাদির নির্মাতা যে “তষ্টা' তিনিই পুরাণের বিশ্বকর্মী 1১ কিন্তু রবীন্দর- 
সাহিত্যে বিশ্বকর্মীর স্থান বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 

প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ বিশ্বকর্মীকে বিশ্বের নির্যাতারপেই দেখেছিলেন । তার 
বিদ্যাাগর-চরিত ( "চারিত্রপৃজা” ), মাতৈ: ও পনের আন] ( বিচিত্র প্রবন্ধ ), সাহিত্য- 
পরিষৎ ("সাহিত্য ) প্রভৃতি প্রবন্ধ গুলিতে এই অর্থেই বিশ্বকর্মা অভিধাটি ব্যবহৃত 
হযেছিল। অবশ্ঠ “পঞ্চভৃত) গ্রন্থের গছ্য ও পদ্য প্রবন্ধে দেখি তিনি প্রত্যেক মানুষের 
অম্ভবে এক একজন হছজনশীল বিশ্বকর্ধার অস্তিত্ব কল্পনা করেছিলেন ।-- 

মামাদের মধ্যে যেবিশ্বকর্া আছেন, যিনি আমাদের অন্তরের নিভৃত হজনকক্ষে 

বিয়া নানা গঠন, নানা বিন্যাল, ন।না প্রয়াস, নানা প্রকাশ-চেষ্টায় সর্বদা নিধুক্ত 

আছেন, পদ্যে তাহাবই নিপুণ হস্তের কারুকাধ অধিক। 
_-পঞ্চভৃত', গরগ্ ও পদ্য ১২৯৯ ফাল্ধন 
এখানেও বিশ্বকর্মী কারুশ্ল্পীর অধিক মর্যাদা পান নি। 

“[ন্থিনিকেতনেব উপদেশমালায কিস্ত দেখা গেশ, রবীন্দ্রমনে পৌরাণিক বিশ্বকর্ষ' 
'ইপত্ষিদিক বিশ্বক্ায় বপান্থরিত হছে গেছেন । এই বিশ্বকর্মা বিশ্ববিধাতা । “এষ 
দেবকে বিশ্বকঙ্জা মহাত্মা সদা জনানাং জপযে সন্নিবিই্ুঃ (শ্বেতা ৪।. )1 তার কর্ধ- 
ইনপুণন ব্ৃঠিহিশ্বের মতো মানষেব অন্তুলোকে ও সমান সক্রিয় । তাই কবি বলেন__ 

হশ্বকর্মা যে হোমার চৈতন্যাকাশক্কে এই মুহুর্তে একেবারে অরুণরাগে প্লাবিত 

ক্লে দ্রিলেন। চেয়ে দেখো তোমাণই অন্থবে তপণ স্থয সোনার পদ্মের কুঁড়ির 

»তো মাথা তুলে উঠছে, একটু একটু করে জো।তিব পাপড়ি চারি দিকে ছড়িয়ে 

দের উপক্রম করছে তোমাবই অন্তরে । এই তো বিশ্বকর্মার আনন্দ। 

_'শাঁঞিনিকেতন' ১, বিমুখতা ১৩১৫ ফাল্গুন ১৮ 
হষ্টিকংব «ই আনন্দের লীলায় যোগ দিও পাধলেই মানিষেব জীবনে সার্থকতা । 
বিশ্বকনার এই ব্যাপক অর্থ উক্ত গ্রষ্থেবই ছুটির পব নামক প্রবন্ধেও প্রযুক্ত হতে দেখ 
গেছে । এর পরে হেমন্তবালা দেবীকে লেখা এক পত্রে ( “চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২০, 
১৩৩৮ আষাঢ় ৩) কৰি উপনিষদেব পৃরোদ্ধৃত উক্তিটি ব্যবহার করেই বিশ্বকর্মা 
বাংখা। দিয়ে বলেছেন, এই দেবতার অধিষ্ঠান সকল মানুষের হৃদয়ে, বিশ্বের সকল 


রমেশচন্র দত্তের ধগ বেদের দেবগণ প্রবন্ধ পরষ্টবা : 'প্রবন্ধ সংকলন'-_ নিখিল সেন-সম্পা্দিত 


২১৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মানুষের কর্মেই তিনি বিশ্বকর্ণী। এখানে এই বিশ্বকর্মী কবির মহামীনব-কল্পনার সঙ্গে 
এক হয়ে গেছে। 

উপরে উদ্ধৃত প্রসঙ্কগুলি ছাড়! “শিক্ষা” ( ছাত্রশীসনতন্ত্র ), “ভাম্থসিংহের পত্রাবলী” 
( পত্র ২১ ), খুস্ট* ( খুস্টোৎসব ), 'জাভা-যাত্রীর পত্র” ( পত্র ৫ ), 'আত্মপরিচয়” 
( অধ্যায় ৪) ও “সাহিত্যের স্বরূপ" (সাহিত্যে এতিহাসিকতা ) গ্রন্থের উল্লিখিত 
প্রবন্ধগুলিতেও দেখি বিশ্বকর্ণ' সেখানে ফরমাশের কারিগর না থেকে বিশ্বশ্রষ্টা বিধাতা 
হয়ে উঠেছেন । 

তবে বৈচিত্রাবিলানী কবির মন একই কল্পনায় বাধ! থাঁকে নি। তাই শ্যামযাত্রাব 
পথে সমুদ্রে কতকগুলি হীপ দেখে তিনি স্সিপ্ধ কৌতুকের স্থরে বলেন__ 

এই জায়গাটাতে বিশ্বকর্মার মাটির ব্যাগ ছিটে অনেকগুলো ছোটে! ছোটো দ্ব'প 

সমুদ্রের মধ্যে ছিটকে পড়েছে। 

__'জীভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ২০, ১৯২৭ অকটোবৰ ১ 

কখনও বা! বিজ্ঞানের অগ্রগতির প্রসঙ্গে দেব কারিগর বিশ্বকর্মীকে স্মরণ করেন__ 

মান্গষের অমরাবতী নির্মাণের বিশ্বকা এই বিজ্ঞান। 

_'জীভ'+যাত্রীর পত্র”, পত্র ১, ১৩৩৪ আাবণ ১ 
আর ১৯৩০ সালে দেখি তিনি সচেতনভাবে “বিশ্বকর্ীগকে উদ্ধৃতি চিহ্ন দিয়ে তাঁকে 
বিশেষ অর্থে বাবহার করেছেন। রাশিয়ার উদ্ধমী ছাত্রসমাজকে লক্ষ করে তিনি 
বলেছেশ-_ 

এর] “বিশ্বকর্মী” ঃ অতএব এদের বিশ্বমনা হওয়া চাই। অতএব এদের জন্যেই 
যথার্থ বিশ্ববিগ্ঠালয় । 

“রাশিয়ার চিঠি', পত্র *, ১৯৩৭ অকৃটোবর £ 
এখানে বিশ্বকর্মা শব্দটি তার বুৎপত্তিগত অর্থে ব্যবহৃত হয়ে একটি নৃতন বাঝনার সঞ্চার 
করেছে । এইভাবেই পৌরাণিক বিশ্ব রবীন্দ্রনাথের হাতে নৃতন বূপে নৃতন ভবে 
অভিব্যক্ত হয়ে উঠেছেন । 


ইজ 
রবীন্দ্রাহিতো বিশ্বকর্মার পরেই দেবরাজ ইন্দ্রের স্থান । বিভিন্ন প্রলঙ্গে বারে বারেই 
কৰি ইন্দ্রকে স্মরণ করেন । তবে স্বর্গপ্রার্থী তপশ্থীর তপোভক্গকারী ইন্ত্রই বিশেষভাবে 
কবির স্বতিতে জাগ্রত ছিলেন। তার প্রথম পরিচয় পাই কবির 'যুরোপ-যাত্রীর 
ভায়ারী'তে বণিত তীর চুরোটপ্রিয় বন্ধুর প্রসঙ্গে । তিনি লিখেছেন-_- 
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পুরাণে পড়া যায় ইন্দ্রের একটি প্রধান কাঁজ হচ্ছে__ ..'যিনি তপস্তা করেন 
অপসরী পাঠিয়ে তার তপস্যা ভঙ্ষ করা । আমার বোধ হয় সেই পরশ্রীকাতর 
ইন্দ্র আমার বন্ধুর বুদ্ধিবৃত্তিকে সর্বদাই বিক্ষিপ্ত করে রাখবার অভিপ্রায়ে তার 
কোনে] এক স্থচতুরা কিন্নরীকে তামীকের থলিকূপে আমার বন্ধুর পকেটের মধ্যে 
প্রেরণ করেছেন । 

-_-যুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী' ১৮৯০ অগস্ট ২১ 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, যদিও কবি 'দেবতার ঈর্যা'কে বিশ্বাস করতে চান নি, তবু 
প্রয়োজনের তাগিদে দেবরাজের উপর সেই ঈর্ধাই আরোপ করে রহস্য করবার 
হ্বযোগটি তিনি ছাড়েন না। তাই তার অভিমত-- 

পৃথিবী যে অমরাবতী নয় সেই কথ! স্মরণ করিয়ে দেবার জন্য দেবনুজ উন্জু 
এখানকার সমস্ত আসবাবেই ছারপোকার বসতি স্থাপন করিয়েছেন । 
“চিঠিপত্র ৪, পত্র-৪২, মীরাদেবীকে লেখা ১৩২৮ উতর ১৯ 
“সমূহ? গ্রস্থের একটি রাজনৈতিক প্রবন্ধে (পাবনা প্রাদেশিক সম্মিলনী ১৩১9 ) কৰি 
দেশর হিন্দুমুসলমানের বিরোধকে ইন্দ্রপ্রেবিত 'তপোভঙ্গকারীর সঙ্গে তুলনা করেছেন। 
ওই একই সময়ে সাহিতাসন্বন্বীয় আলোচনাতেও ( “সাহিতা' সৌন্দর্য ও সাহিতা 
১৩১৪ ) কৰি এই প্রসঙ্টি স্মরণ করেন । বে পরবর্তী কালে সাহিতান্্টির রহস্কু ৪ 
তার সৌন্দধ বোঝাতে গিয়ে কবি এই প্রসঙ্গট যে অ'লোকে ব্যাখ্যা করেন তা যেমনি 
অভাবিত তেমনি সার্থক | 
ধর্শশাস্ত্ে বলে ইন্দ্রদেব কঠোর সাধনার ফল নষ্ট করবার জন্তেই মধুরকে পাঠিয়ে 
দেন। আমি দেবতার এই ঈর্ষা, এই প্রৰঞ্চনা বিশ্বাস করি নে। সিদ্ধির পরিপূর্ণ 
অখণ্ড মৃত্তিটি যে কি রকম তাই দেখিয়ে দেবার জন্যই ইন্দ্র মধুরকে পাঠিয়ে দেন। 
মেনকণ উর্বশী এর। হল... পরিপৃণতার অখণ্ড প্রতিমা । সন্াসীকে মনে করিয়ে 
দেয় সিদ্ধির ফল জিনিসটা] কী রকমের । স্বর্গকাঁমী, তুমি স্বর্গ চাও ?--কিন্ধ ম্বর্ 
তো পরিশ্রম করে মিস্ত্রি দিয়ে তৈরি হয় নি। স্বগযেক্ত্ী। উবশীর ওচপ্রান্তে 
যে হাসিট্কু লেগে আছে তার দিকে চেয়ে দেখো, স্বর্গের সহজ সুরটুকুর স্বাদ 
পাবে ।...মেনকার কবরীতে যে পারিজাঁত ফুলটি রয়েছে তার দিকে চেয়ে দেখো, 
মুক্তির পূর্ণরূপের মৃত্তিটি দেখতে পাবে। 
_ “সাহিত্যের পথে', সৃষ্টি ১৩৩১ কাঁতিক 
তপোভঙ্গের এই অভিনব তাৎপর্য রবীন্দ্রনাথ ছাড়া! আর কারো কাছেই প্রত্যাশ। কর! 
যায়না । কবি এই নৃতন অর্থকে যে মনেপ্রাণে গ্রহণ করেছিলেন তাঁর প্রমাণ তিনি 


২২০ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


স্বয়ং নিপ্বিধায় ঘোষণা করেছিলেন-__ 
তপোভঙ্গ-দূত আমি মহোন্দ্রের, হে রুদ্র সন্নাসী 
স্বর্গের চক্রান্ত আমি । 

__'পূরবী', তপোভঙ্গ ১৩৩. কাতিক 
কুদ্র বৈরাগীকে স্থন্দরের কাছে সানন্দে পরাভব স্বীকার করাবার জন্যই মহেন্দ্র তাকে 
প্রেরণ করেছেন-_এইটিই কবির বক্তব্য । 

তপোভঙ্গকারী ইন্দ্র ছাঁডা বর্ণের দেবত! ইন্দত্রকেও কবি কয়েকবার স্মরণ 
করেছেন। এমন কি ইন্দ্রের বাহন এঁবাবত-উচ্চৈঃশ্রবাও কবির লক্ষ এডায় নি। 
কখনও কখনও ভাবপ্রকাশের জন্য কিংবা অলংকরণের কাজে তিনি ইন্দ্রের পুরাণবণিত 
কোনে! কোনো প্রসঙ্গ বাবহার করেন | তাঁই দেশের শিক্ষাসমশ্তার আলোচনায় তার 
ঈষৎ শ্লেষাত্বক মন্তবা শুনি ।-_ 

আমাদের দেশে যারা বজ্র হাতে ইন্দ্রপদে বমিমা আছেন উ'দের সহশ্রচক্ষ, কিন্ত 

বিদ্যার এই বর্ণের বেলায় অন্তত তার ৯৯*ট1 চক্ষ নিদ্রা দেয়। 

_ শিক্ষা", শিক্ষাৰ বাহন ১৩২২ প্েষ 
আবার বালিকা রাখুব কাছে তিনি স্লেহসিক্ত স্বরে মেঘলা মাকাশের বর্ণনা দেন__ 

ইন্দ্রের এরাবতের বাচ্চাগুলোব মতো! মোটা মোটা কালো মেঘ আ'কাঁশময় ঘুরে 
ঘুরে বেড়ীচ্চে। ূ্‌ 
_ভাম্বসিংহের পত্রাবলী', পত্র ১, 
কখনও বা প্রমথ চৌধুরীকে কবি রহস্য করে লেখেন 
মাঝে-মাঝে যখন-তখন তোমার একলার লেখাঙ্গিত উড়ো কাগজ এক এক পসলা 
বর্ণ করে দিত দোষ কি ?"-উন্দুদদব এ কাজ করে থাকেন । 

-_-'নিঠিপত্রা' ৫, প্র ৯৩, ১৩৩২ জোট ৩১ 
এইভাবেই ইন্্দেব বরশীন্্ররচন'য় স্থানে স্থানে দেখা পিয়েছেন | হবে কবির কাছে 
দেবরাজের গুরুত্ব থে অন্পক্ষারৃত লঘু হয় গেছে সে কথা অন্বীক।ণ করার উপায় 
নেই । 


গণেশ 


পুরাঁণে দেবতা হিসাবে গণেশের মহিমা বিশেষ স্বীকৃত হয় নি। তবে প্রথম পূজাধি- 
রারীরূপে তিনি গুরুহের দাবী রাখেন। ববীন্দ্রসপাহিত্যেও উল্লেখের পরিমাণবিচারে 
গণেশ নগণ্য। কিন্তু ভাবের গুরুত্ববিচান্বে তাকে উপেক্ষা করা যায় না। নূতন নৃতন 
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অর্থে ও তাৎপধে গণেশ ববীন্দ্ররচনায় বিশিষ্ট স্বান অধিকার করে আছেন । 
প্রথম জীবনে কবি গণেশকে পৌরাণিক দেবতা! হিসাবেই দেখেছিলেন এবং তার 
অসংগত মুক্তি কল্পনার সমর্থনে বলেছিলেন যে ভারতীয় মন "অন্তর্জগৎ্বিহারী? ৷ তাই 
তাঁদের মনের স্থির সঙ্গে তারা বাস্তব সষ্টির সামগ্স্য রক্ষা কর[ট]1 অত্যাবশ্যক বলে 
মনে করেন না। সেইজন্যই-__ 
মুধিকবাহন চতুভু'জ একদন্ত লম্বোদর গজ্ানন মুর্তি আমাদের নিকট হাম্তজনক 
নহে ; কারণ আমর] সেই মুন্খিকে আমাদের মনের ভাবের মধ্যে দেখি- বাহিরের 
জগতের সহিত, চারি দিকের সত্যের সহিত তাহার তুলনা করি না। কারণ, 
বাহিরের জগৎ আমাদের নিকট তেমন প্রবল নহে, *আমন্রা যে কোনো একটা! 
উপপক্ষ অবলম্বন করিয়া নিজের মনেব ভাবটাকে জাগ্রত করিয়া রাখিতে পারি। 
_পিঞ্চভৃত", সৌন্দয সম্বন্ধে সন্তোষ ১৩০১ 
এর পরে কবি গণেশকে তার বুাতপন্ডিগত অর্থে ব্যবহাপ্র করেছেন । গণেশ তখন 
জনগণেশ বা জনসাধারণ হয়ে দীডিযেছেন | সে সম্বন্ধে কবির বক্তব্য হল-_ 
কাবা-সরস্বতীর সেবক হয়ে গোলেমালে আজ গণপতির দরবারের তকমা পরে 
বস্ছি ১ তার লে কাবা-সরস্বতী আমাকে প্রায় জবাব দিয়েছেন, আর গণপতির 
বাহনটি আমার সকল কাজেরই ছিদ্র অন্বেষণ কলছেন। 

__ পশ্চিম-বীত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ সেপ্টেম্বর ২৪ 
এখনে কবি ভার জনমোরঞ্জনের সমন্তাটিকে মষিকবাহন গণেশে সঙ্গে টেনে এনে 
একটি অপ্রতা।শিত রসের সঞ্চার করেছেন । সংগীতপ্রসঙ্গে ও কবি গণেশ ও তার পত্তী 
কলা বধূকে বিশেষ মুন্শীয়ানাঁব সঙ্গে উপস্থাপিত কবেছেন। আমাদের দেশে উচ্চাঙ্গ 
সংগীত ঘে আজ ধনী বা জনসাধারণ কাবোরই পরষ্টপোষধণা প'চ্ছে না, তার প্রতি লক্ষ 
রেখে কবি মস্তবা করেছেন-_ 

আমাদের দেশে কলাব্ধকে লক্ষ্মীও ত্যাগ করিয়াছেন, গণেশের ঘরেও এখন ও 


তাহার স্থান হয় নাই । 
_-'পথের সঞ্চয়, সংগীত ১৩১৯ অগ্রহায়ণ 


কবির এই উক্তিটি গণেশ ও কলাবধূর প্রয়োগকৌশলে কত সহজে হুন্দররূপে অলংকৃত 
হয়ে উঠেছে। এর পরে “জাভা -যাত্রীর পত্রে” দেখি কৰি মৃষিকবাহন গজাননকে এক 
অভূতপূর্ব তাৎপর্ধে মস্তিত করেছেন। আধুনিক মাহুষ যে বিজ্ঞানবুদ্ধি তথা কীতি- 
বুদ্ধির দ্বার! সভ্যতার পথে ক্রমশঃ অগ্রসর হয়ে চলেছে তারই প্রতীকরূপে তিনি 
গণেশকে গ্রহণ করে বলেছেন__ | 


২২২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীক্ক রূপ ও উৎস 


গণেশের হাতির মুণ্ডে মানুষের সিদ্ধির মৃতি। এই সিদ্ধির দুই দিকে ছুই জস্তর 
চেহারা, এক দিকে রহসাসন্ধানকারী হুক্প্ৰাণ তীক্ষদৃ্ি খরদস্ত চঞ্চল কৌতুহল, 
সেটা ইদুর, সেইটেই বাহন ; আর-এক দিকে বন্ধনে বশীভূত বন্তশক্তি, যা ছুর্গমের 
উপর দিয়ে বাধা ডিঙিয়ে চলে, সেই হল যান-__-সিদ্ধির যানবাহন যোগে মানুষ 
কেবলই এগিয়ে চলছে । তার ল্যাবরেটরিতে ছিল ইছুর, আর তার য়েরোপ্লেনের 


মোটরে আছে হাতি। 
--'জাভা-যাতীর পত্র", পত্ত্র ৩, ১৩৩৪ আব ৩ 


পৌরাণিক গণেশ এইরূপে নানাভাবেই রবীন্দ্রকল্পনাকে উত্িক্ত করেছে এবং তারই 
সহায়তায় কবির রচন1! কখনও ভাঁবধদ্ধিতে কখনও বা উপমায় অলঙ্কত হয়ে 
উঠেছে। 


কাতিক 


পুরাণে গণেশের পরেই তার সহোদর কাত্তিকের স্থান । রবীন্দ্রাহিতো কাতিকের 
বিশেষ উল্লেখ চোখে পড়ে নি। তবে এর নম্বন্ধে কবি সম্পূর্ণ উদাসীন ছিলেন না। 
ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লেখা একটি পত্র থেকে কাকের প্রতি কবির মনোভাব 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । গগ্যকবিতার স্বরূপ নির্ণয়ের প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন__ 

দেবসেনগতি কাত্তিকেয় ধর্দি কেবল শ্বগীয় পালোয়ানের আদর্শ হতেন তাহলে 

শুভনিশুভের চেয়ে উপরে উঠতে পারতেন না; কিন্ত তার পৌকুষ যখন কমনীয়- 

তার সঙ্গে মিশ্রিত হয় তখনই তিনি দেবসাহিত্ে গছ্যকাব্যের সিংহাসনের উপযুক্ত 

হন। দৌহাই তোমার, বাংলাদেশের মযুরে-চড়া কাতিকটিকে সম্পূর্ণ তোলবার 

চেষ্টা করে । ূ 

_“ছন্দ', গচ্যছন্দ, পত্রধার! £ তৃতীয় পর্ধায়-১, ১৯৩৫ মে ১৭ 

এই একটিমাত্র উপমার যোগেই রবীন্দ্রভাবনায় কািকের স্বরূপটি উজ্জল হয়ে উঠেছে । 
'তবে এ বিষয়ে কৰি আর অধিকদূর অগ্রসর হন নি। 

উপরোক্ত দেববৃন্দ ছাড়া জগন্নাথ, কন্দর্প, বরুণ, রাহু, কলি, শনি প্রভৃতি দেবতা 
এবং নারদ, অরুণ, জহ্নমূনি, ত্রিশঙ্কু প্রভৃতি দেবকল্প ব্যক্তি নান! প্রয়োজনে বিবিধ 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রসাহিত্যে উল্লিখিত “হয়েছেন। তবে ভাব বা অর্থের দিক্‌ থেকে রবীন্্র- 
রচনায় তাদের গুরুত্ব বেশি নয়। তাইতাতের সথ্বন্ধে বিস্তত আলোচনা থেকে 
বিরত থাক1 গেল। 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২২৩ 


দেবীকল্পন। £ দুর্গ 

পৌরাণিক দেবতাদের মতো পুরাঁণবর্ণিত দেবীগণ ও বরবীন্দ্রসাহিত্্যে বিশিষ্ট স্থানের 
অধিকারী । এই দেবীদের সম্বন্ধে আলোচন] করতে গেলে প্রথমেই শ্মরণ করতে হয় 
শিবের পত্বী শক্তির কথা । শিবের এঁতিহাসিক পটভূমিকার পরিচয় দিতে গিয়ে এই 
শক্তির উত্থান ও আধিপত্যের কিছু আভাস পূর্বেই দেওয়1 হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ তাবু 
“সাহিত্য গ্রন্থের অন্তর্গত বঙ্গভাষা ও সাহিত্য প্রবন্ধে তার বস্তুত আলোচন। করেছেন। 
উক্ত প্রবন্ধে তিনি কথাসবরিৎসাগরের কাহিনী বিবৃত করে বলেছেন যে একদা বিষ্ণুর 
তপশ্যায় তুষ্ট হয়ে মহাদেব তার প্রার্থন] অন্রযায়ী বিষুঠকে নিজের অর্ধাঙ্গ করে নেন। 
“সেই অর্ধাঙ্ই শিবের শক্তিক্ূপিণী পার্বতী । সেই সঙ্গেই তিনি দেখিয়েছেন যে 
মুগ্ডমালী প্রেতেশ্বর যখন কালক্রমে পরম শান্ত যোগী হয়ে বসলেন, তখন তার ভীষণত্ত- 
টুকু সঞ্চারিত হল এই শক্তির মধ্যে। এই শক্তিই চণ্তী বাকালী। উক্ প্রবদ্ধেই 
কবি কুমারসম্ভব কাবা থেকে প্রমাণ করেছেন যে কালিদ্াসের কালেও “কপালাভরণা 
কালী" মহেশ্বরের পশ্চাতে অন্ুচরীবৃত্তি করতেন , কিন্ধ ক্রমশঃ তিনি করালমৃক্তি ধারণ 
করে শিবকে অতিক্রম করেযান। শক্তি তখন শক্ীশ্বরের প্রতিছন্বিনী । বাংলা 
অঙ্গলকাব্যগুলি এই প্রতিদ্বন্বিতার পরিচয় বহন করে। পরে বৈষ্ৰ প্রভাবে এই 
চস্তীই প্রসন্ন মাতৃমৃত্তিতে রূপান্তরিত হয়ে কখনও দরিদ্র শিবের গৃহলক্ষ্ীরূপে, কখনও 
বা হিমালয়ের পিতৃগুহে প্রত্যাগতা কন্তা পাবতীরূপে দেখা দিয়েছেন । 

রবীন্দ্রসাহিত্যে দেবীর এই সবগ্জলি কপের সাক্ষাৎ পাওয়া ন এব শিবের 
মতোই এক একটি নামের অন্তরালে তার এক একটি রূপের প্রকাশ দেখা যায় । এবার 
একে একে তাদের পরিচয় দেওয়া হচ্ছে। 


পাবতী 

পর্বতদুহিত। পার্বতীর পিতৃগৃহে আগমনের কল্পনাটি রবীজ্মনকে বিশেষভাবেই অধিকার 
করে ছিল। একাধিক স্লেই কবি এটিকে বাবহার করেছেন। বহিঃপ্রকৃতির বর্ণনায় 
এই কল্পনাটি আরোপ করে তিনি কখনও তাতে সঙ্গেহ প্রসন্গতার কখনও বা 
অশ্রসজল কারুণোর স্পর্শ এনে দিয়েছেন । তাই ইছামতী নদীকে দেখে ভার মনে 
হয় 

আশ্বিন মাসে মেনকার ঘরের যেয়ে পাবতী যেমন কৈলানশিখর ছেডে একবার 

তার বাপের বাড়ি দেখেশুনে যায়, ইছামতী তেমনি সন্থংসর অদর্শন থেকে 

বর্ধার কয়েকমাম আনন্দহাদ্য করতে করতে তার আত্মীয় লোকালয়গুলির 


২২৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তত্ব নিতে আমে। 
-_ছিন্নপত্রাবলী", পত্র-২২৭, ১৮৯৫ জুলাই ৯ 


শারদ 
বাংলাদেশের শরৎ্খতু আবার তার চোখে গৌরী শারদার সঙ্ষে এক হয়ে মিলে যা 
তাই কবির লেখনীতে তার বর্ণনা! পৌরাণিক কল্পনার প্রতিভানে অপরূপ হয়ে ধর' 
দেয়।__ 
মাটির কন্যার আগমনীর গান এই তো সেদিন বাঁজিল। মেঘের নন্দিভৃঙ্গী শিচা 
বাঁজাইতে বাজাইতে গৌরী শারদাকে এই কিছুদিন হইল ধরাঁ-জননীব কোলে 
রাখিয়া! গেছে। কিন্ত বিজয়ার গান বাজিতে আর তে৷ দেরি নাই; শ্মশানবাশী 
পাগলটা এল বলিয়া, তাকে তো ফিরাইয়া দিবার জো নাই-_হাপির চন্দ্রকল' তাৰ 
ললাটে লাগিয়া আছে, কিন্তু তার জটায় জটায় কান্নার মন্দীকিনী। 
__'বিচিত্র প্রবন্ধ', শরৎ ১৩২২ ভাদ্র-কআখিন 
পরবর্তী কালে বালিকা রাণুকে লেখা আশ্বিনের এক পত্রে দেখি তিনি লিখেছেন-__ 
আমরা তো এই স্পষ্ট দেখতে পাচ্ছি, স্বর্ণকিরণচ্ছটায় শারদা আমাদের ঘব উজ্জ্বল 
করে দাড়িয়েছেন। গোটাকতক মেঘ দিগন্তের কোণে মাঝে মাঝে জটল' কণে, 
কিন্ধ তাদের নন্দী-ভঙ্গীর-মতো কালো চেহারা নয়। 

__'ভানুনিংহের পত্রাবলী', পত্র ১৯, ১৩১৫ আাহ্বন 
এইভাবেই কৰি এক দিকে শরত্প্রকৃতিকে অন্য দিকে পতিগৃহবাসিনী কন্যার জন্য 
স্বেহকাতর মানবপ্রকৃতিকে দেবী পার্বতীর পৌরাণিক কাহিনীকল্পনার সঙ্গে অবিরোধে 
মিলিয়ে দেন। 

এই শারদীয়! দেবীমুতি কখনও কখনও কবির কাছে ম্বদেশমাতকায় পরিণত 

হয়ে যান। ১৩১২ সালের ৩০ আশ্বিন তারিখে লর্ড ক।জরনের বঙ্গতঙ্গকে কেন্দ্র করে 
ষে ব্যাপক আন্দোলনের স্থত্রপাঁত হয়, সেই সময়ে রবীন্দ্রনাথ বহু স্বদেশী-সংগীত রচনা 
করেন। অধ্যাপক গ্রবোধচন্ছ্র সেন ভার 'রবীন্দ্রভাবনায় বিশ্বশক্তির মতৃরূপ' প্রবন্ধে 
( 'সন্মেলনী” ১৩৭৪ আশ্বিন ) দেখিয়েছেন যে বঙ্গভঙ্গের সময়টা ছিল আশ্বিন মাস__ 
মাতৃবন্দনার মাস। সেই জন্ব স্বাভাবিকভাবেই কবির দেশজননী সেদিন শ।রদীয়। 
মাতৃমৃতিতে রূপ লাভ করেছিল । নিয়লিখিত গানটিতে মে-ভাঁব স্পষ্ট হয়ে উঠেছে__ 

আজি বাংলাদেশের হৃদয় হতে কখন আপনি 

তুমি এই অপরূপ রূপে বাহির হলে জননী !:." 


পুরাণ-গ্রসক্গ ২২৫ 


ডান হাতে তোর খড়গ জলে, বা হাত করে শস্কাহরণ, 
ছুই নয়নে প্েহের হাসি, ললাটনেত্র আগুনবরন। 


_ গীতবিতান", ম্বদেশ ২১ 
কবিবণ্িত স্বদেশের এই মাতৃমুত্তি অনিবার্ধভাবেই বঙ্ছিমচন্দ্রের বিখ্যাত "বন্দে মাতরুম? 


গানের 'ত্বং হি ছূর্গা দশপ্রহরণধারিণী”...ইত্যাদি ভাবের কথা স্মরণ করিয়ে দের । 
বঙ্কিমচন্দ্র তার “কমলাকান্তের দপুর' গ্রস্থের আযার দুর্গোৎসব প্রবন্ধে (১২৮১ কার্তিক ) 
যে কিভাবে দেশজননীকে দেবীমুন্তির সঙ্গে এক করে ফেলেছিলেন তা কারো অজানা 
নেই । উক্ত প্রবন্ধের আট বংসর পরে “আনন্দমঠ? ( ১১০৯ ) উপন্যালে এই দেবীর 
বন্দনা শুনি । তবে বঙ্ধিমের উত্তুরস্থরী রবীন্দ্রনাথ বস্কিমকলিত মুক্ছিটি্ বস্তত'র বাদ 
দিয়ে তার ভাবসন্।ট্রকুই গ্রহণ করেছিলেন । 


অব্পূর্ণ 
দেবী দুর্গা কখনও কখনও কবির কাছে অন্নপূর্ণা মুন্তিতে প্রন্তিভাত হয়েছেন । অন্নপূর্ণা 
দেবীর এশধের মুত । তাই পরিপূর্ণতার প্রতীকবূপে কবি অন্নপপূীকে স্বরণ করেন। 
তবে মুখাতঃ অন্নপূর্ণাকে তার নিজের একটি তর-বিশ্লেষশের সভবয়কব্ূপেই কৰি 
কাবহার করেছিলেন । বলা বাহুপা, সে 'তরু পৌরাণিক নয়, ত অনেকাংশেই কবির 
নিজের ভাবনা প্রস্তুত । তাই পশ্চিমী সভ্যতার ভোগবহুলতা দেখে কবি যে বৈরাগোব 

কথা স্মরণ করেছেন ভাব বণনা করে তিনি বলেছেন_ - 

আমি বৈরাগোর নাম করে শৃন্ত ঝুলির সমর্থন করি নে।" ব.হিরেব বৈরাগ্য 
অঙ্ছরের পূর্ণতার সাক্ষা দেয়। ..অন্ুবে প্রেম বলে সত্যটি যদি থকে তবে তার 
সাধনায় ভে'গকে হতে হয় সংযত১এই সাধনার সতীহ থাকা চাই? এই 
সতীত্বের যে বৈরাগা অর্থাৎ সংযম সেই হল প্ররুত বৈর'গা। অন্পপূর্ণার সঙ্গে 

বৈরাগীর যে মিলন সেই হল প্রকৃত মিলন । 
শিক্ষা শিক্ষার সিলন ১৩২৮ আঙ্গিন 
“সতীত্ব শক-প্রয়োগের দ্বার] কবি যে স্থকৌশলে পাঠকের মনে শিবের পত্রী 'সতী'র 
বাঞ্চনাটি সঞ্চার করে দিয়েছেন, এই প্রসঙ্গে সেটিও লক্ষণীয়। এর কিছুকাল পরে 
আর একটি প্রসঙ্গে তিনি তার এই তবকেই স্ফুটর কপ দিয়ে প্রকাশ করে বলেছেন, 
সংসারে প্রয়োজনের অস্ত নেই ঠিকই, তবু সেই প্রয়োজনের তাগিদটিই একান্ত সতা 
নয়) তার আড়ালে থাকে অপ্রয়োজনের আনন্দ । হতরাং তার বকবা হল, এই ছুটির 


আমঞ্ন্ডেই প্রকাশ পায় সত্য। তাই-_ 
১৫ 


২২৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আমাদের পুরাণে শিবের মধো ঈশ্বরের দরিহ্রবেশ আর অরপূর্ণায় তাঁর এই্বর্য, বিশ্বে 
এই দুইয়ের মিলনেই সত্য । 


--পথে ও পথের প্রান্তে" অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেব্রআরি 
এইভাবেই কবি পুরাণকল্পনার ষধ্যে নৃতন নৃত্তন তাৎপর্য আরোপ কবে তার দ্বারা 
আপন বক্তব্যকে অলংকত করে প্রকাশ করেছেন । 


কালী 


দেবীর অন্নপূর্ণা মৃত্ির সঙ্গে সঙ্গে তার কালী মৃত্তিটিও কবির দৃষ্টি বিশেষভাবেই 
আকৃষ্ট করেছিল। শান্তিনিকেতন বক্তৃতামালায় ঈশ্বরের প্রশ্বর্ষের স্বরূপ ব্যাখা! করে 
কবি এই কল্পনার শরণ নিয়ে বলেছিলেন-_- 

শক্তিব ক্ষেত্রে আমরা ঈশ্বরের ছুই মৃত্তি দেখতে পাই, এক হচ্ছে অন্পূর্ণা মৃ্তি__ 

এই মৃতি এম্বর্ষের দ্বারা আমাদের শক্তিকে পরিপুষ্ট করে তোলে । আর-এক 

হচ্ছে করালী কালী মৃতি__এই মৃত্তি আষ্কাদের সীমাবদ্ধ শক্তিকে সংহবণ করে 

নেয়; আমার্দের কোনো দিক দিয়ে শক্তির চরমতায় যেতে দেয় না, না টাকায়, 

না খ্যাতিতে, না অন্ত-কোনো বাসনার বিষয়ে | 

--শাস্তিনিকেতন' ১, প্রকৃতি ১৩১৫ পৌষ ২৪ 

এখানে কবি অন্নপূর্ণা বা কালীর*পৌরাণিক ভাবকল্পনা গহণ করেন নি। কিন্ধু এই 
নাম দুটিকে কবি তার আধ্যাত্মিক ধর্মব্যাখ্যায় সার্থকভাবেই প্রয়োগ করেছেন। এর 
কিছু কাল পরে আধুনিক কালের বাণিজ্য লোভকলঙ্কিত হয়ে যে কিতাবে রক্তক্ষয়ী 
হানাহানিতে পর্যবসিত হয়েছে তাকে লক্ষ করে কবি পুরাণের এই কল্পনাটি স্মরণ 
করেন। তিনি বলেন বাণিজ্য এককালে শ্রসম্পদের বাহক ছিল। কুশ্্রী লোভের 
তাড়নায় আজ তা পক্কিল হয়ে উঠেছে । তাই-- 

অন্নপূর্ণা আজ হয়েছেন কালী , তীর অল্নপরিবেষণের হাতা আজ হয়েছে রক্ত- 

পান করবার খর্পর । তার শ্মিতহান্ত আজ অট্টহাস্তে ভীষণ হল। 

সজাপানধাত্রী', অধ্যায় &, ১৩২৩ বৈশাখ ২৭ 

কবির বক্তবা, এই বাণিজ্য যানের ষন্গযাত্বকে আঙ্গ আচ্ছন্ন করে দিচ্ছে। যাই হক, 
কবির এই উপমা-প্রয়োগ ও বক্তবা-উপস্থাঁপনের ভঙ্গিটি স্বভাবতঃই বস্ধিমচন্দ্রের কথা 
স্বরণ করিয়ে দেয়। অতীতের উজ্জল শারদ্বারূপিণী দেশমাতাকে ছূর্শার ছিনে 
কালীতে পরিণত হতে দেখে বন্ধিম তার আনন্দমঠ উপন্তালে (১ম খণ্ড, ১১শ 
পরিচ্ছেদ ) সক্ষোভে বলেছিলেন “ম! ঘা হইয়াছেন” | রবীজনাথকেও এক প্রবন্ধে 


পুরাণ-প্রসঙ্গ ২২৭ 


দেশের প্রসঙ্গে কালীরূপিণী শক্তিকে ম্মরণ করতে দেখা যায়। তবে কবিদ্থার 
কল্পনাকে ন্বদেশের সংকীর্ণতা থেকে বিশ্বের পটভূমিতে এনে দেন। সেখানে দেখি 
তিনি বিশ্বের সর্বত্র ঘে শক্তিপূজা! প্রত্যক্ষ করেন, তা পুর[ণবর্ণিত দেবীর পূজা নয়; তা 
ব্যক্তিমান্থষের অহঙ্কৃত শক্তিরই পূজা । তা কেবলই অন্যের অধিকারকে গ্রাম কবে 
আপনার শক্তিকে বাড়াতে চাঁয়। তাই কার খেদোক্তি-_ 
এইজন্তেই সিদ্ধিলাভের কামনায় এরা অন্তের অর্থ, অন্তোর প্রাণ, অন্তের অধি- 
কারকে বলি দ্েয়। শক্তিপূজার প্রধান অঙ্গ বলিদান। সেই বলির রক্তে পৃথিবী 
ভেসে যাচ্ছে। 

--'কালান্ুর', বাতায়নিকের পত্র-১, ১৩২৬ আবাঢ 
কবিকল্পিত শক্তিপূজা নিঃসন্দেহেই এখানে পুরাণের থেকে দূরে সরে এসেছে । তবে 
শক্তিপূজার মূল নির্যাসটুকু রক্ষা করেই আধুনিক কবি আধুনিক যুগের উপযোগী করে 
তার ভাষ্য রচনা করেছেন। তাই নিদ্ধিধায় বলা যায় যে আধুনিক বেশে সজ্জিত 
হলেও দেবীশক্তির মৌল ভাবসত্তাটুক অপরিবতিতই থেকে গেছে। 

কালী” শব্দের ভাবগত তাৎ্পর্যও যে কৰিকে কতদূর অধিকার করেছিল এবং তিনি 
যে কিভাবে তার অর্থ করেছেন, পূর্ববর্তী “মহাকালের আলোচনাতেই তার পৰিচয় 
দেওয়া হয়েছে। তবে রবীন্দ্রনাথ কাপীকে যে সবত্রই প্রচণ্ড ও উগ্ররূপেই দেখেন নি 
তারই একটু আভাস দিয়ে এ প্রসঙ্গ শেষ করা যাবে। পূর্বে উল্লিখিত ববীন্দ্রভাবনায় 
বিশ্বশক্তির মাতৃব্নপ প্রবন্ধে অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র মেন রবীন্দ্রনাথের "ট গান থেকে এই 
মন্তব্যের সার্থকতা প্রতিপাদন করেন । তিনি নিম্নলিখিত গানটি উদ্ধৃত করেছেন-_ 
সন্ধ্যা হল গো-__ও মা, সন্ধ্যা হল, বুকে ধরো । 
অতল কালো ন্সেহের মাঝে ডুবিয়ে আমায় স্সি্ধ করে! ॥ 
ফিরিয়ে নে ম।, ফিরিয়ে নে গো-সৰ যে কোথায় হারিয়েছে গো 
ছড়ানে। এই জীবন, তোমার আধার-মাঝে হোক-না জড়ো ॥ 
আর আমারে বাইরে তোমার কোথাও যেন না যায় দেখা । 
তোমার রাতে মিলাক আমার জীবনসীজের বশ্মিরেখা |: 
-'দীতবিতান", পুজ্জ! ১৬* 
এবং মন্তব্য করেছেন_- 
এখানে “কালে শ্েহ, “তোমার আধার”, “তোমার বাত' এই কথাগুলির মধ্যে 
স্মেহষয়ী মাতৃবূপা কালীর কল্পনা অনতিগ্রচ্ছন্ননূপেই প্রকাশ পেয়েছে। এই 
কাঁলী শুধু মাতৃরূপ। নয়, মৃত্যুূপাও বটে । কিন্তু এই মৃত্যুর প্রকৃতি করালী নক 


২২৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শান্তিময়ী! তার আশ্রয়ে জীবনের সব জালা জুড়িয়ে দ্িগ্ধ হয়। 
_রবীন্্রভাবনায় বিশ্বপক্তির মাতৃরূপ, সন্মেলনী ১৩৭৪ আঙ্গিন 
এই স্ব্িপ্ধ কালীরূপার স্রেহচ্ছায়াতেই রবীন্দ্রনাথ তার শেষ আশ্রয় নিতে চেয়েছেন । 


লঙজ্জমী 


শিবের ভার্ধা ছুর্গ তার বূপবৈচিত্রোর জন্য রবীন্দ্রাহিতো অনেকখানি স্থান অধিকার 
করে থাকলেও ভাবের গভীরতার দ্দিক থেকে লক্্মীই কবির চিত্তকে আকুষ্ট করেছিল 
বেশি। কবির সার! জীবনের রচনাতে নানাভাবেই তাঁর পরিচয় বিকীর্ণ হয়ে আছে। 
পুরাণের লক্ষ্মী প্র ও সম্পদের অধিষ্াত্রী। তাই তার হাতে থাকে ধান্শীর্ষ। 
র্বীন্দ্রনাথও লক্ষমীকে শ্রীসম্পদের অধিষ্ঠাত্রী বপেই দেখেছেন এবং বিশেষভাবে নির্দেশ 
করে দিয়েছেন যে লক্ষ্মীর সম্পদ কুবেরের মতো শুধু সঞ্চিত এশ্বর্বের তূপ নয়, তাতে 
আছে কল্যাণের ম্পর্শ। তাতেই লক্ষ্মীর সম্পদ্‌ শ্রীলীভ করেছে (“শিক্ষা শিক্ষার 
মিলন )। প্রথম জীবনে কবি এই লক্ষ্মীর আবাহন করেন ।__ 
লক্ষী, তুমি শ্রী, তুমি সৌন্দর্য, আইস, তুমি আমাদের হৃদয়-কমলাসনে অধিষ্ঠান 
কর। তুমি যাহার হৃদয়ে বিরাজ কর, তাহার আর দারিদ্রাভয় নাই, জগতের 
সর্বত্রই তাহার এশ্বর্ধ। যাহার! লক্ষমীছাড়া, তাহারা হৃদয়ের মধ্যে দুভিক্ষ পোষণ 


করিয়া টাকার থলি ও স্থল উদর বহন করিয়! বেড়ায় । 
-_-'আলোচনা", সৌন্দর্য ও প্রেম £ লক্ষী ১২৯১ আধাঢ 


রবীন্দ্রনাথ এখানে বৈকুগ্ঠবাসিনী লম্ষ্মীকে নিখিল মানবের 'ৃদয়শতদলবাসিনী” বপেই 
দেখেছেন। 

কৰি এক দিকে যেমন বৈকুণের দেবীকে মর্তযহদয়ে আহ্বান করেছেন, অন্য দিকে 
তেমনি মর্ত্যের মানবীর মধ্যে সেই দেবীর প্রতিভাস লক্ষ করেছেন। 'প্রসন্নমৃ্তি 
প্রচুল্লমুখী ধৈর্ধময়্ী” যে নারী মানবসংলারের রোগশোক ক্ষুধাশ্রাস্তিকে আপনার সেবা- 
কুশল কল্যাণহস্তে অপসারিত করে স্েহ ও শাস্তি বিধান করেন তারই মধ্যে কৰি 
লক্্মীমৃত্তির আদর্শ কল্পনা করে নেন। 'পঞ্চভূত” গ্রস্থের অন্তর্গত নরনারী প্রবন্ধে 
(১২৯৯ চৈত্র )তার এই মনোভাৰের প্রথম প্রকাশ দেখা গিয়েছিল। পরবর্তী 
কালেও দেখি তিনি এই কল্যাণীর উদ্বেশ্তেই অকুগ্ভাবে বলেন-_ 

সর্বশেষের শ্রেষ্ঠ যে গান 


আছে তোমার তরে। 
--ক্ষণিকা', কলাদী ১৩.৭ লো 


পুরাণ-গ্রসঙ্গ ২২৪ 
অন্তত্রও কবি তার এই ভাবনাকে স্পষ্ট রূপ দিয়ে বলেন-__ 
লক্ষ্মী সম্বন্ধে আমাদের মনে যে ভাবকল্পনা আছে তাঁকে আমরা! প্রত্যক্ষ দেখি 
নারীর আদর্শে। লক্গ্ীতে সৌন্দর্য হচ্ছে পরিপূর্ণতার লক্ষণ ।...সামঞ্জন্ত যখন 
সম্পূর্ণ হয় তখনই স্বন্দয়ের আবির্ভাব। 

_-পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ সেপটেস্বর ২৮ 
এখানে যে সামগ্ুস্তের কথা বল! হয়েছে, তা হল মাধুধের সঙ্গে মঙ্গলের সামঞ্জস্ত | নারী- 
প্রকৃতিতে যে সৌন্দর্য দেখা যায় তা এই মঙ্গল ও মাধুর্ধের সম্মিলন । আর সেইখানেই 
কবি লক্ষ্মীর আবির্ভাব কল্পনা করেছেন । নিচের উদধৃতিতে তার এই কল্পনাটি ধরা 
দিয়েছে । তিনি বলেছেন__ 

রমণীর মধ্যে যেখানে আমর। লক্ষ্মীর প্রকাশ দেখিতে পাই সেখানে আমরা এক 
দিকে দেখি সাজসজ্জা লীলামাধূর্ষ, আর-এক দিকে দেখি অক্লান্ত কর্মপরতা ও 
সেবানৈপুণা । এই উভয়ের বিচ্ছেদই কুশ্রী। 
--“পণের সঞ্চয় €খলা ও কাজ ১৩১৯ ভাদ্র 
নাবীর এই ছুই রূপের কথা কবির একটি কবিতায় স্ু্পষ্ট হয়ে উঠেছে ।-_- 
কোন্‌ ক্ষণে 
স্থজনের সমুদ্রমস্থনে 
উঠেছিল ছুই নারী 
অতলের শয্যাতল ছাড়ি । 
একজন উর্বশী, সুন্দরী, 
বিশ্বের কামনা-বজ্যে রানী, 
স্বর্গের অপ্পরী | 
অন্যজন] লক্ষ্মী সে কল্যাণী, 
বিশ্বেব জননী তারে জানি, 
স্বর্গের ঈশ্ববী | 
- “বলাকা” ছুই নারী ১৩২১ মা 
নারীব লীলারূপের সঙ্গে তার কল্যাণী রূপের হ্থসমঞ্জস সংগতিতেই-__উর্বশীর সঙ্গে লক্ষ্মীর 
মিলনেই আদর্শ নাবীত্বের প্রতিষ্ঠ।। এই ছুই রূপের সমন্বয় না হয়ে তার লীলাবিলসিত 
মোহিনী রূপটিই যখন একান্ত হয়ে ওঠে তখন তার মধ্যে কবি উ্বশীকে প্রত্যক্ষ 
করেন। লক্ষ্মীর তুলনায় কবি উর্বশীর স্বরূপ ব্যাখ্যা করেছেন এইভাবে ।-_ 
মনে রাখতে হবে উর্বণী কে। দেইন্জ্রের ইন্দ্রাী নয়, বৈকুঠের লক্ষী নয়; সে 


২৩০ রবীন্রসংস্কৃতির ভারতীক্ব রূপ ও উৎস 


বর্গের নর্তকী, দেবলোকের অনৃতপানসতার সখী ।'*.লে যেন চিরযৌবনের পাঙ্জে 
রূপের অস্বত--তার সঙ্গে কল্যাণ মিশ্রিত নেই। মে অবিমিত্র মাধুর্য ।-.অস্তত 
পৌবাঁণিক কল্পনায় সেই উর্বশী একদিন সত্য ছিল।..-কিস্তু কোথায় গেল সেদিন- 
কার সেই উর্বশী! আঙ্গ তার ভাঙাচোর! পরিচয় ছড়িয়ে আছে অনেক মোহিনীর 
মধ্যে-.-উর্বশীকে মনে করে যে সৌনর্যের কল্পনা কাব্যে প্রকাশ পেয়েছে, লক্মীকে 
অবলম্বন করলে মে আদর্শ অন্যরকম হত, হয়তো তাতে শ্রেযস্তত্বের উচু সর 
লাগত । রর 
__'চিন্রা' ১৩৪৯, প্রস্থপরিচয় ১ 
কবির চোখে নারীর উর্বশী রূপের মধ্যে কল্যাণের ভূমিকা নেই ; তার প্রেমে শ্রেয়ো- 
বোধের লম্পূর্ণ অভাব। তাতে শুধু অবিমিশ্র মাধুর্য । কিস্তু তার লক্ষ্মীরূপের মধ্যে 
মঙ্গলের ব্ঞনা আছে। তাই কবির চোখে এই ছুয়ের সমন্বয়েই লক্ষমীন্বক্ূপা নারী- 
আদর্শের সার্থকতা । এই কথাটির বিস্তৃত ব্যাখা করে পূর্বেই তিনি বলেছিলেন-_ 
প্রেমের ছুই বিরুদ্ধ পার আছে । এক পারে চোরাবালি আর-এক পারে ফসলের 
খেত।.-"নারীর প্রেম যেখানে এই বিরোধের সমহ্বয় করে দেয়,-*'পুরুষের মুক্তিকে 
যখন সে লুপ্ত করে না, তাকে সুন্দর করে তোলে-_ '*'ভোগবতীর জলে ডুবিয়ে 
দেকস না, স্রধূনীর জলে ম্লান করায়-_-তখন বৈরাগোর সঙ্গে অন্গরাগের, হবের 
সঙ্গে পার্বতীম্ম, শুভপরিণয় সার্থক হয়। 

--'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৩ 
প্রসঙ্গতঃ বলতে হয় পুরাণের লক্ষ্মী এবং উর্বশী একই উৎস থেকে জাত , উভয়েরই 
উদ্ভব সমৃদ্রমস্থনে | রবীন্দ্রনাথও তার “হ্বর্গের অপসরী” ও “বর্গের ঈশ্বরী'কে একই 
সমুদ্রতল থেকে উঠতে দেখেছেন। কারণ নারীর মোহিনী এবং কল্যাণী রূপ পরস্পর- 
-সম্পৃক্ত এবং নারীর প্রেমে এই ছুইয়েরই স্কবান আছে। দেইজন্যই কবিকল্পিত নাঁপীর 
লক্ষ মৃত্তিতে এই ছুই বিরুদ্ধ ভাবের সুষ্ট সমন্বয় দেখা যায়। 

দ্বেখ! গেল, রবীন্দ্রনাথ তাঁর কল্পিত একটি তন্বকথাকে পুরাণের সহায়তায় রূপদান 
করেছেন। কখনও কখনও তিনি পুরাণবণিত ভাবকে নৃতন অর্থে সঙ্দিত করেন । 
একটি দৃষ্টান্ত দিলে বিষয়টি স্পই হবে। পুরাণে পাই লক্ষ্মী চঞ্চলা। কৰি তিনটি প্রসঙ্গে 
তার তিন রকম ভাস্ত করেছেন। প্রথমতঃ কৰি মন্তব্য করেন-_ 

জগতে লক্মী যতক্ষণ চঞ্চলা ততক্ষণ তিনি কল্যাণদায়িনী | লক্ষ্মীকে এক জায়গায় 

চিরকাল বাধিতে গেলেই তিনি অলঙ্্ী হইয়া উঠেন। কারণ, চঞ্চলতার ছ্বারাই 
১ জা; “চি ১৩৯, প্রনথপরিতয় : চারুর বঙ্দোগাধ্যায়কে লেখা প্র ২+ €. ১৯০৩ 


পুরাণ-গ্রসঙ্গ ২৩১ 


লক্ষ্মী বৈষম্যের মধ্যে সাম্যকে আনেন। 

--“সঞ্য়' রূপ ও অরূপ ১৩১৮ পৌষ 
এখানে কবির লক্ষ্মী সাম্যবিধানকারিণী। পর বৎসরই কিন্ত কবি লক্ষ্মীর এই সামাজিক 
বূপকে না মেনে তাকে টেনে এনেছেন মাহষের কর্মশক্তির মধ্যে ৷ তিনি দেখিয়েছেন-_ 

বিদ্বের কাছে যে মাথা ছেট করিয়াছে, ভয়ের কাছে যে পাশ কাটাইয়! চলিয়াছে, 
লক্ষমীকে সে পাইল না। এইজন্য আমাদের পুবাণকথায় আছে, চঞ্চল লক্ষ্মী চল 
সমুদ্র হইতে উঠিয়াছেন, তিনি আমাদের স্থির মাটিতে জন্মগ্রহণ করেন নাই । 
বীরকে তিনি আশ্রয় করিবেন, লক্ষ্মীর এই পণ । 

_-'পথের সঞ্চয়" জলম্কুল ১৩১৯ শ্রাবণ 
রবীন্দ্রনাথ এখানে মান্গষের উদ্যমকে কর্মশক্তিকে জাগ্রত করে তোলার জন্য লক্ষ্মীর-_ 
সম্পদের প্রলোভন দেখিয়েছেন। কিন্ত এর পরেই এই শ্রীসম্পদও অবিচল অবস্থায় 
যে একট] ভাঁরম্বরূপ হয়ে পড়ে তা দেখিয়ে মন্তব্য করেছেন-_ 

বোঝা অচল হইয়া থাকিতে চায় বলিয়াই মাষের প্রাণশক্তি তাহাকে সচল 
করিয়া! তোলে । এইজন্যই লক্ষ্মী চঞ্চলা। লক্ষ্মী যদি অচঞ্চল হইতেন তবে মানুষ 
বাচিত না। 

_কালাপ্তর', লড়াইয়ের মূল ১৩২১ পৌষ 
লক্ষ্পীকে উপলক্ষ করে এত তককথার অবতারণা করলেও তার যে রূপটি রবীন্দ্র- 
মনকে বিশেষ তাবে মুগ্ধ করেছিল ত৷ হল, সমুদমস্থনজাত লক্ষ” : -উখিত বরতন্গর 
সিগ্ধ সৌন্দর্য । এই বূপচিত্রট তাই বার বার তার সাহিতো দেখা দিয়েছে। 'মালিনী' 
নাটকে বহুজনসমাবৃত মালিনীর কল্যাণী রূপের যে চিত্র পাই, তা হল_- 

সমুদ্রযন্থনে যবে 
লক্ষী উঠিলেশ, তীরে ঘেবি কলরবে 
মাতিল উন্মাদনুতো উত্নিগুলি সবে, 
সেই মতো উচ্ৃসিত জনপারাবার, 
মাঝে তুমি লোকলক্মী মাতা। 

--'মালিনী' ১৯১২, তৃতীয় দন্ত 
মীর! দেবীকে লেখা একটি পত্র ( “চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৩৮, ১৯২০ ) থেকেও এই কল্পনার 
প্রতি কবির আকর্ষণটি ধর] দেয়। সেখানে 'প্রসঙ্গক্রমে তিনি লিখেছিলেন 

এ বছরের লক্ষমীপূ্িম৷ সমূদ্রের উপরেই দেখা গিয়েছিল। লক্ষ্মী যে সমূত্রমস্থনে 
প্রকাশ পেয়েছিলেন 


২৩২ রবীজ্সংস্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তাঁর “শেষের কবিতা” উপন্যাসেও দুর্ঘটনার পটভূমিতে আমরা প্রথম নায়িকার যে 
চিত্রটি পাই তা হল,__ 
সন্ত মৃত্যু-আশকঙ্কার কালে! পটখান তারা পিছনে, তারই উপরে সে যেন ফুটে 
উঠল একটি বিছ্বাৎরেখায় অ।কা স্থম্পষ্ট ছবি_-চাবি দিকের সমস্ত হতে স্বতন্ত্। 
মন্দর-পর্বতের নাড়া-খাওয়া ফেনিয়ে-ওঠা সমুদ্র থেকে এইমাত্র উঠে এলেন 
লক্ষ্মী, সমস্ত আন্দোলনের উপরে-__মহানাগরের বুক তখনো ফুলে ফুলে কেঁপে 
উঠছে। 

--শেষের কবিতা" ১৯২৯, অধায় ২: নংঘাভ 
আবার লীলাচাঞ্চল্যের অবসানে অন্ৃতূতির গাঁচতায় কবি যে ভাবগভীর প্রেমের 
উদ্ভব কল্পন1 করেছিলের, তার বর্ণনীতেও এই চিত্রটি এসেছিল ।-_ 

আপন প্রাণের চরম কথা 
বুঝবে যখন, চঞ্চলতা 
তখন হবে চুপ। 
তখন দুঃখ-নাগরতীরে 
লক্ষ্মী উঠে আসবে ধীরে 
রূপের কোলে পরম অপরূপ । 
- পূরবী", গুকাশ ১৯২৪ অকটোবর 


সরস্বতী 


পৌরাণিক লক্ষ্মীর সহোদরা সরম্বতী কিন্ত বৈদিক দেবী । বৈদিক সবস্বতীর পরিচয় 
দিয়ে রযেশচন্দ্র দন্ত বলেন__ 
প্রাচীনা দেবীদিগের মধো কেবলমাত্র সরস্বতীর পৃজাই অগ্যাবধি প্রচলিত আছে। 
 খগ বেদের সরস্বতী দেবী নদীও বটেন, বাগ্দেবীও বটেন। সর: শব অর্থে জল, 
সরস্বতী অর্থে জলবতী , ভারতবর্ষে যে সরম্বতী নামক নদী অ|ছে তাহাই প্রথমে 
পবিভ্র নদী বলিয়া উপাসিত হইত । বোধ হয়, সেই নরদীতীরে খধিগণ যজ্র 
সম্পাদন করিতেন, বোধ হয়, সেই নদীতীরে খগবেদের পবিত্র মন্ত্র ও স্বতি 
উচ্চারণ হইত স্থৃতরাং সরন্বতী নদী অচিরে সেই মন্ত্র ও স্ততির দেবী অর্থাৎ 
বাগ দেবী হইয়া গেলেন। 
_ ছগ্ষেদের দেবগণ, পঞ্চম প্রস্তাব £ সরন্বতী প্রভৃতি দেবীগণ ১ 
১ জবয £ নিখিল সেন -সম্পা্দিত 'পরবন্-সংকলন 


পুরাণ-গ্রলঙ্গ ২৩৩ 


খগবেদের ১ম মণ্ডলের ৩য় স্ুক্তের ১২শ মন্ত্রে তাই দেখি-_ 
সরন্বতী প্রবাহিতা। হইয়া প্রস্ৃত জল স্থজন করিয়াছেন এবং জ্ঞান উদ্দীপন 
করিয়াছেন। 
বৈদিক সংস্কৃতির উৎসম্বরূপ সরম্বতী নদী রবীন্দ্রকল্পনাকে যে কতদূর অধিকার 
করেছিল পূর্ববর্তী “বৈদিক সাহিত্য" অধ্যায়ে তার বিস্তৃত পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 
পৌরাণিক বাগদেবীর কল্পনাও যে রবীন্দ্রমানসে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছিল, 
এবার সেই পরিচয় নেওয়া! যাক । 
লক্ষমীকে কবি একাধারে সৌন্দর্য ও কল্যাণের প্রতিমৃত্তি বলে মনে করেছিলেন । 
আর সরম্বতী সম্বন্ধে তীর মনোভাব হল-- 
আমাদের শুভ্রবসনা কমলালয়া দেবী সরস্বতী একাধারে 790) এবং 86৪০ 
মৃত্িমতী। 

__“সাহিত্য', সৌন্দর্যবোধ ১৩১৩ পৌষ 
কবি সাহিত্োর মধ্যেই সত্যের অনুভূতি ও সৌন্দর্যের চেতনাকে এক করে মিলিয়ে 
নিয়েছেন। সাহিত্যের মধ্যে সৌনদর্ধের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা আছে বলে কৰি অধিকাংশ 
শ্গেত্রে সরন্থতীর সঙ্গে লম্্মীকে ম্মরণ করেছেন। পুরাণেও দেখি তারা সহোদরা এবং 
লোকপাঁলক বিষ্ণুর গৃহে তাদের উয়ের অধিষ্টান। শ্রীসম্পদ্‌ ও কল্যাণের সঙ্গে বিদ্যার 
কোনে! বিরোধ নেই । কারণ ধনের দ্বারাই আসে স্থিতি, আসে শান্তি। আর সেই 
অবকাশেই জ্ঞানচর্চার প্রসার । তাই রবীন্দরৃষ্টিতেও “সৌন্দর্যৰপ «. ধা” এবং “ভাবরূপা 
সরন্বতী'র ( 'পঞ্চভৃত", কাবোর তাৎপর্য ) একত্রে মিলেছেন। কি সাহিত্যে কি সংগীতে 
সর্বত্রই ধনের সঙ্গে গুণ, লক্ষ্মীর সঙ্গে রস্বতীব মিলনই যে সার্থকতা বয়ে আনে কৰি 
সে কথা জানতেন এখং বিভিন্ন প্রঙ্গেই তার এ মত বাক্ত করেছেন ( পথের সঞ্চয়” 
সংগীত )। 

তবে লোককথায় লক্্মী-সরম্বতীর মধো যে সপত্রী-বিরোধের অবতারণা করা হয় 
সে সম্বন্ধে কটাক্ষ করতেও কবি ছাড়েন নি। তাই কখনও কখনও তীকে ঈষৎ তিধক্‌ 
ভঙ্গিতে বলতে শোন] যাঁয়-- 

জনসমাজে লক্ষ্মীরই চাঞ্চল্য-অপবাদ প্রচার হইয়াছে, কিন্তু তাহার সপত্বীর ঘে 

নিতাস্ত অটল স্বভাব এমন কোনো লক্ষণ দেখা যায় না। 

-'মমাজ", পরিশিষ্ট : আদিম আর্য-নিবাস ১২৯৯ 

তবে লক্ষ্মী ও সরম্বতীর মধ্যে স্বাভাবিক ভাবেই কবির পক্ষপাতিত্ব ছিল সরম্বতীর 
প্রতি । তাই যদিও তাকে স্বীকার করতে হয়-_ 


২৩৪ রবীন্ত্সংস্কাতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সুরের খান্তে জানে! তো মা বাণী 
নবের মেটে না ক্ষুধা। 
--“সোনার তরী', পুরস্কার ১৩৭, শ্রাবণ, 
তবু ভিনি বলতে ছাড়েন না_ | 
কবি হন বা কলাবিৎ হুন...অনারে তার! মানেন সরন্বতীকে, সদরে তাদের মেনে 
চলতে হয় লক্্মীকে। সরম্বতী ভাক দেন অমৃতভাগ্ডারে, লক্ষ্মী ডাক দেন অল্নের 
ভাগাবে। শ্বেতপম্মের অমরাবতী আর সোনার পল্ষের অলকাপুরী ঠিক পাশাপাশি 
নেই। 

_-'পিশ্চিম-াত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ সেপটেষ্বর ২৪ 
বলা বাহুল্য, “অন্ন হল নিত্যকার প্রয়োজনের সামগ্রী আর “অমৃত এই প্রয়োজনকে 
পার হয়ে চিরস্তন আনন্দের প্রেরণা জোগায়। পরিণত বয়সে কবি আরও স্পষ্ট করে 
লক্ষ্মীর তুলনায় সরম্বতীর মর্ধাদাকে স্বীকীর করে বলেছেন-_ 

লক্ষী কপণ; কারণ লক্ষ্মীর সঞ্চয় সখাগণিতের সীমায় আবদ্ধ, বায়ের ছার! হার 
ক্ষয় হতে থাকে । সরম্বতী অকুপণ ; কেননা, সংখ্যার পরিমাপে তীর এশ্বধের 
পরিমাপ নয়, দানের ঘ্বারা তার বৃদ্ধিই ঘটে । 

_ শিক্ষা, ছাত্রসস্ভাষণ ১৩৪৩ ফাল্গুন 
বাণীর বরপুত্র যে লক্ষ্মীর তুলনায় বীণাপাণিকেই শ্রেষ্ঠত্বের আসন দেবেন, তাতে 
বিস্ময়ের অবকাশ নেই। 

ববীন্্রনাথ ভার রচনায় অসংখ্যবার বু প্রসঙ্গেই সরম্বতীকে ম্মরণ করেছেন । 
তবে দেবীর বীণাপাণি মৃত্তির প্রতিই কবির বিশেষ অর্থ নিবেদিত হয়েছে । তাই শরং 
আকাশের সৌন্দর্ধে তিনি সারদার প্রতিভাস কল্পনা! করেন ।__ 

বৃষ্টিতে-ধোওয়া রোন্দুরটি যেন সরস্বতীর বীণার তারগুলে৷ থেকে বেজে- ঠা 

গানের মডো সমস্ত আকাশ ছেয়ে ফেলেচে। 

--তান্সিংহের পত্রাবলী', পত্র ৮, ১৩২৫ আবণ ১৮ 
রবীন্দ্রমানসের আকাশও সরম্বতীর কল্পনায় এই গানের স্বরেই ভরা ছিল। তার 
সাহিত্যে তারই প্রকাশ দেখা গেছে। 

দেখা গেল পুরাণের দেব ও দেবীকল্পন! রবীন্দ্রচিতকে গভীরভাবেই অধিকার 
করেছিল। এই দেবদেবী সম্পর্কে যে লোককথাগুলি প্রচলিত আছে সেগুলিও 
ঘে কবির কাছে উপেক্ষিত হয় নি, বরং প্রয়োজনমতো! লেখুলি কবিকে 
যে তার বক্তব্য পরিশ্কুট করে তোলায় সহারঞ্জা করেছিল এবার তারই একটি 


পুরাণ-প্রসঙ্গ * ২৩৫ 
দৃষ্টান্ত দিয়ে এই প্রসঙ্গ শেষ করব। প্রেমের যথার্থ শ্বরূপটি বোঝাতে গিয়ে কৰি 
লিখেছেন__ 

অভাবকে অসম্পূর্ণতাকে প্রেম কামনা করে, নইলে তাঁর নিজের সম্পৃর্ণতা মফল 
হবে কিসে? 
দেবতার মনের ভাব ঠিকমতো জানি বলে অভিমান রাখি নেঃ কিন্ত আমার দৃঢ় 
বিশ্বাস_-কাঁততিকের চেয়ে গণেশের 'পরে ছুর্গার স্মেহ বেশি । এমন-কি, লক্বো- 
দরের অতি অযোগ্য ক্ষত্র বাহনটার *পরে কার্তিকের খোশপোঁশাকি মঘূর 
লোভদৃষ্টি দেয় বলে তার পেখমের অপরূপ সৌন্দর্য কেও তার উপরে তিনি বিরক্ত; 
ওই দীনাত্মা! ই্ুরটা যখন তার ভাণ্ডারে ঢুকে তীর ভাড় গুলোর গায়ে সিঁধ কাঁটতে 
থাকে তখন হেসে তিনি তাকে ক্ষমা করেন। শান্্রনীতিজ্ঞ পুরুষবর নন্দী বলে, 
'মা তুমি ওকে শান কর না, ও বডো প্রত্রর পাচ্ছে । দেবী কিপ্চকণ্ঠে বলেন, 
“আহা, চুরি করে খাওয়াই যে ওর স্বধর্ম, তা ওর দোষ কী। ও যে চোরের দা 
নিয়েই জন্মেছে, সে কি বৃথা হবে ?' 
-পিশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৪ সেপ টেস্বর ৩০ 
এখানে এই ব্ূপকের যোগে কবির তত্বটি যেমন পরিশ্ফুট হয়ে উঠেছে, দেবীর গাহস্থয 
জীবনের চিত্রটি তেমনি একটি স্গিগ্ধ সৌন্দর্যের সধশার করেছে। 


কাহিনীকল্পন। 
পুরাণের দেবদেবীর মতো পুরাণের কাহিনীকল্পনাও তাকে আকৃষ্ট করেছিল সমধিক। 
বিভিন্ন স্থলে উপম] ইত্যাদির প্রয়োজনে কবি এই কাহিনীগুলি স্মরণ করেন এবং তাব 
থেকে নৃতন তাৎপর্য নিষ্কাশন করেন বা তাতে নৃতণ ব্যগুনা আরোপ করেন। এই 
কাহিনীগুলিকে রবীন্দ্রনাথ তাঁর রচনায় কিভাবে উপস্থাপিত করেছিলেন, দুএকটি 
দৃষ্টান্ত দিলেই তা বোঝা যাবে। 


দক্ষযজ্ 


দৃক্ষষজ্ঞ পুরাণসাহিত্যের একটি প্রচলিত ও প্রসিদ্ধ কাহিনী । কবি এর ব্যাখ্যা 
দিয়েছেন এইভাবে ।-_ 
আমাদের পুরাণে একটি হজ্ঞতঙ্গের ইতিহাস আছে। দক্ষ যখন তাহার হজে 
সতী অর্থাৎ সতাকে অস্বীকার করিয়! মঙ্গলকে অপমানিত করিম্বাছিলেন তখনই 
গ্রচণ্ড উপদ্রব উপস্থিত হইয়া তাহার যজ্ঞ বিনষ্ট হইয়াছিল। দক্ষ কেবল নিজের 


২৩৬ | রবীন্জরসস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দক্ষতার প্রতি অন্ধ অভিমাঁনবশত জগতে যে যুগে এবং যে ক্ষেত্রেই সত্যকে এবং 
শিবকে হ্বীকার কর! অনাবশ্টক বলিয়৷ মনে করিয়াছে সেই কালে এবং সেইথানেই 
'.*মহান্‌ অনর্থ ঘটিয়াছে। 
সমূহ", পরিশিষ্ট : হজ্ঞতঙ্গ ১৩১৪ 
দক্ষষজ্ঞ কহিনীর এই তাত্পর্ষ-বাখা। একমাত্র রবীন্দ্রনাথের কাছেই প্রত্যাশিত 


গঙ্গার মত্যাবতরণ 


ভগীরথের গঙ্গা-আনয়নের পৌরাণিক কাহিনীটিও রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। 
এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য অনুধাবন করার আগে মনীষী বঙ্কিমচন্দ্র এই কাহিনীর 
যে অপূরৰ তাৎপর্য নির্ণয় করেছিলেন, সেটি স্মরণ করতে হয় । তিনি লেখেন-_- 
ভগীরথ গঙ্গা আনিয়াছিলেন ; এক দ্বাস্ভিক মত্ত হস্তী তাহার বেগ সংবরণ করিতে 
গিয়া ভাষিয়া গিয়াছিল। ইহার অর্থ কি? গঙ্গা প্রেমপ্রবাহস্বরূপ ; ইহা 
জগদীশ্বর-পাদপদস্ননিঃস্ছত, ইহা জগতে পবিজ্র,_যে ইহীতে অবগাহন করে সেই 
পুণ্যময় হয়। ইনি মৃত্যায়-জটা-বিহারিণী ; যে মৃতকে জয় করিতে পারে, সেও 
প্রণয়কে মন্তকে ধারণ করে।".'দীন্তিক হস্তী দ্বস্তের অবতারম্বদপ। সে প্রণয়- 
বেগে ভাসিয়া যায়। প্রণয় প্রথমে একমাজ পথ অবলম্বন করিয়! উপযুক্ত সময়ে 
শতমুখী হয়, প্রণয় স্বভাবপিদ্ধ হইলে শত পাত্রে ন্যস্ত হয়__পরিশেষে সাগর- 
স'ংগমে লয়্প্রাপ্ত হয়-_সংসারম্থ সর্বজীবে বিলীন হয়। 
_ম্বণালিনী' ১৮৬৯ , ভৃতীর খণ্ড, ধষ্ঠ পরিচ্ছেদ 
বহ্কিমচন্ত্র উক্ত কাহিনীর যে গৃঢার্থ বিশ্লেষণ করেছেন, তার তুলনা বিরল। রবীন্দ্রনাথ ও 
এই কাহিনীটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে স্মরণ করেছেন ; তবে তার তাৎপর্য নির্ণয় করেন নি। 
কেবল পাবনা প্রাদেশিক সম্মিলনীতে দেশের যুবশক্তিকে অভিনন্দন জানিয়ে তিনি 
লেখেন-__ 
তোমরা ভগীরথের ন্যায় তপস্থা করিয়া কুত্রদেবের জটা হইতে এবার প্রেমের গঙ্গা 
আনিয়াছ; ইহার প্রবল পুণাস্রোতকে ইন্দ্রের এরাবতও বাঁধা দিতে পারিবে না, 
এবং ইহার ম্পর্শমাত্রেই পূর্বপুরুষের তম্মরাশি সঞ্লীবিত হইয়া উঠিবে। 
| --'সমূহ', সভাপতির অভিভাবণ ১৩১৪ 
তিনিও গঙ্গাক্ ধারাকে প্রেমের গ্রবাহ বলেই মনে করেছেন । তবে তার অর্থ বিশ্লেষণে 
অধিক অগ্রসর হন নি। 


গ্ররাণ-গ্রসঙ্গ ২৩৭ 


সমুদ্রমন্থন 
পুরাণের যে কল্পনাটি রবীন্দ্রমানসকে সবচেয়ে বেশি অধিকার করেছিল, সেটি 
সমূদ্রমস্থনের কল্পনা । প্রথম থেকে শেষ জীবন পর্যস্ত তিনি যে কতবার এই প্রসঙ্গটি 
স্মরণ করেছিলেন পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে তার পরিচয় আছে। আর তিনি 
যে বিভিন্ন স্থলে বিভিন্ন অর্থে তাঁর প্রয়োগ করেছেন তার কিছু নিদর্শন দিয়ে এ প্রসঙ্গ 
শেষ করব । প্রথম বয়সে তিনি লিখেছিলেন-_ 
প্রেম হদয়ের সারভাগ মাত্র। হৃদয় মন্থন করিয়া যে অমৃত্টুকু উঠে তাহাই । ইহ। 
দেবতাদিগের ভোগ্য । অসুর আসিয়া খায়, কিন্ত তাহাকে দেবতার ছন্মবেশে 
খাইতে হয়। যাহাঁকে তুমি দেবতা বলিয়! জান 'তাহাকেই তৃমি অমৃত দাঁ৪।-.. 
কিন্থ এমন মহান্দেব সংসারে আছেন, যিনি দেবতা বটেন কিন্তু ধাহার ভাগো 
অমৃত জুটে নাই, সংসারের সমস্ত বিষ তাহাকে পান করিতে হইয়াছে__ আবার 
এমন রাহুও আছে যে অমৃত খাইয়া থাকে । 
_-বিবিধ প্রসঙ্গ', মনের বাগান বাড়ি ১২৮৮ শ্রবণ 
এখানে প্রেমতব্ের স্বরূপ নির্ণয় করতে গিয়ে কবি সমুদ্রমস্থনের বপকটি আশ্রয় করে 
তার দ্বারা তার বক্তবাকে স্বষ্টুৰ্পে পরিস্ফুট করার প্রয়াস পেয়েছেন । এর কিছু দিন 
পরে যুরোপযাত্রী কবি জাহাজে সমুদ্রপীড়ায় আক্রান্ত হয়ে তার যে সরস কারণটি 
আবির করেছেন তা হল; 
দেবাস্থরগণ সমুদ্র মন্থন করে সমুদ্রের মধো যা-কিছু ছিল সমস্ত বকির করেছিলেন । 
সমুদ্র দেবেরও কিছু করতে পারলেন নাঃ অস্থরের কিছু করতে পারলেন না, 
হতভাগ্য ছূর্বল মানুষের উপর তার প্রতিশোধ তুলছেন ।"-'সনাতন মন্থনের 
ঘৃর্ণীবেগ যে এখনো সমুদ্রের মধ্যে রয়ে গেছে তা নরজঠরধারীমাত্রেই অনুভব 
করেন। ধীর] করেন না তার! বোধ করি দেবতা অথবা অস্থর-বংশীয় । 
__'যুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী', ১৮৯ আগই ১৭২৮ 

পরবতী জীবনে তিনি এই বপকটিকে কখনও কঠিন সামাজিক সমস্তার প্রসঙ্গে কখন ও 

বা আত্মশক্তিকে উদবোধিত করার প্রয়োজনে ব্যবহার করেন । তাই বলেন-_ 
আমাদের বামনাকে তাহার সহজ সীমার চেয়ে জোর করিয়া টানিয়া বাড়াইতে 
গেলেই বিপদ ঘটিবে।...দুঃসাহসে ভর করিয়া-"'আমাদের আরও ইচ্ছার মন্ন- 
দ্ণ্ডকে এঁদিকেই পাক দিতে গেলে ব্যাধি বিকৃতি ও পাপের বিষ মধিত হইয়। 
উঠে। 


_-পথের সঞ্চয়" ছুই ইচ্ছ। ১৩১৯ শ্রাবণ 


২৩৮ রবীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয়, রূপ ও উৎস 


কখনও ব! মস্তবা করেন-_ 
দেবদানবকে সমুদ্র মন্থন করতে হয়েছিল তবে অম্বত জেগেছিল, যে অন্ত সমযস্তের 
মধ্যে ছড়ানো ছিল। কর্মের মন্থনদণ্ডের নিয়ততাড়নায় তবেই আমাদের সকলের 
মধ্যে যে শক্তি ছড়িয়ে আছে, তাকে আমরা ব্যক্ত আকারে পাব। 

"__ -_-পিলীপ্রকৃতি', কর্মবজ্ঞ ১৩২১ ফাল্গুন 
আর শেষ জীৰনে আধুনিক সভ্যতার 'ছঃসাধ্য সমস্যা” ও “বিচ্ছেদ-বিরোধে'র নানা 
কদর্য মৃত্তি, প্রত্যক্ষ করে তিনি ভাবীকালের যে “নিরবচ্ছিন্ন দুর্গীতি'র আশঙ্কা করেছেন 
উক্ত র্ূুপকের সাহায্যেই তা ব্যক্ত হয়েছে । তিনি কল্পনা! করেছেন-_ 

যেন সমস্ত সভ্য জগৎকে এক কল্প থেকে আর-এক কল্পের তটে উৎক্ষিপ্ত করবার 
জন্যে দেবদৈতোো মিলে মন্থন শুরু হয়েছে। এবারকারও মস্থনরজ্ছু বিষধর সর্প, বহু 
ফণাধারী লোভের লর্প। পে বিষ উদ্গার করছে । আপনার মধ্যে সমস্ত বিষটাকে 
জীর্ণ করে নেবেন এমন মৃত্যুঞ্জয় শিব পাশ্চাত্য সভাতার মর্স্থানে আসীন আছেন 
কি না এখানো তার প্রমাণ পাই নি। 

-_ শিক্ষা", ছাত্রসস্ভাষণ ১৩৪৩ ফান্জন 
উক্ত উপমার নিপুণ প্রয়োগে কবি আধুনিক সভাতার সমস্তা ও সে সম্বন্ধে আপন 
উদ্বেগকে যথাযথভাবেই প্রকাশ করেছেন । 

এইভাবেই কবি পুরাণের .বিভিন্ন কাহিনীকে আপনার প্রয়োজনে বাবহার 
করেছেন। পূর্বেই বলা হয়েছে, এ সন্বদ্ধে বিস্তৃত আলোচনা করবার ক্ষেত্র এটি নয়। 
তবে পুরাণপ্রসঙ্গ রবীন্দ্রমনকে যে কিভাবে অধিকার করেছিল এবং তা যে কিভাবে 
তার সাহিত্যে প্রতিফলিত হয়েছে উপরের আলোচন। থেকেই তার একটি সংক্ষিপ্ত 
রেখাচিত্র বোধ করি আভাদিত হয়ে উঠেছে । 


দ্বিতীয় পর্ব 
অশ্বঘোষ, শূদ্রক ও বিশাখদত্ত 


রবীন্দ্রপাহিত্যে বামায়ণ-মহাঁভারতের যুগের পরেই স্থান পেয়েছে “কালিদাসের কাল? । 
এই ছুই যুগের মধ্যবর্তী কালের সাহিত্য হিসাবে ধর্মশাস্্র এবং কিছু প্রকীর্ণ নীতিক্লোক 
ভার সাহিত্যে দেখা গেলেও কালিদাসের পূর্ববর্তী অন্ত কোনে সংস্কৃত কবির উল্লেখ 
তিনি করেন নি। তাই এক সময়ে সংস্কৃত কাহিনীকাব্যের ধারা অন্তসরণ করতে 
গিষে তিনি প্রথমেই ম্মরণ করেছিলেন রামায়ণ-মহাঁভারতকে এবং_- 

তাহার পর মাঝখানে সুদীর্ঘ বিচ্ছেদে পার হইয়! কাব্যসাহিত্যে একেবারে 

কালিদাসে আসিয়া! ঠেকিতে হয়। ইতিপূর্বে ভারতবর্ষ চিন্তরঞ্জনের জন্য কী উপাধ 

অবলম্বন করিয়াছিলেন তাহা নিশ্চয় করিয়া বলিতে পারি না। উৎসবে যে মাটির 

প্রদীপের সুন্দর দীপমাল! রচনা হয পরদিন 'তাহা কেহ তুলিয়া রাখে না, 

'ভাবতবর্ষের আনন্দ-উতসবে নিশ্চয়ই এমন অনেক মাটির প্রদ্দীপ, অনেক ক্ষণিক 

সাহিত্য, নিশীথে আপন কর্ম সমাপন করিধ! গুতাষে বিস্বৃতিলোক লাভ করিয়াছে। 

কিন্ত প্রথম তৈজস প্রদীপ দেখিলাম কালিদাঁসেব । 

প্রাচীন সাহিতা', কাদস্বরীচিত্র ১৩০৬ 

কবি যখন এই প্রবন্ধ লিখেছিলেন তখন সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যে প্রান মহাকাব্য ছুটির 
পরবর্তী এবং কাপিদাসের পূর্ববতী কোনো প্রতিভাশালী কবির কথা পণ্ডিতসমাজে 
বিশেষ জানা ছিল না। তীর! মনে করতেন সংস্কৃত সাহিত্যের যে ধারাচি মহাকাব্যের 
যুগ পর্যন্ত প্রবাহিত হয়ে এসেছিল, পরবতী কালে তার গতি রুদ্ধ হয়ে গিয়ে ক্রমশঃ তা 
অবলুপ্ত হয়ে গিয়েছিল। গুপ্তযুগে এই ধার] পুনরুজ্জীবিত হয়ে ওঠে । কিন্ত পরে 
জান। গেল যে প্রাচীন কাল থেকে সমভাবে প্রবাহিত হয়ে এসেই সংস্কৃত সাহিত্যের 
ধারা গুপ্তযুগে গিয়ে পৌছেছিল এবং ওই তথাকিত অন্ুর্বর যুগেই আবিভূত হয়ে- 
ছিলেন বৌদ্ধ কৰি অশ্থঘোষ, মহাকবি ভাস প্রভৃতি বহু খ্যাতনামা এবং বহৃতর 
অধ্যাতনামা কবি। তাদের মধ্যে মৃচ্ছকটিক-রচয়্িতা বলে খ্যাত রাজা শূত্রকের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

ববীন্্রনাথও যখাসময়ে এদের অস্তিত্ব সম্পর্কে অবহিত এবং তাদের কাবোর সঙ্গেও 
কিছু পরিমাণে পরিচিত হয়েছিলেন। তার পরবর্তী কালের সাহিত্যে তার প্রমাণ 
পাওয়1 যায়। 


২৪৬ রবীন্রসং্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


অশ্থঘোষ 
প্রথমেই বলা যায় বৌদ্ধ কবি অশ্বঘোষের কথ!। গ্রীষ্টীয় ১ম শতাব্দীতে সম্রাট কণিষ্কের 
রাজত্বকালে তিনি আবিভূ্ত হন। 'বুদ্ধচরিত' তার একটি কালজয়ী গ্রন্থ । গ্রন্থটি 
অভিনিবেশ সহকারে পাঠ করলেই বোঝ যাবে একদিকে রামায়ণ এবং অন্যদিকে 
কালিদাসের কাব্য-_এই উভয়ের মধ্যবর্তী “হুদীর্ঘ বিচ্ছেদের মধ্যে .যোগস্থত্র 
রচনা করেছে “বুদ্ধচরিত'। রামায়ণ, বুদ্ধচরিত বা! বুদ্ধায়ন এবং রঘুবংশ প্রায় একই 
পধায়ের রচনা । তা! ছাড়া রামায়ণের বহু শ্লোকের সঙ্গে বুদ্ধচরিতের গ্লোকের 
সাদৃশ্য আছে এবং কালিদাসের কাব্যের কিছু কিছু অংশেও বুদ্ধচরিতের ছায়াপাত 
ঘটেছে। এই প্রসঙ্গের বিস্তৃত আলোচন৷ বর্তমানে আমাদের অভিপ্রায়বহিভূ তি । 
তবে এ কথা বলা যায় যে, প্রতিভার দিক্‌ দিয়ে অশ্বঘোষ “'আদিকবি'র উত্তরাধিকারী 
এবং কালিদাসের যোগ্য পূর্বস্থরী | কিন্তু প্রথম শ্রেণীর কাব্য হওয়া সত্বেও বৌদ্ধ 
কাব্য বলেই হয়তো বুদ্ধচরিত প্রাচীন ভারতের হিন্দু পণ্ডিতসমীজে তার যোগা সমাদর 
পায় নি? 
রবীন্দ্রনাথ এই গ্রন্থ সম্বন্ধে উদাসীন ছিলেন না। পুত্র রখীন্দ্রনাথকে তিনি এই 
গ্রস্থখানি অধ্ায়ন করাবার নির্দেশ দেন এবং তারই প্রবর্তনায় রথীন্দ্রনাথ এই গ্রস্থের 
একটি অন্থবাদ করেন। এ সম্বন্ধে রখীন্দ্রনাথ নিজেই পিখেছেন__ 
আমার পিতৃদেবের আদেশে ১৯০৫ সালে বুদ্ধচরিত বাংলা ভাষায় তর্জমা করিতে 
প্রবৃত্ত হই। তখন কেবলমাত্র কাওয়েল সাহেবের সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে। 
সন্ঘ আবিষ্কৃত এই কাবাখানি পড়িয়া! তিনি প্রচুর আনন্দ পান ও আমার সহপাঠী 
সন্তোচন্দ্র মজুমদার ও আমাকে তঙ্জমা করিবার জন্য সেই বইখানি দেন।:-. 
পিতৃদবেবকে নিরুৎসাহিত করিতে ইচ্ছ1] করিল না__তর্জমা করিতে লাগিয়া 
গেলাম । প্রথম তিন সর্গ তিনি নিজে সংশোধন করিয়া] দিয়াছিলেন। 
_-বুদ্ধচরিত' ১ম খণ্ড ১৩৫১, নিবেদন পৃ » 
তবে এই গ্রস্থ সম্বন্ধে কবির কোনো স্বতন্ত্র মন্তব্য চোখে পড়ে নি। 
অশ্মঘোষের 'শ্রন্ধোৎপাদশান্ত্' বা 'মহাযানশ্রদ্ধোৎপাদশান্ত্র গ্রন্থ সঙ্বন্ধেও রবীন্দ্রনাথ 
অবহিত ছিলেন। উক্ত গ্রন্থ সম্বপ্ধে জনৈক ডাক্তার রিচার্ডের মতামত আলোচনা 
করে কবি লেখেন-_ 
ডাক্তার রিচার্ড, যে বইটির কথ! বলিয়াছেন তাহার মূল গ্রন্থটি সংস্কৃত, অশ্ঘোষের 
রচনা । এই সংস্কৃত গ্রন্থ লুণ্ত হইয়াছে ; কেবল চীন ভাষায় ইহার অন্বাদ এখন 
১ জষ্টব্য : “বুদ্ধদেব, বৌদ্ধধর্মে তক্তিযাদ ১০১৮, পৃ ২৫ পাদটীকা 


অশ্বঘোষ, শুদ্রুক ও বিশাখদত্ত ২৪১ 


বর্তমান আছে। 
_ বুদ্ধদেব", বৌদ্ধধর্মে ভক্তিবাদ ১৩১৮ 
এই গ্রন্থের অস্তর্নিহিত ভাব সম্বন্ধেও তাকে শ্রদ্ধাবান দেখি ।__ 
ডাক্তার রিচার্ড অশ্বঘোষের গ্রন্থটির মধ্যে এমন-কিছু দেখিয়াঁছিলেন যাহা নীতি- 
উপদেশেব অপেক্ষা গভীরতব, পূর্ণতর , যাহ] দার্শনিক তত্ব নহে, যাহ1 আাঁব- 
অনুষ্ঠানের পদ্ধতিমাত্র নে । 

-_পূর্বৰৎ 
তবে মনে হয় যে রবীন্দ্রনাথ ডাক্তার রিচার্ডের সমালোচনাটিই শুধু দেখেছিলেন, মূল 
গ্রন্থের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন ন1। এই গ্রস্ত টি ছডা অশ্মঘোঁষেব “সৌন্দরানন্দ' নামে 
একটি সম্পূর্ণ কাবা এবং 'সারিপুত্রপ্রকরণ” নামে একটি খণ্ডিত নাটক পাঁওযা গেছে। 
কিন্থ রবীন্দ্রসাহিত্যে ওইপগ্তপির কোনে উল্লেখ বা মন্তব্য চোঁখে পড়ে নি। 


ভাস 

অশ্বঘৌষের পবেই মনে আসে মহাকবি ভাসের (আন তরী: ৩০*-৩৫০) কথা । 
ক।লিদাস-প্রমুখ কবিরা তাদের কাব্যে এই পর্বস্থরীব নাম বিশেষ শ্রন্ধ।র সঙ্গে স্মবণ 
করেছিলেন । বিভিন্ন অল"কাবশাস্ত্রেও এই মহাঁকবির বচনাব কিছু কিছু অংশ 
উদ্ধৃতিনপে স্থান পেষেছিল। এইভাবেই ভাস ভাক্তীয় জনমানসেব স্মৃতিতে জাগরূক 
ছিলেন । কিন্ধ দীর্ঘ দিন তার রচনাব কোনো সন্ধান পাওয়া যায 2ি 

১৯১১ খ্রীষ্টাব্দে আকস্মিকভাবে দক্ষিণ ভারত থেকে ভাসের কিছু পুঁথি আবিষ্কৃত হয 
এবং তাই নিয়ে পণ্ডিতসমাজে বিশেষ আলোডনেব সৃষ্টি হয। পুঁথিতে স্বপ্রবাসবদত্তা, 
প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণ প্রভৃতি মোট ৩১টি নাটকের সন্ধান পাওযা গিয়েছিল। এগুলি 
থেকে কবি ভাসের বাক্তিপরিচয় কিছুই জান] যায় না, তবে এতিহাসিকের! তাকে 
আচ্কমানিক শ্রাস্ীয় তৃতীয় শতকেব কবি বলে মনে কবেছেন। 

রবীন্দ্রসাহিত্যের কোথাও প্রায় কবি ভাসের উল্লেখ চোখে পডে নি। তাব কারণ 
হিসাবে বল! যায় যে ভাসের রচনা যখন আবিষ্কৃত হল, রবীন্দ্রনাথ তখন আর প্রাচীন 

ংস্কৃত সাহিত্য নিয়ে তেমন চর্চা করছিলেন না। এ বিষযে তাব ইংস্থকা তখন হাস 

পেয়েছিল। তাই মহাকবি ভান স্বদ্ধে ববীন্দ্রন।থ সম্পূর্ণ নীরব । 


তাসের রচনাবলী যতদিন অনাবিষ্কত ছিল, ততদিন জনৈক রাজা শুদ্রক-বচিত 


১৬ 


২৪২ বুবীন্দ্রসস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সুচ্ছকটিকের খ্যাতি ছিল অপরিসীম । উনবিংশ শতাব্দীর রমেশচন্্র দত্ব, ভূদেব 
মুখোপাধ্যায় -প্রমুখ মনীষিগণ 'মুচ্ছকটিক' নাটকটির ভূয়সী প্রশংসা করেন । রবীন্দ্রনাথ 
ভাস সম্বন্ধে সম্পূর্ণ নীরব থাকলেও মুচ্ছকটিক সম্বন্ধে একাধিক স্থলে মৃল্্যবান্‌ মন্তব্য 
করেছেন। কিন্তু ভাসের "চারুদত্ত" নামক খণ্ডিত নাটকটি (চার অঙ্ক) আবিষ্কৃত হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে মুচ্ছকটিকের গৌরব হ্রাস পেল, কারণ মুচ্ছকটিকের কাহিনী অনেকাংশেই 
ভাসের নাটক থেকে নেওয়া] । হয়তো সেইজন্যই কবি কাপিদাম তার নাটকে ভামের 
উল্লেখ করলেও শূদ্রক বা! মুচ্ছকটিকের উল্লেখ নিশ্রয়োজন মনে করেছিলেন । 
এতিহাসিক 70610-এর মতে এই নাটকের রচয়িতা 40519107 15 168]]19 
০1691151705 00102] (+[176 920510010 1018108" 1924, 01. ৬ 0 130 )। তিনি 
মনে করেন, ভাসের পরবর্তী কোনো অজ্ঞ(ত অখাত লেখক এটি রচনা করেছিশেন। 
এই নাটকের রচনাকাল নিদেশ কবতেও তিনি আপনার অক্ষমতা জানিয়েছেন । কিন্তু 
তীর গ্রন্থে মৃচ্ছকটিককে কা'পিদাসের পূর্বেই স্থান দেওসা হযেছে । স্থতবাং আস্টমাশিক 
্ীষ্ীয় চতুর্থ শতাবদীকে এই গ্রন্থের রচনাকাল বলে মনে কবা বোধ হয় অসংগত নয়। 
এই গ্রন্থের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ কখন প্রথম পরিচিত হয়েছিলেন, তা জানবার উপান্, 
নেই ।; তে ১৯০১ শ্ীষ্টাবে যখন জ্যোতিপিক্টুনাথ ওই নাটকের অন্নবাদ করেন তখন 
নিশ্চয় কৰি সেটি দেখে থাকবেন। তার “সমৃহ' গ্রন্থের অন্তগত “পাজবু-টুম্ব' প্রবন্ধে 
(১৩১০ ) প্রথম মৃচ্ছকটিকের উল্লেখ দেখা যায়। বৃটিশশ[পিত ভাবতখাসাব প্রতি 
শাসকসম্প্রদায়ভুক্ত ইংরাঁছমাত্রেবই অত্যাচার করবাপ অব্যাহত অধিকারের বিপাদ্ধে 
তিনি উক্ত প্রবন্ধে ঈবত শ্রেষাত্মক ভঙ্গিতে পিখেছিলেন_- 
রাজা এবং রাজকুটুম্ব ঠিক এক নহে, কিন্কু তবু রাডপম্পর্কেব গন্ধ খকিলেও 
কুটুম্বদের উৎপাত সহ্য করিতেই হয়। মুচ্ছকটিকের পাজশ্তালকের কথা পাঠকগণ 
ল্মরণ করিবেন ।.*মুচ্ছকটিকের সেই রাজশ্টালকটি যতই উপজব কঞ্চক-না কেন, 
প্রজাবর্ণের কাছে তাহার সম্মান ছিল না সকলেই তাহাকে উত্পাত বশিয়াও 
জানিত, অথচ 'তাহাকে মনে-মুখে পরিহস-বিদ্ধপ করিতে ছাড়িত না। এখনকার 
রাজশ্যালকগণের নিকট হইতে ঠিক সে পরিমাণ হাশ্তরস আধীয় করা কঠিন। 

-_ সমূহ", রাজকুটুন্ব ১৩১, 
এই মন্তব্য থেকে বোঝ যায়, কাবি নাটকটির সঙ্গে বেশ ঘনিষ্ঠভাবেই পরিচিত ছিলেন। 
রাজশ্তালক “শকার" মৃচ্ছকটিকের একটি বিশেষ উপভোগ্য চিত্র, যা সর্বকাপীন। সেই 
কারণে আর সকলের মতো এটি ববীন্দ্রনাথেরও দৃষ্টি বিশেষভাবেই আকর্ষণ করতে 
পেরেছিল। 


অশ্গঘোষ, শুত্রক ও বিশাখদত ২৪৩ 


তার আর কোনে গ্রন্থে এই নাটকের কোনো উল্লেখ চোখে পড়ে নি। তবে দীর্ঘ 
'দিন পরে (১৯২৬ সালের ৪১1 এপ্রিল তারিখে) দিপীপকুমার রায়ের কাছে '্ত্রীপুরুষের 
মনোমিলনে'র রহস্য ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি যে পরিপ্রেক্ষিতে মৃচ্ছকটিকের প্রসঙ্গ 
ন্বরণ করেন, তাতে ওই গ্রন্থের উপর তীর সবিশেষ অধিকার এবং তার অস্তূ্টির 
আশ্চর্য গভীরতা প্রকাশ পেয়েছে । তাঁর এই আলোচনার গুরুত্ব মমধিক। সেখানে 
তিনি বলেছেন, পুরুষের বৃইৎ ও বিচিত্র কর্ষোছ্য:মর পশ্চাতে থাকে নারীর প্রেরণা । 
তাই নারীর শুধু সেবাময়ী গৃহধর্মগারিণী হলে চলে না, তার মধ্যে থাকা চাই প্রাণ- 
সঞ্চারিণী শক্তি যার দ্বারা! সে পুরুষের চিন্রকে জাগ্রত করে তার মধ্যে উদ্যম সঞ্চার 
করবে । পুরুষচিন্তের সর্বাংগীণ মফলতা ও সার্থকতা জন্ই নারীপ্ররুতি থেকে প্রবাহিত 
এই জীবনীধারার প্রয়োজন । অথচ প্রাচীন গ্রীন রোম এমনকি ভারতবর্ষ ৪ এক সময়ে 
নারীকে গৃহে আবেছ্নীতে বদ্ধ করে পুকষের করক্ষেত্র থেকে দূরে সরিয়ে রেখেছিল। 
সেই দিকে দৃষ্টি রেখে কবি মন্বা করেছেন _ 
এই মকল দেশে সমাজে ব্যাপকভাবে স্ত্রী প্রকৃতি আপন প্রশস্ত স্থান পায় নি বলেই 
পুরণৰ 'আপন স্বভাবেব অন্ন্নিহিত প্রয়োজনেই এমন একদল মেয়ের জন্তে একটি 
বিশেষ স্থান গ্রস্ত করেহিল, যারা নহে মাতাঃ নহে কন্যা, শহে বধু ।এখনকার 
কালের পণ্যস্ত্রীদের 'আদশে তখনকার কলের মোহিনীদের বিচার করা ভুল। 
হারা-যে দেহতষণ শিবাপনের জগ্ই তা নয়, তারা চিনুতষা। নিবারণের জন্যে । 
কাপুকষ শিজেপ্র হীন প্রয়ো্নেই আ্ীলোককে হান কবে ফেলে । যেখানে সেই 
গরয়েজনের দাবিউ একান্ত নয়, স্থোনে পুকস্ষের পৌরুষই নারামধাদা অক্ষু্র রাথে। 
সুচ্ছকটিকের বসস্তসেনার কথা চিন্তা কবে দেখলেহ এ কথা ম্পই হবে। চাকুদত্তের 
মতো শ্রদ্ধার যোগ্য গৃহস্থ পুপ্ুষের পক্ষে বসন্থতসশাপ সঙ্গ যে হেয়, এমনতব 
বিচারের আভাসমান্র এ নাটকে কোথাও দেই । শুধু তাই নয়, বসম্তসেনার 
যে-চরিজ্র বণিত হয়েছে তার মধো সামাঘিক দাহিত্বর নেই বটে, কিন্ত রমণীর 
দায়িত্ব আছে। তাকে অশ্রদ্ধা করবাব জো নেই। স্পষ্টই বোঝ! যার তখন এই 
রকম নারীবা সতর্কভাবে আপন সন্বম রক্ষা করবার চেগ্তা কবত, নইলে তাদের 
যেটি আসল কাঁজ সেটাই বার্থ হত। 

_'তীথংকর' ১৩১, রবীন্দ্রনাথ, পৃ ১২৬-২৭ 
মুচ্ছকটিককে অবলম্বন করে মানবপ্রক্কতিব অন্তন্নাইত যে গৃঢ় রহস্য এখানে ব্যাখ্যাত 
হয়েছে এবং প্রীচীন ভারতীয় সমাজবাবস্থার চিত্র যেভাবে উদ্ঘাটিত হয়েছে ভা যে- 
কোনে! অন্তদূ ্িসম্পরন মনীষীর পক্ষেই শ্লীধার বিষয় হত সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথের 


২৪৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পূর্বে বু চিন্তাশীল সমালোচক এ গ্রন্থের আলোচনা করেছেন। কিন্তু এই দৃষ্টি, এই 
বিচার আর কোথাও আছে বলে মনে হয় না। 
উপরোক্ত ছুটি প্রাসঙ্গিক আলোচন। ছাড়া ১৯৪ সালের ২৪শে মে তারিখে অমিয়- 
কুমার চক্রবর্তীকে লেখা একটি পত্রে মুচ্ছকটিক সম্বন্ধে তার সুম্পষ্ট অভিমত ব্যক্ত 
ইয়েছে। তিনি লিখেছেন-_ 
তোমার প্রেরিত মৃচ্ছকটিকম্‌ এই মাত্র পেলুম। এই নাটকে বাস্তবিকতা আছে 
কিন্তু বিশ্বাসজনক নাটক অভিব্যক্তি এবং বাধন নেই | লেখনী চাষ কণছে না, 
আচড় কাটছে। যাহোক ভালো! করে পড়ে দেখব। এই নাটক অনেক দিন 
আগে পড়ে দেখেছিলুম, ভালো লেগেছিল কিন্ত মনে হয়েছিল তখনকার পাঠকদের 
দাবী করবার স্বভাব পাকা নয়, বিষয়বন্তকে যেমন তেমন ক'রে আলগা ক'রে 
গড়ে তুললেও লোকেব অবকাশরঞ্ন হত। 
প্রবাসী ১৩৪৭ আঘাঢ, পূ ৩৫২ 
এই মস্তবা থেকে বোঝা যায়, মুচ্ছকটিক নাটককে তিনি একটি নকৃশ।র মতো মনে 
করতেন । তার বিশেষ বিশেষ অংশ, কোনো কোনে চিত্র, চরিত্র বা ঘটনা তার 
মনোরঞ্জন করেছিল । কিন্তু তীর মতে সমগ্র নাটকরূপে মুচ্ছকটিক একটি সাথক স্য্টি 
হয়ে ওঠে নি। তার পূর্বকৃত প্রাসঙ্ষিক মন্তব্য ছুটির থেকে ও এই সিদ্ধান্ত সমধিত হয়। 
সেইজন্র তিনি হ্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে সমগ্র মুচ্ছকটিক নাটকটির সমালোচনায় অগ্রসর হন নি। 


বিশাখদত্ 


মুচ্ছকটিকের পরে ম্মরণ করতে হয় বিশাখদ ক-প্রণীত 'মু্রারাক্ষন'-এর কথা। রচনাকালের 
'বিচারেও মুচ্ছকটিকের পরেই এ নাটকের স্থন। এই নাটক মন্বদ্ধে এতিহাদিক ৬. 
4৯১ 91010) বলেন-_ 
3000 21300011665 216 170 013009560 009 55187) 0176 [99110681 
08109 2170060 006 51815660606 11015150661 0 ০পুন 0515517958) 
€0 006 16187 06 01081507580065 [1], ৬1108105155 7 8150 01)... 
(00010001799 002 ) 0385 ০০ & 17006 62৪11161. 
_5051010 1918৮01709৫ 100495" 1920, 390 1] 010, 47 01595 
এই নাটক সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ স্বতঃ প্রবৃত্ত হয়ে কোনে! মন্তব্য প্রকাশ করেন নি। তবে এ 
নাটকের জ্যোতিরিন্ত্-কৃত অন্গবাদ প্রসঙ্গে তিনি যে মত প্রকাঁশ করেন তার থেকে এই 
সম্বন্ধে কবির মনোতাবটি ধরা পড়েছে। ভ্যোতিরিজ্রনাথকে এক পঞ্জে তিনি লেখেন-_ 


অশ্বঘোষ, শূদ্রক ও বিশাখদত্ত ১৪৫ 


মুদ্রারাক্ষসের শ্লোকগুলি ঠিক কবিত্বরসপূর্ণ নয়।...সংস্কৃত মূলট! আনিয়ে নিয়ে 
অনুবাদের সাহায্যে সেট! পড়ব বলে অপেক্ষা করে আছি। পূর্বে একবার পড়বার 
চেষ্টা করে খটমটে বলে ছেড়ে দিয়েছিলুম ৷ 
-'চিঠিপত্র' ৫, পত্র-১ 
এই পত্রের তারিখ জানা যাঁয় নি। তবে জ্যোতিরিজ্রনাঁথের উক্ত অন্থবাদটি প্রকাশিত 
হয় ১৩০৭ সালে। পত্রটি ওই সময়ের হওয়া সম্ভব | যাই হক, পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ 
মূল মুদ্রারাক্ষম পড়বার স্যোগ পেয়েছিলেন কি দা জানা ঘায় না। কারণ এই গ্রন্থ 
সম্বষ্ধে কবির আর কোনো মস্তব্য এ পর্বস্ত চোখে পডে নি। 


কালিদাস 


ববীন্্নাথ এক সময়ে লিখেছিলেন-_ 

মনে আছে, বহুকাল হুল, বৌগশয্যায় কালিদীসের কাবা আগোগোড়া সমস্ত 

পড়েছিলুম । যে আনন্দ পেলুম সে তো আবৃত্তির আনন্দ নয়, হৃষ্ট্রির আনন্দ। 

সেই কাব্যে আমার মন আপন বিশেষ স্বত্ব উপলব্ধি করবার বাধা পেল না। বেশ 

বুঝলুম, এ-সব কাবা আমি যেরকম করে পড়লুম দ্বিতীয় আব-কেউ তেমন করে 

পড়ে নি। 

_ “পশ্চিম-যাত্রীর ডাযাবী', ১৯২৪ সেপটেষ্বর ৩৯ 

আহুমানিক খ্রীস্রীয় পঞ্চম শতাব্দীর প্রথমার্ধ থেকে আজ পর্ধপ্ত কৰি কাপিদাসের 
কাবাপাঠকের অভাব কখন ও হয় নি। তাঁর কাব্যেব অমংখা টীকা -ভাস্ত তা প্রমাণ 
করে। তবু কবি রবীন্দ্রনাথ দাবী কবলেন যে এক বিশেষ দৃষ্টভঙ্গির বিচাপে তিন 
কালিদাসের কাব্যের অদ্বিতীয় পাঠক । তাঁর কারণ কি? 

ব্যক্তি কালিদাস বা তার আবির্ভাবকাঁল সন্থদ্ধে ইতিহাস সম্পূর্ণ নীরব । তার লামে 
প্রচলিত সাতখানি গ্রন্থেই তার যা-কিছু পরিচয় । কবি রবীন্রনাথ তার থেকেই 
কালিদাসের বাক্তিম্বরূপকে, তার মুগকে ও সেই ঘুগের ভারতবর্কে খুজে নিষেহিলেন। 
আবার কালিদাসের কাবা বা তার ব্যক্তিত্বকে অবলঞ্ধন করে এবীন্দ্রনাথ কয়েকটি 
অনবগ্ভ কবিতাও রচনা করেন। রবীন্দ্রনাথের পর্বে আর কোনো সাহিতাক 
কালিদাদের ভাবধারাকে আত্মস।ৎ করে এমনভাবে তাকে কাজে লাগাতে পারেন শি। 

কাঁলিদাসের কাব্য রবীন্দ্রমানসকে যে কতদূর অধিক! কবেছিল তাপ সর্বাস্গীণ 
আলোচনার জন্ত একটি স্বতস্ত্র গ্রন্থ রচনার প্রয়োজন | কিছ্ছ বর্তমান নিবদ্ধে এই 
জাতীয় ৰিশদ আলোচনার অবকাশ নেই । তাছাড়া এ সম্বন্ধে বিভিন্ন দিক্‌ এেকে 
আলোচনাও যথেষ্ট হয়েছে । তাই এই অধ্যায়ে অন্তদ্নের বিশেষ ৩ বঙ্গিমচন্্রের তুলনায় 
কালিদাসের প্রতি ববীন্্রণাথের দৃষ্টি কোন্‌ কোন্‌ দিক্‌ থেকে বিশিষ্ট তারই একটি 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাক । 


কবি বলেছেন, 'এক সময়ে তিনি কালিদাসের সমস্ত কাব্যগুলি আগাগোড়া পড়ে- 
ছিলেন। কিন্তু ঠিক কোন সময়ে পড়েছিলেন ত| নিঃলংশয়ে বলা যায় না। তবে 


কালিদাস ১৪৭ 


বালক-বয়মেই যে কালিদাসের সাহিত্যের সঙ্গে তার যথেষ্ট পরিচয় হয়েছিল, 'জীবন- 
স্থতি' গ্রন্থ থেকে তা জানা যায়। গৃহশিক্ষক জ্ঞানচন্জ্র ভট্টাচার্য ও রামসর্বন্থ পণ্ডিত 
তাঁকে যথাক্রমে কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা পড়িয়েছিলেন । “ছেলেবেলা” গ্রন্থে তিনি নিজে 
বলেছেন, কুমারসম্ভব তাকে আগাগোড়া মুখস্থ করিয়ে দেওয়া হয়েছিল। ভারতীর 
(১২৮৪ মাঘ) পৃষ্ঠায় কমারসম্ভব ৩য় সর্গের অন্রবাদও দেখা যায়১। তার অন্যতম 
প্রথম পাওুলিপি মালতী পুঁথিতে উক্ত অনবাদট্রকু এবং শকুন্তলা নাটকের প্রথম 
অস্কেব শেষ শ্লোকের ১1৩৬) অন্ভবাদ পাঁওয়া গেছে (জরষ্টবা “ববীন্দ্র-জিজ্ঞাসা' ১৯৬৫ 
বিশ্ব এারতী , মালতী পুথি: পাণুপিপি-পণিচয় প্রবন্ধ )। 

তাদের পরিবাবে ও কালিদান-5চ।ব অনুকুল পরিবেশ ছিল । কবির জন্মের পূর্বেই 
তাব বড়দাপা দ্বিজেন্রনাথ হেখদততর পদ্যাক্বাদ (১৮৬০) প্রকাশ করেন । ১৮৬৯ 
সালে গণেন্দ্নাথের বিক্রমোধশী ন।টকের অন্ব'দ প্রকাশিহ হয। ১০৯১ সালে 
মেজদাদা সতোক্দ্রনাথ মেঘদূতেব পদ্যান্তবাদ প্রকাশ করেন । নতুনদাদা জ্যোতিবিক্ুনাথ 
তো প্র/য় যাবতীষ প্রখা।ত সংস্কৃত নাটকে অন্রবাদ শেষ করে ফেলেছিলেন । এই 
আধা গয়াতেই কবির মন পুষ্ট ও পবিশত হস্ছিল। সেই সঙ্ষে বাল্যের অধায়ন 
কাপিদাসের প্রতি তাব মনে এক স্তগভীব শ্রদ্ধমিঅিত অন্তরাগের সঞ্চার করেছিল । 
তাব সাঠিত্যহ্ষ্টির সর্ব সেই অন্গবাগের পরিচ” পাওয়া যায়। 

রবীন্দ্রসাহিত্যের নানা স্থানে কালিদ'সেব কাবোর যে উন্ধৃতি বাব্হত হয়েছে 
পরবর্তী উপাদন-সংগ্রহ বিভাগে তব একটি তালিকা সংকলিত হ্মছে। আবার 
প্রাচীন সাহিতা? গ্রন্থের অন্কত কুমাবসন্তব ও শকুস্থলা (১৩০৮ ) এবং শকুস্তলা 
(১৩০৯ ) প্রবন্ধ দুটিতে ক'লিদ£সের অজ শোক 9 সংলাপের নযত্রু অনবাদ দেখা 
যায়। শেষ জীবনে ছন্দ সন্ধে আলোচপস" করতে গিঘেও নন পত্রে (প্যারীমোহন 
সেনকে লেখা ১৯৩১ মাচ ১৩) ও গ্রাস । ছসুনদল মাতা 2:১১ ১৩৩৯, ছন্দের মাত্রা: 
১, ১৩৪১ ) কবি নানা প্রণঙ্গে কমারস স্তবের গুথম এবং “মঘদূতের প্রথম দুটি ক্পোকের 
একাধিক অন্থবাদ করেন। যথাস্থানে এগুলি উল্লিখিত হয়েছে । কিন্তু বিপুল রবীন্দ্র- 
সাহিত্য কালিদাসভাবনার এই প্রতাক্ষ শিদর্শনগুলি নগণা আসলে কালিদাসের 
ভাবধারাঁকে তিনি আত্মস্থ করে নিয়েছিলেন , ভার বচনায় নানা ভাবে নানা ভাষাস্ব 


১ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় তার রবীল্ররজীবনী ১ম খণ্ডে (১৩৩৭) উক্ত অনুবাছটি রবীন্ত্-কৃত কি না 
সে বিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। কিন্তু অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন এটিকে রবীজ-রচিত বলে 


তার নিঃসন্দিখ্ধ গ্রমাণ দিয়েছেন তার তোরের পাখি প্রবন্ধে (জ্ঃ'শতবার্ধিক জয়স্তী উৎসর্গ' ১৩৬৮ 
বৈশাখ )। 


১৪৮ রবীজ্জসংস্কৃতির ভারতীয় দূপ ও উৎস 


তার ছাতি স্বভাবতঃই বিকীর্ণ হয়ে আছে। কিন্ত অধিকাংশ সময়েই তা৷ প্রত্যক্ষ- 
গোচর নয়-_-তা শুধু সহ্ধয় সাহিত্যরসিকের অন্ুভবগম্য মাত্র । এসব ক্ষেত্রে 
কালিদাসের ভাবধারা স্পষ্ট ভাষায় দানা বেধে ওঠে নি বলে এগুপিকে কালিদাসের 
অঙ্গুসরণ বলে নিংসংশয়ে চেনা যায় নি। যেসব ক্ষেত্রে কালিদামের কাব্যের 
প্রত্যক্ষ উপকরণগুলি নিঃসন্দেহে কালিদাসের বলে বোঝা যায়, শুধু সেইগুলি থেকে 
ধর্তমীন আলোচনায় রবীন্দ্রনাথের কালিদাসভাবনার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেবায় চেষ্টা 
করা হচ্ছে। 


৩ 


ববীন্দ্ররচনায় কালিদীসের কাব্যের প্রতি মুগ্ধতা প্রথম ধরা পড়েছে “বনফুল” কাব্যে 
(১৮৮০)। এই কাব্যের আখ্যাপত্রে শকুস্তলার "অনান্বরাতং পুষ্পং কিশলয়মলুনং 
কররুহৈঃ” শ্লোকাংশটি (২1১১) মুত্রিত দেখা যায়। কাবোোর নায়িকা কমলাও শকুন্তলার 
আদর্শেই গড়া। 'ফুরোপ-প্রবাসীর পত্রেও (১৮৮১ ) দেখি নানা প্রসঙ্গে কৰি 
বারেবারেই কালিদাসকে ম্মরণ করেছেন। সুদূর ইংলগ্ডে কী নগরীর ফুলপ্রাচূর্ধ তাকে 
মদনের ফুলশরের কথ। স্মরণ করিয়ে দিয়েছে, টন্ব্রিজ ওয়েল্‌শের বন্য সৌন্দর্ধে মুগ্ধ কৰি 
শকুস্তলার স্বতি মনে এনে মন্তব্য করেছেন, “সেখানকার আশ্রমবাঁসিনী প্ররুতিকে 
সাজিয়ে-গুজিয়ে শ্রদ্ধাস্তযোগ্যা করে তোলা হয় নি” (১1১৭), আর 'টাকিশ বাথ 
দিতে-আসা ভূত্যের পেশল সবল শরীর দেখে তাঁর মনে পড়ে গেছে 'ব্যুটোরস্কো বুষ- 
সবদ্ধঃ; রঘুবাজ দিলীপের্‌ বর্ণনা ।১ এইভাবেই কবির প্রথম জীবনের লেখা আলোচনা 
(১৮৮৫ ), সমালোচন। ( ১৮৮৮ ), বিচিত্র প্রবন্ধ (১৯০৭) প্রভৃতি গ্রন্থে কালিদাসের 
কাব্যস্বতির স্পষ্ট উপকরণ চোথে পড়ে । ছিন্নপত্রাবলীতেও (১৮৮৫-৭৫ সালের মধ্যে 
লেখা ) চোদ্দটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে ঠাকে কাঁল্দাসকে স্মরণ করিতে দেখা গেছে। যথা- 
স্থানে তার আলোচনা করা যাবে। 

এই যুগের কাব্য মানসী (১৮৯), সোনারতরী (১৮৯৪ ) ঠেতাপিতে (১৮৯৬) 
দেখি কালিদাসের কাব্য তাঁকে উপমার উপকরণ গিয়েছে, নৃতন হট্টিতেও উদ্বুদ্ধ 
করেছে। মানসী কাব্যের মেঘদ্ূত এবং চৈতাঁলির খতুসংহার, কাদ্দাসের প্রতি, 
কুমারসম্ভব গান, মানসলোক, কাব্য প্রভৃতি কবিতায় পাই কালিদাসের কাব্যের নৃতন 
ভাস্ত ওতার ব্যক্তিত্বের নব পরিচয় । এই হল রবীন্দ্রসাহিত্যে কালিদাসভাবনার 
এক দিকৃ। এছাড়া আরও একটি দিক আছে। কালিঘালকে তীর যুগের সরবত 
৯. আস্থা; দ্বিতীয় পর্ব; ভাবা, ছন্দ ও অলংকার অধ্যার 
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প্রতিনিধি বলা যাঁয়। তাই তার কাব্যে সে-যুগের ভারত তাঁর ভাবাদর্শ ও ভার মহিম! 
নিয়ে যেভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে রবীন্দ্রসাহিত্যে তারও প্রতিফলন দেখ! গেছে। 
চৈতালি কাব্যের সভ্যতার প্রতি, বন, তপোবন, প্রান ভারত প্রভৃতি সনেটগুলি তার 
নিদর্শন । নৈবেগ্ভ কাব্যে (১৯০১ ) দেখি প্রাচীন ভারতবোধের প্রতি কবির আগ্রহ 
গভীরতর ও ব্যাপকতর হয়েছে ( দুষ্টব্য ৫৭, ৬০ ও ৬২-সংখ্যক সনেট )। 
কালিদাসের কাব্যের ভাব-ভাষা-চিন্রের সৌন্দর্য বা তাঁর ভারতবোধ যে কবিকে 
মুগ্ধ কবেছিল তা নয়। সমগ্রভাবেই কালিদাসেব কাব্যলোক তার মনে এক মোহনীয় 
সৌন্দর্যের সঞ্চার করেছিল । কল্পনা-ক্ষণিকাঁর (১৯*০) স্বপ্ন, সেকাল প্রভৃতি একাধিক 
কবিতায় তার পরিচয় পাওযা গেছে। তাই ১৮৯১ সালের মেঘদূত প্রবন্ধে কৰি 
মন্দা ক্রান্তা ছন্দে প্রবাহিত জীবনস্রোত থেকে নির্বাসনের জন্য বেদনাবোধ করে ইচ্ছা 
প্রকাশ করেছিলেন-__ 
মনে হয়, ওই বেবা সিপ্রা নিধিন্ধযা নদীর 'তীরে, অবস্তী বিদিশার মধ্ো, প্রবেশ 
করিবার কোনে! পথ যদি থাকিত, 'তবে এখনকার চাবি দিকের ইতর কলকাকলি 
হইতে পরিত্রাণ পওেয়। যাইত। 
_ প্রাচীন সাহিত্য', মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ 
সেই পবিজাণেব আকাজ্ষাতেই তিনি শেশ্ব জীবন পর্যন্ত আকুল আগ্রহে দেখেছেন__ 
যত-কিছু ঝাপসা হযে যাওয়া রূপ, 
ফিকে হয়ে-যাওয়া গন্ধ, 
কথা হাঁরিয়ে-যা ওযা] গান, 
তাপহাবা স্বতিবিস্থৃতিব ধুপছাযা_- 
সব নিয়ে একটি মুখ-ফিরিয়ে চলা স্বপ্রছবি । 

_'গ্টামলী', বিদানু-বরণ ১৯৩৬ জুন 
প্রথম জীবনে “কল্পনায় কবি এক মাঁবিকার “স্বপ্ন ৮১৩০৪ ) দেখেছিলেন | তার 
সে স্বপ্ন সেদিন ভেঙে গিয়েছিল । জীবনের শেষ প্রান্তে এসেও দেখি তিনি সেই স্বপ্ন- 
ভাঙব বেদনাটুকু বহন করে চলেছেন। ত্তার আকুল আহ্বানে অর্ধাবগুপ্ঠিতা সেই 
মাপবিক! ইঙ্গিতের আড়াল থেকে আজও ক্ষণকালের জন্ত তীর হৃদয়প্রীক্ষণে এসে 
দাডায়। কিন্তু সে স্বপ্নও বিলসিত করে উপভোগ করার অবকাশ কবির নেই। তার 
যনে পড়ে যায়-- 

স্বপ্নের বীশিটি আজ ফেলে তব কোলে 
আর বার যেতে হবে চলে 


১৫০ রবীন্্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সেথা, যেথা বাস্তবের মিথ্যা বঞ্চনায় 
দিন চলে যায়। 

--*সানাই', অননুয়! ১৯৪* মাচ 
তবু রোমার্টিক কবি মনেপ্রাণে বিশ্বাস করেন, 'বন্ত হতে সেই মায়া তো সতাতর' 
( 'মহুয়।” মায়া )। তাই বাস্তবের কঠোরতীয় তাঁর মন বীধা পড়ে না। অস্থিম 
রোগশয্যাতেও তিনি ধুপের বিলীয়মান ধোঁয়ার মায়ায় যৌবনের কবিস্বপ্রকেই ফিরে 
পান।-- 

স্তব্ধ মোর ধানে 

ধীরপদ্দে এল কোন্‌ মালবিকা! 
লয়ে দীপশিখ। 
মহ'কালমন্দিরের দ্বারে 
যুগান্তের কোন পারে । 

-_'বোগশযায়', ৩৩ -সংখাক কবিতা ১৯৪, ডিঃম্ষ্বর 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে আর কেউ কালিদ!সের ক।বাকে এমনভাবে আত্মসাৎ কবে নাতে 
পাত্ধেন নি। “সেকালে ফিরতে না পাব!র বেদনা আর কউকে এমনভাবে নল 
করে তোলে নি' 


৪ 

রবীন্দ্রনাথ প্রয়োজনমতো! কলিদাসের কাবা থেকে উদ্ধৃতি নির্বাচন করে বাবার 
করেছেন এবং তার দ্বারা আপন রচনাকে অলংকৃত করেছেন ; কখনও বা কালিগাসের 
কাব্যের ভাবান্ষঙ্গে কবি তাঁকে ক্লামিক মর্ধাদায় ভূষিত করার প্রয়াস পেয়েছেন । তবে 
এই জাতীয় উদ্ধৃতি-প্রয়োগের ক্ষেত্রে তিনিই যে পথিকুৎ এ কথা বল! যায় না। স্টার 
পূর্বে বঙ্কিমচন্দ্র এ কাজ করেছিলেন । পন্যাসিক স্কটের অন্তসরণে বঙ্কিম তাঁর 'কপাল- 
কুগুলা” উপন্যাসের ( ১৮৬৬ ) অধ্যায়শীর্ষে বিভিন্ন মনীধীর সাহিত্য থেকে তাঁর বক্তবোর 
ভাবব্যঞক উদ্ধৃতি নির্বাচন করে ব্যবহার করেন। তার মধো কাপিদাঁসের কাব্যের 
উদ্ধৃতিই সবচেয়ে বেশি। সম্ভবতঃ তারই দৃষ্টান্তে রবীন্দ্রনাথ তাঁর “বনফুল” কাব্যের 
আখ্যাপজে শকুস্তলা থেকে শ্লোকাংশটি (২1১১ ) মুদ্রিত করেছিগেন। 

এবার কপালকুগুলা উপন্তাসের অধ্যায়শীর্ষে বঙ্ধিমব্যবহৃত কালিদাসের উদ্ধৃতি- 
গলির পরিচয় নেওয়া যাক। ওই গ্রন্থের বিভিন্ন খণ্ডের বিভিন্ন পরিচ্ছেদে এই এই 
প্নলোকগুলি পাওয়া যায় ।__ 


কালিদাস ২৫১ 
প্রথম খণ্ড: প্রথম পরিচ্ছেদ-__“দূরাদয়শ্ন্র *' ** ** * কলঙ্করেখা ॥ রঘু. ১৩।১৫ 
পঞ্চম পরিচ্ছেদ__-_যোগপ্রভাবো - "* হৈমমিবে।পরাগম্‌ ॥ রঘু. ১৬।৭ 
নবম পরিচ্ছেদ-__ “কম্ব । অলং কদিতেন ' পন্থানমালোকয়”? | শকু. ৪র্ঘ অঙ্ক: 
দ্বিতীয় খণ্ড : পঞ্চম পরিচ্ছেদ-_-'শব্দাখ্যেয়ং যদপি "'ম্পর্শলোভাৎ্? | মেঘ. উ. যে. ৪২ 
ষ্ঠ পরিচ্ছেদ-_- “কিমিত্যাপাশ্তাভরণাঁনি - কল্পত্ে, ॥ কুমার, ৫18৪ 
চতুর্থ খণ্ড : ষষ্ট পরিচ্ছেদ-_ “তদ্গচ্ছ সিদ্ধৈ কুরু দেবকার্ধাম্‌" ॥ কুমার. ৩১৮ 
নবম পরিচ্ছেদ__বপুষা করণোজবিতেন মেদিনীম? ॥ রঘু. ৮1৩৮ 
কপালকু গুলা ছাড়া বঙ্কিমচন্দ্রের আব কোনো উপন্য'পের অপ্ামশার্ষে উদ্ধৃতির প্রাস্থাগ 
দেখা যায় না। তবে তার এক ধিক উপন্যাসের বহু স্বলে কালিদাসের কাব্যে শোকাংশ 
উদ্ধৃত হয়েছে । এই উদধৃতিগ্লি দেখলে বোবা মাঘ, ববীন্দ্রপাথেব মতো বন্ষমচন্্রও 
কালিদ।সের কারোর সঙ্গে ঘনিঙ্গভাবে পরিচিত ছিলেন, এবং তার বচনাষ অনেক সময 
্বভাবতঃই কালিদাসের প্রসঙ্গ এসে গেছে। দৃষ্টান্স্ববপ “সীতাবাম” উপন্যাসেন কথা 
স্মবণ করা যাক | সেখানে রমাব রূপমুগ্ধ গঙ্গ!বামের মানদিক অবস্থা বিবুত করাৰ 
জন্য তিনি কুমাবমস্তবে বদি ৩ মদনদেবের চিজ্রটব (৩৭০ ) অবহারশা কাকছেন 17 
* দক্ষি পাঙ্গশিবিষ্টনুীং নত। পমাকুঝকিতসবাপদম্‌। 
* * * চক্রীকতচারুচাপং প্রহতুমিভাগ্য তমাতুযেনিম্‌॥ 

_ জীভারাম', দ্বিতীয় ২৩ পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
বলা বাহুলা, এই উদ্ধৃতিটির প্রচ্জোগে গঙ্গাবামেব প্রত মনৌভকটি অস্পষ্টকপে অভি- 
ব্যক্ত হযে উঠেছে । “াঁজসিংহ? উপন্ধ দেও দেখি ( অই খণ্ড £ পকদশ পরিচ্ছেদ ) 
মবারকের মৃত্যুতে ধূলাবলুষ্ঠিতা শাহ জাদী হেবউদিস ব বে কেব তত গ্রতিপাদন 
করার উদ্দেশ্তে বহ্ছিমচন্দ্র মদূনভস্মের পবে পতিবিলাপের চিত্র» (কুমার ৪19) তুলে 
ধরেছেন।-_ 

বস্তধালিঙ্গনধসবন্তনী 

বিললাপ বিকীন্মুর্থজা। 
এই উদ্ধৃতিটুকুর ছারাই দর্সিতা বাদ্‌শাহনদিদ্শীব মহণীয় শোকের চিত্রটি ক্লাসিক 
গৌরব অঞ্জন করেছে। 

কখনও কখনও বঙ্কিমচন্দ্র কালিদাসেব কোনো কোনো শ্লোক আধ্তবাকারূপেও 

ব্যবহার করেছেন। যেমন সীতারাম উপন্াসে সন্গ্যামিনী জয়ন্তী শ্রীকে যখন উপদেশ 
দিয়ে বলেন, 'যার যে ভার সয় না, তাঁকে সেভার দিই না? (তৃতীয় খণ্ড: বিংশ 
পরিচ্ছেদ) তখন তিনি কুমারসস্ভবের সেই হুখ্যাত ক্লোকাংশটি স্মরণ করেন-__ 


২৫২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পদং সহেত ভ্রমরস্ত পেলবং 
শিরীষপুষ্পং ন পুনঃ পতত্রিণঃ ॥ ৫1৪ 
এইভাবেই বঙ্কিমচন্দ্র তার রচনায় কালিদীসের কাবা থেকে উদ্ধৃতি প্রয়োগ করেছেন । 
তবে এই উদ্ধৃতিগুলিতে কালিদাসের অভিপ্রায় হ্বভাবতঃই যতটুকু প্রকাশ পেয়েছে, 
সেইটুকুকেই বঙ্কিমচগ্ত্র কাজে লাগিয়েছেন। তার বেশি আর অগ্রসর হন নি। 
পক্ষান্তরে রবীজ্নাথ কাপিদাসের যে উদধৃতিগুলি বাবহার করেছেন, সেগুলি পরিমাণে 
যেমন বেশি, প্রয়োগবৈচিত্রযেও তেমনি অভিনব । কতকগুলি উদাহরণ দিলে বিষয়টি 
স্পষ্ট হবে। 
প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমের মতোই উদ্ধৃতিগুলিকে সাধারণ ও যথাযথ অর্থে 
ব্যবহার করেছিলেন। তীর “চিঠিপত্র” পুস্তকে (১৮৮৭, অধ্যায় ৯) প্রবীণ ষীচরণ 
নবযুগকে স্বাগত জানিয়ে নবীনকিশোরকে বলে--যাঁতো কতো হস্তশিখরং পতি- 
রোষধীনমাবিষ্কৃতাকুণপুরঃসর একতোহকঃ' ( শকু ৪1২) তেমনি এক সাহিতা- 
সম্মিলন উপলক্ষেও দেশের যুগসদ্ধির কথা বাখ্যা করে বলেন-__ 
আজ আমি বাংলাদেশেব দ্বই বিভিন্ন কালের উদয়াস্তসদ্ধিস্থলে দীড়াইয়া, হে 
ছাত্রগণ, কবির বাণী ম্মণ করিতেছি-__ 
যাত্যেকতৌহস্তশিখরং পতিরে ষধীনাম্‌ | 
আবিষ্কতীরুণপুরঃসর একতোহর্কঃ ॥ 
এখন আমাদের কালের সিতরশ্মি চন্ত্রমা অস্তমিত হইতেছে, তোমাদের কালের 
তেজ-উদ্ভাসিত কুর্যোদয় আসন্ন। 

_-'সাহিত্য', পরিশিষ্ট . সহিতাসন্থ্িলন ১১১৩ ফাল্গুন 
উপরের 'দ্ধুতি ছুটিতে দেখা গেল একই শ্লেকাংশকে একই অর্থে কৰি প্রয়োজনমতো 
ছুটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে বাবহার করেছেন। এ ছাড়া প্রথম জীবনে কদাচিৎ বস্কিমের 
মতো তাকে ও কালিদাসকধিত কোনে নীতিকথ।কে আগপ্তবাকা হিসাবে স্মরণ করতে 
দেখা গেছে। তাই শকুম্তলা নাটকের শাঙ্ষ রবের উক্তির ( “ভবন্তি নত্রাস্তরবং ফলোদ্‌- 
গমৈর্নবান্ৃতিদূ'রবিলঘিনো ঘনাঃ' ৫।১৩ ) অন্কসরণে তিনি বলেন-_ 

যে ব্যক্তি শ্বভাবত বড়মান্ুষ সেই ব্যক্তি যে বিনয়ী হইয়া! থাকে এ কথা পুরানো 

হইয়া গিয়াছে । কালিদাস বঙ্গিয়াছেন, অনেক জল থাকিলে মেঘ নাহিয়। আসে, 
অনেক ফল ফলিলে গাছ হইয়া পড়ে। 

--“বিবিধ প্রসঙ্গ', কিন্ত-গয়ালা ১২৮৮ আধণ 

"অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সে কিন্তু আর তাকে এইভাবে উদ্ধৃতির প্রয়োগ করতে 


কালিদাস ২৫৩, 


দেখা যায় নি। তখন তিনি সেগুলিকে আত্মস্থ করে নিয়ে কখনও তার শব্দের কখনও 
বা তার অর্থের ঈষৎ রূপাস্তর ঘটিয়ে, কখনও বা অপ্রত্যাশিত ক্ষেত্রে তাঁকে প্রয়োগ 
করে তার দ্বার নূতন রসের সঞ্চার করেছেন। তাই (প্রজাপতির নির্বন্ধে' ( ১৯*৮) 
পুরুষবেশধারিণী শৈলবালাকে দেখে কালিদালরসজ্ঞ বৃদ্ধ রসিক যখন বলেন-_ 
ইয়মধিকমনোজ্ঞা চাঁপকানেনাপি তম্বী । 
কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং নারুতীনাম্‌ । 

তখন দেখি 'বক্লেনাপি” ( শকু. ১।২*) স্থলে “চাপকানেনাপি" দেওয়াতেই সমগ্র 
শ্লোকটি স্সিপ্ধ কৌতৃকরসে আভাসিত হয়ে উঠেছে। 

আবার একটি বিশেষ উদ্ধৃতিকে বহুবার বিভিন্ন প্রসঙ্গে ব্যবহার করে কবি অনেক 
সময় তার থেকে নৃতন নৃতন তাৎপর্য নিষ্কাশন করে নিয়েছেন, কখন ৪ বা তাতে নৃহন 

ৎপর্য আরোপ করে দিয়েছেন। দৃষ্টান্্বরূপ বলা যায়, শকুম্থলার ভাগ্যনিযস্থ 

ছুবাসার সেই বিখ্যাত আত্মঘোষণা “অয়মহং ভোঃ? ববীন্দ্রনাথের একটি প্রিয় প্রসঙ্গ । 
তীর প্রবন্ধ গুলির মধো অন্ততঃ আটটি বিভিন্ন ক্ষেত্রে তিনি এই উক্তি স্মরণ করেছেন। 
তবে সর্বত্র এক অর্থে বাএকজাতীয় প্রপঙ্গে নয়। 'পলীপ্রকৃতি গ্রন্থে দেখি তিনি 
কল্পনা করেছেন যে “ভূমিলক্ষমী” ( ১৩২৫ আশ্বিন ) স্বয়ং মান্তষের কৃষির উদ্ভমকে জাগ্রত 
করে তোলার জন্য যেন অয়মহং তে।ঃ বলে আম্সঘোষণা করে মাহ্ধষের ছার এসে 
দাঁড়িয়েছেন । পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী'তে কবি বিশ্বজগতের সমস্ত অন্তিত্বের মধ্যে 
অস্মিতাবোধের আনন্দকে দেখেছেন । তার দরষ্টিতে তাই, বিশ্ব এনছে, ও, বলছে, 
1; বলছে অয়মহং তো, এই-যে আমি" (১৯২৪ অকটোবর ৭)। “জাভা-যাত্রীর 
পত্রেও কবি এই কথাই বলেছিলেন__: 

শিশ্ত উর্ধ্বস্বরে বিশ্বদ্ধারে আপন অস্তিত্ব ঘোষণা করে তাঁর প্রথমক্রন্দিত নিশ্বসেই 

জানায়, 'অয়মহং তোঃ' ! অলীম ভাবীকাঁলের দ্বারে সে অতিথি । 

-__-'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ২, ১৩৩৪ শ্রাবণ ২ 
এর পরে হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা এক পত্রে ( “চিঠিপত্র' ৯, পত্র-১৯, ১৩৩৮ জ্যেষ্ঠ 
৩১) তিনি জানান যে প্রথম জীবনে তিনি ভাববিলাসের অমর্ভালোকে বিহার 
করতেন। কিন্তু পরবর্তী কালে মত্য মানুষের আহ্বানের প্রবল দাবী তাকে ডাক 
দিয়ে বললে 'অয়মহং ভোঃ১। সেই ডাকে তাকে সাড়া দিতে হল। 

'সাহিত্যের পথে" গ্রস্থের অন্তর্গত আধুনিক কাব্য প্রবন্ধে ( ১৩৩৯ বৈশাখ ) কৰি 
বলেছেন যে সাম্প্রতিক কালের সাহিত্য স্বেচ্ছায় অতিলালিত্যের মীধুষ বর্জন করে 
বিবন়গৌরবের সংযত মহিমায় ঈাড়িয়ে থেকে বলতে চায়, 'অয়মহং ভোঃ,। “মাজষের 


৫৪ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় কূপ ও উৎস 


খর্মে' কবি এই উদ্ধৃতিটিকে উপনিষদের ধাধষির উপলব্ধির সঙ্গে মিলিয়ে নিয়ে তার দ্বারা 
আত্মার গভীরতর সত্যকে উদ্ঘাটন করার প্রয়াস পান। তিনি বলেন-_ 
মানবজীবনের যে বিভাগ অহৈতুক অন্রাগের অর্থাৎ আপনার বাহিরের সঙ্গে 
অন্তরঙ্গ যোগের, তার পুরস্কার আপনারই মধ্যে | কারণ, সেই যোগের প্রলারেই 
আত্মার সতা। 
ন বা অরে পুত্রস্ কামায় পুত্রঃ প্রিয়ৌভবতি 
আত্মনত্ত কামায় পুত্রঃ প্রিয়ৌোভবতি | 
জীবলোকে চৈতন্তের নীহারিকা অস্পষ্ট আলোকে ব্যাপ্ত। সেই নীহারিকা 
মানুষের মধ্যে কেন্দ্রীভূত হয়ে উজ্জল দীঞ্চিতে বললে, অয়মহং ভোঃ _এই যে 
আমি? । 

- মানুষের ধরন ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
তবে চেতন্যের এই অস্মিতাবোধকে কবি শুধু আধ্যাত্মিকতার মধোই সীমাবদ্ধ করে 
রাখেন নি। মানুষের সমস্ত হপিপ্রেরণার মূলে তাঁকে প্রত্যক্ষ করে তিনি বলেছিলেন 

এই আধ্যাত্মিক সাধনার কথাটাকেই সাহিহোর ক্ষেত্রে সাঁমিয়ে আনা চলে। 
জীবনে শুন্ততাবোধ আমাদের বাথা দেয়, সন্ুবোধের শ্লানতায় সংসারে এমন-কিছু 
অভাব ঘটে যাতে আমাদের অনুভূতির সংড়া জাগে পা। "বিরহের শুশ্যাতায় যখন 
শকুম্তলার মন অবপাদ গ্রস্ত তখন তার দ্বারে উঠছিল ধবনি, অয়মহং ভোঃ? | এই- 

যে আমি আছি। সেবাণী পৌছাল না তার কানে, তাই তার অন্থরাত্মা জবাব 

দিল না, 'এই-যে আমিও আছি” । ছুঃখের কারণ ঘটল সেইখানে । 

_সাহিভোর পথে" সাহিতাতন্্ব ১৩৪" ভাদ্র 
সুতরাং কবির বক্তবা হল, মানুষ আপনাকে নিবিড় করে উপলব্ধি করাটাকেই প্রকাশ 
করে তার শিলে ও সাহিত্যে । শেষ জীবনে নাহিত্যের পথে গ্রন্থে শিল্পকলার প্রসঙ্গে 
€ রূপশিল্প ১৩৪৬ ) কবি আর একবার উদ্পুতিটি স্মরণ করেন। তিনি বলেন, কোনে। 
শিল্পন্যি যদি দর্শকের “মনের কাছে আপন একাস্থ নিজকীয়তায় বিদ্যমান হয়ে গুঠে 
শিল্পকলার অভাবনীয় জাদুতে, সে যদি চিত্তদ্ধারে আঘাত করে বলতে পারে অয়মহূং 
ভোঃ তবে সেই খানেই দেখা দেয় তার চরম সার্থকতা । 

উপরের আলোচনা! থেকে বোঝা গেল একটিমাত্র উদধতিকে কবি কিভাবে আটটি 
পৃথক্‌ পৃথক্‌ প্রসঙ্গে ম্মরণ করেছেন এবং তার স্থনিপুণ প্রয়োগে আপন রচনাকে সমৃদ্ধ 
করে তুলেছেন । এইভাবেই রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের কাবা থেকে গৃহীত উদ্ধৃতিগুলিকে 
কখনও তার কোনে! ব্যঞ্নার সুত্র ধরে, কখনও বা তাতে নৃতন তত্ব আরোপ করে 
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তার বাবহারকে সুদূর সম্ভাবনার পথে প্রশ্থত করে দিয়েছেন। উদ্ধৃতি-প্রয়োগের এই 
বৈশিষ্ট্য বঙ্কিমচন্দ্র বা রবীন্দ্রপূর্বযুগের আর কোনো সাহিত্যিকের রচনাতে দেখা যায় 
নি। 


৫ 
কালশিদাসের কোনো কোনো উক্তি বা মন্তব্যের মতো কাঁলিদাসবণিত কতকগুলি 
মনোরম চিত্রও ববীন্দ্রনাথ নানা উপপক্ষে স্মরণ করেছেন। কখনও বা সেগুপিকে 
উপমার আকারে ব্যবহার কবেছেন। এই্টগ্রলিতে ঘুলের ভাষা অনেকাংশে রক্ষিত 
হওয়ায় তাতে মূলের সৌন্দ্য্ কিছুট। সঞ্চারিত হতে পেরেছে। বঙ্কিমচন্দ্র এ কাছ 
করেছিসেন । সুত্াৎ ববীন্দ্রপ্রমঙ্গে আমলার পুর্বে বঙ্ষিমের প্রদ্বাসের সঙ্গে পরিচিত 
হও প্রয়োজন | 

“বিদবুক্ষণ উপন্যাসে নাফ়িকা সুমনুখীর শয়ত গে কুমাুসন্তব, রদুবংশ ও শকুন্থুলা গ্রন্থ 
তিনটির থেকে গৃহীত তিনটি চিত্র দেখা হার । প্রথম চিরটি মদনভন্মের গ্রাকৃকালের | 
এই চিত্রের বর্ণনায বঙ্কিম ।সখেছেন-_ল হাগৃহন্ধারে নন্দী, বামপ্রকোষ্ঠাগি তহেমবেত 
মুখে এক অঙ্গুলি দিয়া কাননশব্ব নিবারণ করিতেছেন? | এই বর্ণনা হুবহু কুমার- 
সস্তবের (৩1৪১) অন্কপ-ভাষাটিও প্রায় তনুকণ। ওই চিত্র প্রসঙ্গেই ব্সস্তপুপপা- 
তরণময়ী পাবতী” ৪ মন্মথের 'এক জানত ভুমিতে রাখিয়া, চারু ধন্স চক্রাকার করিয়া? 
ইন্যাঁপি বণনা যথাঞমে বিসম্থপুঙ্াভবতদ বহন্থী' ইতাদি, "মার ৩৫৩) এবং 
'চক্রীক€চাঞ্চাপং"-. ইত্যাদি (কুমার ৩৭০) প্লে।কছসের স্পষ্ট অনুলরণ । 

দ্বিতীয় চিত্রটি সমুদ্রপথে পামলীতার লঙ্কা থেকে অযোধ্যায় পুত্যাৰতনের চিত্র । 
চিত্রটি নিংসন্দেহে বধুবংশের জয়েদশ সর্গেব কথা ম্মবণ করায। বিশেষতঃ বস্কিমের 
বর্ণনায় কাপিদানের 'তমালতাপীবনরািশীলা, সমুদ্রবেলার (১৩১৫) উল্লেখ আছে। 
পরিশেষে বঙ্কিমচন্দ্র শকুন্তলার যে চিত্রটি অঙ্কন করেছেন সেটি হল-__ 

শকুপ্তল ছুষ্মন্তকে দোঁখবার জন্য চরণ হইতে ক)ল্লনিক কুশাঙ্কুর মুক্ত করিতেছেন 

অনন্যা প্রিয়ংবদা হাঁসিতেছে- শকুন্তলা ক্রোবে ও লজ্জায় মুখ তুলিতেছেন না_ 

দুম্মস্তের দিকে চাহিতেও পারিতেছেন না__যাইতেও পাঁরিতেছেন ন]। 

__'বিষবৃক্ষা, চতুশ্চত্বারিংশত্তম পরিচ্ছেদ : স্তিমিত প্রদদীপে 

'অভিজ্ঞান-শকুন্তল নাটকের প্রথম অঙ্কে কালিদাস এই অংশের বণনা করে লিখেছিলেন 

শকু। হলা অনস্থএ। অহিণব-কুস-হুই-পরিক্খদৎ যে চলশং"* ( ইতি রাজা- 

নমবলোকয়স্তী সব্যাজং বিলঘ। সহ সখীভ্যাং নিক্কাস্তা )। 
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অর্থাৎ ওলো অনস্ুয়া, নূতন কুশাগ্রে আমার চরণ ক্ষত হয়েছে (এই বলে রাজাকে 
_ ছলক্রমে দেখতে দেখতে বিলম্ব করে সখিহয়ের সঙ্গে চলে গেল )। 
এখানে বঙ্কিমের বর্ণনার সঙ্গে কালিদাসের তুলনা করলে বলতে হয়, বঙ্কিম 
আলজ্জিতা শকুস্তলার নব-অন্ুরাগের যে চিত্রটি একেছেন, কাঁলিদীসের চেয়ে তা 
অনেকাংশেই স্ফুটতর হয়েছে । তবে বঙ্কিমের প্রয়াম এই পধস্তই । তিনি শিল্পীর দৃষ্টিতে 
চিন্রগুলিকে উপস্থাপিত কযেছেন মাত্র; তার তাত্পর্ষের রূপান্তর ঘটাবার চেষ্ট 
করেন নি। 
প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ তাই করেছিলেন । তখন তিনি বর্যাদিনের যে চিত্র 
একেছিলেন, তা হল-_ 
যক্ষনারী বীণা কোলে ভূমিতে বিলীন; 
বক্ষে পড়ে রুক্ষ কেশ, 
অযত্বশিথিল বেশ, 


সেদিনও এমনিতর অন্ধকার দিন। 
_-'মানসী', একাল ও সেকাল ১৮৮৮ 


এটি মেঘদুতের 'উৎসঙ্ে বা মলিনবলনে সৌমা নিক্ষিপা বীণাং? ( উ. মে. ২৫) 
যক্ষবধূর চিত্র | কখনও কখনও তিনি কালিদাসের কোনে! চিত্রের মৌন্দর্যকে বিলসিত 
করে উপভোগ করবার জন্য দুই একটি মম্থবো তাকে স্থস্ফট করে তোলেন। তাই 
সমবেত রাজন্যবর্গের মাঝে পতিংবর] ইন্দুমতীকে দেখে মুগ্ধ কৰি সেই বর্ণনাটির সৌন্দ 
বিশ্লেষণ করে বলেন__ 
"সুনন্দা এক-এক জনের পরিচয় করিয়ে দিচ্ছে আর ইন্দ্ুমতী অন্ররাগহীন এক- 
একটি প্রণাম করে চলে যাচ্ছেন । এই প্রণাম করাটি কেমন স্ন্দর । যাকে ত্যাগ 
করছেন তাকে যে নম্রভাবে সম্মান করে যাচ্ছেন এতে কতটা মানিয়ে যাচ্ছে 1... 
সকলেই রাজা এবং সকলেই তার চেয়ে বয়সে বড়ে।, ইন্দুমতী একটি বালিক।, 
মে যে তাদের একে একে অতিক্রম করে যাচ্ছে এই অবশ্য রূঢ়তাটুকু যদি একটি 
একটি স্থন্দর সবিনয় প্রণাম দিয়ে না মুছে দিয়ে যেত তা হলে এই দৃশ্তের সৌন্দর্য 
থাকত না। 

_“ছিরপত্রাবলী', পত্র-৬২, ১৮৯২ জুন ২৯ 
এখানে রবীন্দ্রনাথ যে দৃষ্টিতে এই চিত্রের সৌন্দর্য আবিষ্কার করেছেন তার সাহাযা ছাড়া 
সে সৌন্দর্ধের স্ব-রূপ কি সম্পূর্ণ উদ্ঘাটিত হতে পারত? 

কালিদাসের চিত্রগুলির ভাবপৌন্দর্যের সঙ্গে সঙ্ষে যবীন্্রনাথ তায় ভাবাভতঙ্গিও যে 
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অন্থসরণ করতেন “মানসী কাঁবোর মেঘদত ( ১৮৯০ ) কবিতাটি তার প্রকষ্ট নিদর্শন | 
এই স্বল্লায়তন কবিতাটিতে সমগ্র মেঘদূত কাব্যখানিই যেন স্থসহত আকারে প্রকাশ 
পেয়েছে । ভাতে মূলের ভাষাও অনেকাংশে অক্ষগ্র আছে । যেমন)_- 
“বিমল বিশীণণ বেব! বিদ্ধ্যপদমূলে 
উপলব্যথিতগতি, 
পংক্তিটি “রেবাং দ্রক্ষাস্থাপলবিসমে বিষ্ক্াপাদে বিশীর্ণা"” (পু. মে ১৯) শ্লোকা"শের 
সার্থক অন্ুস্থতি | তেমনি__ 
তম্মাদ গচ্ছেবনকনখল” শৈলবাজাবতীর্ণ।* 
ভঙ্গ: কন্যা'সগরতনয়ন্তর্দসোপ'নপড ক্তিম্‌। 
গোবীবন্ত ভ্রবু টরচনা* ঘা বিহস্থেব ফেনৈ 
শন্ডে'ং কেশগ্রহণমকবো দিন্দুলগ্রোগ্নিহস্তা প্‌ যে. ৫০ 
শ্রে।কটি ও এইভ।বে দপ লাভ করেছেন 
কেথা »নখল, 
যেথা সেহ রর যৌবনচঞ্চল, 
গেোঁণীর ভ্রকুটিভঙ্গী কবি অবহেলা 
ফেনপবিহ্বাসচ্ছলে করিতেছে খেলা 
লষে ধুজটির জট! চন্দ্রকরোজ্জল। 
গায় ওই সময়েই মেঘদূতের সমালোচনা করুতে গিষে তিনি মেঘদূর্ের ভাষ+তেই এ 
কাবোর সৌন্দর্য বিশ্লেষণ করেন (“প্রান সাহিতা, মেঘদূত ১৮৭১ )। 
অবশ্য শুধু মেঘদুত কাঁকা প্রসঙ্গে ই নয, ব্ষার প্রসঙ্গ মাত্রেই কা'লিদাসের এই কাব্য 
তার ভাব-ভাষা-ভঙ্গির সৌন্ধ নিয়ে কবির অস্থুরে জেগে ৪ঠে। তাই 'সজল মেঘ- 
মেছুর পরিপূর্ণ নববধা' দেখে কবিব মনে হয-_ 
আমাদের গোয়ালঘর-গোলীবাডিব বহু দূবে ফে জবর্ভ5ঞ্চল' শহদা ভ্রকুতি রচনা 
করিয়া চপিঞ্জাছে, যে চিত্রকুটের পঞ্বুপ্ধ প্রফল্র নবশীপে বিকশিত, উদয়নকথা- 
কোবিদ গ্রামবৃদ্ধের দ্বারের নিকট যে চৈতাবট শুকককলিতে মুখর, তাহাই 
আমাদের পরিচিত ক্ষুদ্র সংসারকে নিরস্ত কবিয়া বিচিত্র সেংনধের চির্সত্যে 
উদ্ভাসিত হইয়া! দেখ' দিয়াছে । 
--'বিচিত্র প্রবন্ধ', নববর্ধা ১৩৮ আবণ 
বলা বাহুল্য, এই বর্ণনার শেষাংশ মেঘদূতের ( পৃ. মে. ৩*) অনুমরণেই লেখা। 


পরবর্তী কালেও বর্ধার প্রসঙ্গে তীর মনে অনিবার্ধভাবেই মেঘদূতের ছায়াপাত দেখ 
১৭ 


২৫৮ রবীন্রসংশ্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


গেছে। তাই 'নীলাঞ্জনছায়া' ঘনালে তিনি দেখেছেন 'অন্থুপুঞ্জে শ্তামবনাস্ত? (তু; 
শামজদ্থ,বনাস্তাঃ পৃ. মে. ২৩); আর “বহু যুগের ওপার হতে কবির মনে যে আবাঢ 
আনে তার “কালো মেঘের ছায়ার সনে" কোনো এক মালবিকার অনিমেষ চাহনিখানি 
ভেমে আসে। 

কালিদীসের চিত্রগুলিকে রবীন্দ্রনাথ যে কিভাবে উপমার উপকরণ হিসাবে 
ব্যবহার করেছেন “ছিন্নপত্রাবলী*র পত্রে পত্রে তার পরিচয় পাওয়া যায় । ৭১-সংখ্যক 
পজ্জে দেখি বৌদ্রন্সিঞ্ধ বৃহৎ বন্তপ্রকৃতির অচঞ্চল ছবি তাঁর মনে শকুস্তলা নাটকে শিশু 
ভরতেরু উপদ্রবসহাকারী সিংহশাবকের প্রশান্ত তাবটি ম্মরণ করিয়ে দিয়েছে । আবার 
উড়িয্তার পথে বিস্তীর্ণ বালির পারে শীর্ণ স্কটিকস্থচ্ছ জলের ক্ষীণ শ্ৌতৌধারা দেখে 
কৰি মন্তব্য করেছেন-_ 

কালিদাসের মেঘদূতে বিরহিণীর বর্ণনায় আছে ঘে, ঘক্ষপত্তী বিরহশয়নের একটি 

প্রান্তে লীন হয়ে আছে, যেন পূর্বদিকের শেষ সীমায় কৃষ্ণপক্ষের কুশতয় চাদটুকুর 

মতো। বর্যাশেষের এই নদীটুকু দেখে বিরহ্ণীর আর-একটি উপমা যেন দেখা যায়। 

-_-ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-৮১, ১৮৯৩ ফেব্রুআরি ১৪ 

শুধু সমজাতীয় স্তর তুলনাতেই নয়, অনেক সময় অপ্রত্যাশিত উপমার দ্বারাও কবি 
অভিনব রসের উদ্রেক করেন। উদাহরণস্বরূপ কুমারসম্ভবে বর্ধিত নন্দীর চিত্রটি 
(৩1৪১ ) ধরা যাক । এটি কবির একটি বিশেষ প্রিয় চিত্র। তাই কোনো সময় স্থাণু 
পর্বতের চিত্র দেখে তার মনে হয়, পর্বত যেন “শিবের প্রহরী নন্দীর ন্যায় তঙ্জনী দিয়া 
পথরোধপূর্বক নীরবে নীলাকাশ স্পর্শ করে দাড়িয়ে আছে ( 'পঞ্চভৃত', সৌন্দর্যের 
সম্বন্ধ ১৩০৪ )। কখনও বা বাঁংল! ভাষায় যতি-সংকেতের গুরুত্ব প্রতিপাদন করতে 
গিয়ে সহজেই উপম] দেন-_ 

যতিসংকেতে পূর্বে ছিল একাধিপত্যগবিত সীধে ধাড়ি'যেন তপোবনছারে 

নন্দীর তরনী। 

_-'বাংলা শবতত্ব', চিহ্নবিত্রাট ১৩৩৯ মাধ 
এই জাতীয় প্রয়োগ তার শেষ জীবনের রচনাতে যথে্ই পরিমাণে দেখা গেছে। তাই 
পরিণত বয়সে কবির চোখে "শুক্লানবমীর মায়া" ও “কোকিলের কাকলি'কে উপেক্ষা 
করে দাড়িয়ে থাক! দীর্ঘ জু শালধৃক্ষগুলি যে রূপ ধরেছে তা হল-_- 

ও যেন শিবের তপোবন-ছারের নন্দী, 
দৃঢ় নির্মম ওর ইনঙ্গিত। 
--'শেষ সপ্তক' ১৯৩৫, বিশ-সংখ্াক কবিতা! 
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তেমনি মহেস্বরের জটানি£স্থত মন্দাকিনীর কথা কল্পন! করে তার মনে হয় তাঁর উচ্ছল 
প্রবাহ যেন কেবলি উদ্ধত নন্দীর কু তর্জনীরে করে পরিহাস ('বীথিকা+ সন্ন্যাসী 
১৯৩২ আগস্ট )। এখানে দ্বেখি একই উপমাকে কবি বিভিন্ন বয়সে বিচিত্র প্রসঙ্গে 
বাবহার করেছেন। তবে এই প্রয়োগে ক্ষেত্রে কবিমনের কোনে! ক্রমপরিণতির 
ছাপ দেখা যায় না। কিন্ত কোনো কোনো স্থলে কবিমনের বিবর্তনটি ্পষ্ট লক্ষ করা 
যায়। পূর্বমেঘের_- 

শৃঙ্গোচ্ছায়ৈ: কুমু্বিশদৈর্ষো বিতত্য স্থিতঃ খং 

রাশীভূতঃ প্রতিদিনযিব ত্ত্ান্বকশ্ঠার্টহাঁসঃ ॥ ৫৮ 
শ্লোকাঁংশটি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ প্রিয়। প্রথম জীবনে তিনি এই শ্লোকের অন্তর্গত 
উপমাটি ঈষ পরিবন্তিত আকারে ব্যবহার করে লেখেন-_ 

রুদ্র রাগ আলাপিয়া গড়ায়ে পড়িছে হিমরাশ 

পর্বতদৈত্যের যেন ঘণীভূত ঘোর অট্হাস। 

_-'প্রভাভ সংগীত' ১৮৮৩, মহাহ্বগগ 
এখানে তার কল্পনা কালিদাসেক কল্পনার পর্যায়ে পৌঁছতে পারে নি। কিন্তু পরে যখন 
তিনি লিখেছেন 

কাপিদাস শংকরের অট্টহাস্তকে কৈলাসশিখরের ভীষণ তুহিনপুঞ্জের সহিত তুলন! 

করিয়াছেন, মহেশ্বরের শুভ্রদারিজ্র্য ও তাহার এক নিঃশব আট্রহাস্ত। 

_-'লোকসাহিত্য', গ্রাম্যসাহিত্য ১৩০৫ 

তখন দেখি তার কল্পনা কালিদাসের কল্পনাকে অতিক্রম করে গেছে। 

আবার কালিদাসের উপমার সমস্ত বন্কভার তাাগ করে তার অমূর্ত ভাবটুকুকে 
কবি যে কিভাবে কাজে লাগিয়েছেন তার একটি নিদর্শন দেওয়া যাক। কুমারসম্ভৰে 
যোগমগ্ন “নিবাতশিষ্কম্পমিব প্রদীপম্‌” কুত্রের যে চিত্র ( ৩1৪৮ ) আছে, রবীন্দ্রনাথ তার 
উপমা টুকুকে সমস্ত অন্ুষক্ক থেকে দুরে নিয়ে গিয়ে তাঁকে মানবহৃদয়ের গতীর্তার অতলে 
স্বাপন করেছেন । তাই মানবচিন্তের অচঞ্চল নিলিপ্তিকে লক্ষ করে তিনি বলেছেন-_ 

সেখানে নিবাতনিষ্কম্প প্রদীপটি জলছে, অনুত্তরঙ্গ সমুদ্র আপন অতলম্পশ গভীর- 

তায় স্থির হয়ে রয়েছে, শোকের ক্রন্দন সেখানে পৌছোয় না। 

"শান্তিনিকেতন" ১, জুষ্টা ১৩১৫ ফান্ভন ৬ 
দেখা গেল, রবীন্দ্রনাথ কত বিচিত্র ভঙ্গিতে কালিদানের উপমাকে ব্যবহার কবে তার 
রচনাকে অলংকৃত করেছেন। পরবর্তী ভাষা, ছন্দ ও অলংকার অধ্যায়ে এই বিষয়ের 
বিস্বৃত আলোচনা কর! হয়েছে। 


২৬৭ বৃবীন্্রসংস্ৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎল 
এই প্রনঙ্ধে বলা প্রয়োজন বধিমচজ্দ্রের রচনাতেও কালিফানেন উপযার সার্থক 
. প্রয়োগ দেখা গেছে। তীর 'সীতারাম' উপন্যাসে দেখি তিনি লিখেছেন-_ 
খরস্রোতা জলে যথাবিধি তানাহ্কিক সমাপন করিয়! প্র ও সন্ন্যাসিননী, বিভূতি 
রুদ্রাক্ষাদি-শোভিতা হইয়া পুনরপি “সধ্চারিণী দীপশিখা”-ছয়েব স্তায় শ্রীক্ষেজ্রের 
পথ আলো! করিয়া চলিল। 

--“সীতারাম', প্রথম খণ্ড : দ্বাদশ পরিচ্ছেদ 
এখানে পতিংবরা ইন্দুমতীর প্রতি প্রযুক্ত উপমাটি ( রঘু. ৬৬৭ ) অতি সহজেই বঙ্ছিমের 
লেখনীমুখে এসে গেছে এবং তার আলোকেই তিনি শ্রী ও জয়স্তীর বূপকে উদ্ভাসিত 
করে তুলেছেন । কিন্ত বিশেষভাবে উক্ত উপমার নির্বাচন ও বাবহার তার বর্ণনায় যে 
বিশেষ কোনো তাৎ্পধ বা ব্যঞ্ননার সঞ্চার করেছে, তা বলা যায় না। এই উপমার 
ব্যবহার কালিদাসের কাব্যের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ পরিচয় স্থচিত করে মাত্র। স্থতরাং 
কালিদাসের উপমার প্রয়োগে বঙ্িমচন্দ্রের প্রয়াসের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কোনো তুলনা 
চলে না। 


৬ 


কালিদাসের কাব্যের অদ্ভিতীয় পাঠক রবীন্দ্রনাথ এক দিকে যেমন তার কাবোর উপম্া- 
অলংকারের রস উপভোগ করেছেন ও তার স্বষ্্ প্রয়োগ ঘটিয়েছেন, অন্য দিকে তেমনি 
তার থেকে তত্কালীন ধর্ম, মমাদ ও রাষ্রব্যবস্থার নানাবিধ তথ্য সংগ্রহ করেছেন । 
সেই তথ্যগুলি পর্যালোচনা করলে মেগুলির এঁতিহাসিক ঘাথার্য ও গুকত্ব প্রতিপন্ন 
হবে। 
প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ দীনেশচন্দ্র মেনের “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য গ্রন্থের যে স্থৃচিস্তিত 
সমালোচনাটি লেখেন তাতে প্রাচীন ভারতে ধর্ম-বিবর্তনের ইতিহাস আলোচন] করার 
উপলক্ষে তিনি কুমারসস্ভবের একটি ক্লোকাংশ ম্মরণ করেন ।-__ 
তামাঞ্চ পশ্চাৎ কনকপ্রভাণাং 
কালী কপালাভরণা চকাশে ॥ »৩৯ 
এর থেকে করবি অঙ্থমান করেছেন যে শিব যখন “মহেশ্বর” কালিকা তখন অন্যান্য 
মাতৃকাগণের পশ্চাতে শিবের অহুচরীবৃত্বি করতেন । স্তরাং কালীর করালমৃতিতে 
" মহাদেবকে ছাড়িয়ে আত্মগ্রতিষ্ঠা করার ইতিছাসটি নিঃসন্দেহে পরবর্তী কালের । আর 
সেই সঙ্গে কবি মন্তব্য করেছেন__ ্‌ 
মেঘদূতে গোপবেশী বিষুর কথাও পাওয়! যায়, কিন্তু মেঘের অ্রমণকালে কোনে) 
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মন্দির উপলক্ষ্য করিম! বা উপমাচ্ছলে কালিকাদেবীর উল্লেখ পাওয়া যায় না। 
স্পষ্টই দ্বেখা যায়, তৎকালে তন্রসমাজের দেবত1 ছিলেন মহেশ্বর। 

--সাহিত্য', বঙ্গভাবা ও সাহিত্য ১৩০৭ বণ 
এখানে কবি যে ইতিহাদদৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন, তা যে-কোনো! এঁতিহাসিকের পক্ষেই 
বিশেষ শ্লীঘার বিষয় সন্দেহ নেই। আবার শকুস্তলা, কুমারসম্ভব বা রঘুবংশ কাব্যে 
তৎকালীন সমাজব্যবস্থার যে প্রতিফলন দেখা যায় তার প্রতিও কৰি আমাদের দৃষ্টি 
আকর্ণ করেন। এ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন__ 

ক্ষত্রিয়েরা বিবাহে কড়া নিয়মের শাসন তেমন করে মানেন নি। কিন্তু সেই না- 
মানাটা সমস্ত সমাজের আদর্শকে-যে পীড়া দিত, তা কালিদ*'সের কাব্য থেকে 
স্পষ্টই বোঝা যায়। সমাজনীতি রক্ষার উদ্দেশে ভারতবর্ষের বিবাহ ঘে সৌজ্ঞাত্যের 
প্রতি লক্ষা করত, তার সম্বন্ধে কবির বিশেষ ব্দেনা ছিল সন্দ্হে নেই। অথচ 
বিশ্বের লীলাময়ী প্রাণ-প্রকৃতির মাঝখানে নবুনারীর শ্বাভাবিক প্রেম-চাঞ্চল্যেৰ 
শৌন্দর্য-বিকাশও কবির চিন্তকে মুগ্ধ করেছে । কালিদাসের প্রায় সকল বড 
কাব্যেরই মধ্যে এই ছন্ব। 
সম", ভারভবধাঁয় বিব'ত ১৩৩২ 
এই বলে কৰি শেষ পর্যস্ত সিদ্ধান্ত করেছেন, কালিদাসেব কালের ক্ষেত্রিয রাজারা 
বিবাহে সংযত আর আদর্শ লঙ্ঘন কবে কামনার অন্তসরণে সমাজে অপজনন 
(02601161805 ) ঘটাচ্ছিলেন? | 
বঘুবংশ কাকো ইন্দুমতীর মৃত্যুতে অজের সেই বিখাত বিলাপোক্তি প্রিষশ্যা। 
ললিতে কলাবিধৌ' (৮৬৭) ক্লে'ক; শে কবি তৎকালীন দাম্পতা জীবনাদর্শের পরিচয় 
পেরেছিলেন । তিনি লেখেন 
থে দাম্পতা সংলার রচনা] করত তার রচনাকার্ধের জন্য প্রয়োজন ছিল ললিত- 
কলার। যেমন-তেমন করে মাল। গাথলে চলত না, চীনাংস্তকের অঞ্চলপ্রান্তে 
চিত্রবয়ন জানত তরুণীরা, নাচের নিপুণতা ছিল প্রধান শিক্ষা তার সঙ্গে ছিল 
বীণ! বেণু, ছিল গান। মানুষে মানুষে যে সম্বন্ধ সেটার মধো আত্মিকতার সৌন্দর্য 
ছিল। 

--'সাহিতোর পথে', আধুনিক কাব্য ১৩৩৯ বৈশাখ 
কালিদাসের রচনায় রবীন্দ্রনাথ ধর্ম ও সমাজের সঙ্গে সঙ্গে সে যুগের রাজনৈতিক 
উত্বান-পতনের ইতিহাস সংগুধ দেখেছিলেন। বিক্রমাদিত্যের সময়ে শকছুণক্ষপী 
শত্রমের লক্ষে ভারতবর্ষের খুব একটা দ্বন্ব চলছিল। কুমারসস্ভবে দেবদৈতোব সংগ্রাকে 


২৬২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তিনি তারই প্রতিফলন বলে মনে করেন (প্রাচীন সাহিত্য” কাদদ্বরীচিত্র ১৩০৬ )। 

পরবর্তী কালে তিনি কালিদাসের কাব্য থেকে ইতিহাস বিবৃত করে বলেন__ 
প্রাচীনকালে হিন্দুসমাজে জীবনযাত্রায় যে-একটি সরলতা! ও সংষম ছিল তখন 
সেটি ভেঙে এসেছিল । রাজারা তখন রাজধর্ম বিস্থৃত হয়ে আত্মহ্খপরায়ণ ভোগী 
হয়ে উঠেছিলেন । এ দিকে শকদের আক্রমণে ভারতবর্ষ তখন বারদ্বার দুর্গতিপ্রা্ 


হচ্ছিল। 
_-'শীস্তিনিকেতন' ১, তপোবন ১৩১৬ 


এই মন্তব্যের লক্ষ্য মুখ্যতঃ রঘুবংশ কাব্া। এই কাব্য পুত্রকামী রাজা দিলীপের 
কঠোর তপশ্চর্ধা দিয়ে শুক হয়েছে এবং শেষ হয়েছে প্রমোদমন্ত রাজা অগ্রিবর্ণের প্রগল্ভ 
বিলাসের বর্ণনায় । রবীন্দ্রনাথ এই রঘুবংশ-কীর্তনের আড়ালে কালিদাসের কালেন 
গুধতবংশকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন । কী ভোগবিলাসের আয়োজনে, কী কাবা-স"গীত্ত- 
শিল্পকলার আলোচনায়, কালিদাসের সময়েই গপ্তবংশ গৌরবের সর্বোচ্চ শিখরে 
আরোহণ করেছিল। কিন্তু এই স্বর্ণযুগই যে অবাবহিত বিনাশের ছায়া বহন করছিল, 
পরবর্তাঁ কালের ইতিহাস তার সাক্ষা দেয়। রঘুবংশের সমারোহপৃণণ বিনাশ বণনাব 
মধ্যে প্রচ্ছন্ন সেই ইতিহাসের প্রতি কবি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 

রবীন্দ্রনাথের এই প্রধান থেকে এ কথাও কৌঝা যায়, কাঁলিদাসেব কীপা খেক 
ইতিহাসের তথ্য আহ্বণ কবলেও তিনি শুধুমাত্র তথাপকী স'কলন করেন শি, 
ওই উপকরণগুলিকে অব্লহ্ছন করে তিনি সে যুগের একটি পবিপুর্ণ চিত্র মগের মধো 
অহ্কন করে নিয়ে তারই রূপকে আপন রচনায় প্রতিফলিত করেছিলেন । সেইখ'নেই 
তিনি সার্থক ইতিহাসবেত্তা। 

অবশ্থ এ বিষয়েও কবির পূর্বস্থরী ছিলেন মনীষী বস্কিমচন্দ্র। তার রচনায় এই 
জাতীয় নিদর্শন যথেষ্ট। সীতারাম উপন্তামে দেখি ললিতগিরি খগুগিরির প্রাচীন 
ভাক্ক্ষে মুগ্ধ গেখক সেই প্রতিমৃন্তিগুলিতে কালিদাসবগিত 'ত্বী শ্যামা শিখরুদশনা? 
(উ. মে. ২১) বরবর্ধিনীদের প্রত্যক্ষ করেছেন । আবার উক্ত উপন্তাসেই রাজা শীতারাম 
ঘখন শ্রীর মোহে রাঙ্গা উপেক্ষা করে “চিত্তবিশ্রামে আশ্রয় নিয়েছেন, রাজো যখন 
ঘোর অরাজকতা উপস্থিত, রাজ্যধ্বংস আসঙ্ন, তখন বঙ্কিমচন্জ্র রঘুবংশের শেষ রাঙ্গা 
অপ্নিবর্শের তোগপ্রাচূর্য ও মহাবিনাঁশের সঙ্গে তার তুলনা করেছেন । এ বিষয়ে জয়স্তী 
ভীকে বলেছে-_ 

নগরে শুনিলাম, রাজ্যের নাকি বড গৌলযোগ | আর তৃমিই নাকি তার 

কারণ1 টোলে টোলে শুনিয়া আসিলাম, ছাত্রের সব রঘু উনবিংশের 
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ক্সপোক আওড়াইতেছে। 
_'দীতারাম', তৃতীয় খণ্ড : ষোড়শ পরিচ্ছেদ 
এই উক্তি থেকে বঙ্কিমচন্দ্র স্থগভীর ইতিহাসবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। 'তৰে 


ইতিহাসবোধ যথেষ্ট প্রখর হলেও তিনি কিন্ধক রবীন্দ্রনাথের মতো কালিদীসের কাব্য 
থেকে ইতিহাসের তথ্য আহরণ করতে সচেই হন নি। 


৭ 


কালিদাসের কাবা থেকে রবীন্দ্রনাথ সাহিতা-অলংকরণের নানা উপাদান বা প্রাচীন 
ভারত-ইতিহাসের বহুবিধ উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন । কিন্ধ 'তার চেয়ে গুরুতর 
খণ হল তিনি ভার এই পূবস্থরীর কাছ থেকে সাহিতান্থষ্টির নানা আদর্শ গ্রহণ করে- 
ছিলেন । তার নিভিন্ন ব্রচনায় কনি নিজেই মে কথা বার*বারু উল্লেখ করেছেন । 
সেইজন্যই দেখি সাতিতোপ বিষ্য়ব্স্ত নিবচন-প্রসক্ষে তিনি বলেছেন 
যে কবির সাহস মাছে স্ন্দকের সমাজে তিনি জাত-বিচ'র করেন না। তাই 
ক'দলদানেপ কারো কদন্ববনেব একশ্রেণীতে ডক শ্বামজন্ববনাস্থ ৪ আষাটের 
অভ্যর্থনভার নিল। 

_'জাহিতোর পদ, সহিভাধষ ১৩৩৪ আবণ 
বঙ্গা বাহুলা, ববদন্দ্রণান নিজেও হা কাপন নি। ভাই গ্রাযা ছড়ার সঙ্গে মেঘদূতকে 
স্মরণ করবে কবি লেখেন 

দ পংবরেতে কখলো রড, বৃষ্টি পড়ে ঝম্‌ কন্‌। 
এজন দিনে এমন অবস্থায় মন-কেমন না করিয়া থকিততি পারে না 17০ বহুপূৰে 
উল্জয়িনী-রাজসভ14 মহাকবি বলিয়' গিয়াছেন_ 
মেঘধালোকে ভবতি স্থখিনোহপান্বথাবুভিচেতঃ 
কিংপুনদূ রলংস্থে ॥ 
কালিদাস যে নি ঈষৎ দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন মাত্র এই ছড়ায় 
সেই কথাটা বুক ফাটিয়া কীদিয়া উঠিয়'ছে। 

-লোকসাহিতা', ছেলেতুলানো ছড়া ১৩০১ 
এখানে কবির নির্মোহ মন মেঘদূতের তুলনায় হদয়ভাবে গভীরতর ছড়াটিকে শ্রেষ্ঠত্বের 
'মধাদা দিতে বিন্দুমাত্রও কুষ্টিত হয় নি। 

সাহিতোর মতো নাটাদর্শেও তিনি কোনো কোনো বিষয়ে কা'লিঘাসের অনুসরণ 
করেছেন। তার মতে অভিনয় ব্যাপারটি প্রীণবান্‌ ও গতিশীল। সে ক্ষেতে রঙ্গমঞ্চ 


২৬৪ ববীচ্ছসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


একটি স্থাণু চিত্রপট অকারণে দর্শকের মনকে সংকীর্ণ করে দেয়। স্থতরাঁং প্রয়োজন 
চিত্রপটের নয়-__চিত্তপটের ; সেইখানেই নাট্যকার ছবি ফোটাবেন। শকুস্তল। নাটকে 
কবি সেইটি প্রত্যক্ষ করেছিলেন ।__ 
যখন হুত্বন্ত ও সারথি একই স্থানে স্থির দাড়াইয়। বর্ণনা! ও অভিনয়ের দ্বারা রথ- 
বেগের আলোচনা করেন, সেখানে দর্শক এই অতি সামান্য কথাটুকু অনায়াসেই 
ধরিয়া লন যে, মঞ্চ ছোঁটো, কিন্তু কাব্য ছোটো নয়। 

- “বিচিত্র প্রবন্ধ", রঙ্গমঞ্চ ১৩০৯ পৌষ 
তেমনি ছৃষ্স্ত যখন গাছের আড়াল থেকে তিন সখির রহস্যালাপ শোনেন, তখন 
কালিদাস রঙ্গমঞ্চে একটি আস্ত গাছের গুঁড়ি আনার প্রয়োজন বোধ করেন না এবং 
কৰি তার সমর্থনে বলেন যে দর্শক সে অভাবটুকু অনায়াসেই আপন সজাগ কল্পনাশক্তি 
দিয়ে পূরণ করে নেয়। জাভাতেও অভিনয় দেখতে গিয়ে তিনি লক্ষ্য করেছিলেন, 
ওড়ার দৃশ্ে অভিনেতা পাখা ব্যবহার না করে নাচের ভঙ্গিতে ওড়ার ভাব দেখান। 
এই প্রসঙ্গেও তিনি শকুস্তলা নাটকের কথ ম্মরণ করেছেন ।-__ 

এর থেকে মনে পড়ে গেল শকুম্ভল! নাটকে কবির নির্দেশবাক্য-_বথবেগং নাটয়তি। 
বোঝা যাচ্ছে, রথবেগটা নাচের দ্বারাই প্রকাশ হত, রথের দ্বারা নয়। 
__'জাভা-াত্রীর পত্র", পত্র ১৪, ১৯২৭ সেপ টেম্বর ১৭ 
পরবর্তী কালে “তপতী” নাটকের ভূমিকাতেও (১৩৩৬ ভাদ্র) কবি নিঃসংশয় কণ্ঠে ঘেষণ। 
করেছিলেন যে “ক্ষণে ক্ষণে দৃশ্তপট ওঠীনো-নামানৌর ছেলেমান্ষিকে তিনি প্রশ্রষ 
দিতে পারেন না। “কারণ বাস্তবসত্যকে ও এ বিদ্রপ করে, ভাবসত্যকে ও বাধা দেয়।” 
সাহিত্যতত্বের সঙ্গে সঙ্গে ভাষা, ছন' বা অলংকারের আলোচনাতেও রবীন্দ্রনাথ 
বারে বারে কাঁলিদাসকে স্মরণ করেছেন। পরবর্তী ষোড়শ অধ্যায়ে এ সম্বন্ধে বিস্তৃত 
আলোচনা করা হয়েছে । যাই হক, এগুলি থেকে বোঝা যায় কালিদাসের কাব্য 
রবীন্দ্রমনকে কতদূর অধিকার করেছিল। তবে পৃথক্‌ পৃথক ভাবে ইতিহাসের তথা, 
সাহিত্যের তত্ব বা উপমা-অলংকারের সৌন্দর্যই যে তাকে কালিদাসের অন্থরাগী করে 
তুলেছিল তা৷ বল! যায় না। কবির নিজের ভাষাতেই বলা চলে-_ 
কালিদদাসের উপমা তালো বা ভাষা সরস, বা কুমারসম্ভবের তৃতীয় সর্গের বর্ণনা! 
স্ন্দর, বা অভিজ্ঞান-শকুন্তলের “চতুর্থ সর্গে করুণরস গ্রচুর আছে, এ আলোচনা 
যথেষ্ট নহে । কিন্ত কালিদাসের সমস্ত কাব্যে মানব-হৃদয়ের একট বিশেষ রূপ বাঁধা 


পড়িয়াছে। 
১ -“সাহিতা" সাহিত্য ১৩১৪ আহা 


কালিদাস ২৬৫ 
সেই কারণে কালিদাসের কাব্য লমগ্রভাবেই কবিচিত্তকে মুগ্ধ করেছিল । 


রঃ 


কালিদাসের কাব্য রবীন্দ্রনাথকে শুধু আকৃষ্টই করে নি, তা তার অন্তরে নৃত্ন তির 
প্রেরণা সঞ্চার করেছিল। এই সত্য অনুভব করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন যে কালিদাসের 
কাব্য পড়ে তিনি শুধু “আবৃত্তির আনন্দ পান না, পান “হ্প্টির আনন্দ | সত্যই 
কুমারসম্ভব, শকুস্তলা বিশেষতঃ মেঘদূত রবীন্দ্রনাথের হাতে যেভাবে নবরূপ লাভ 
করেছে তাতে তা নৃতন স্ট্টির মর্যাদা] পেয়েছে । বলা বাহুল্য, কালিদাসও এ কাজ 
করেছিলেন। তাঁর 'অভিজ্ঞান-শকুষ্ঠল ন।টক তার প্রকুষ্ট নিদর্শন । এ নম্বন্ধে মধু্দন 
লিখেছেন __ 

মেনকা৷ অপ সরারূপী, ব্যাসের ভারতী 

প্রসবি ত্যঙ্জিলা ব্যন্তে, ভারত-কাননে 

শকুন্তলা স্থন্দরীরে, তুমি। মহামতি, 

কঞ্চূপে পেয়ে ভারে পালিলা যতনে 

কাপিদাস। 

_'চত্ুদিশপদী কবিভাবলী' ১৮৬৫, শকুস্তলা 
মহাভ।রতের অনতিস্ফুট শবুস্থল।ব আখ্যান কালিদাসের লেখনীতে স্ফুটতর হয়ে 
উঠেছে । দুর্বার শাপই এ কাহিনীর স্বাদ বদলে দিয়েছে । তবে কালিদাস একটি 
বহিরঙ্গ ঘটনার সাহায্য যা করেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তার অন্তুলীন ভাবের মধ্যে একটি 
নৃতন ভাব আরোপ করে তাব তাত্পর্কে গভীরতর এবং অধিকতর ব্যঞ্জনাবহ করে 
তোলেন । তাই শকুন্তলায় ধধিশাপ ও কুমারসম্তবে দেবরোষের নবব্যাখ্যায় শোন 
যায়__ 

কোনো-একটি সংকীর্ণ জায়গায় যখন আমরা অহংকারকে বা বাসনাকে ঘনীভূত 
করি তখন আমর] সমগ্রের ক্ষতি করে অংশকে বড়ো করে তুলতে চেষ্টা করি। এর 
থেকে ঘটে অমঙ্গল । অংশের প্রতি আসক্তিবশত সমগ্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ, এই 
হচ্ছে পাপ। 

_-"শান্তিনিকেতন' ১, তপোবন ১৩১৬ 

তেমনই 

কুমারসম্ভবে শুনি দৈত্যরা স্বর্গকে অধিকার করেছে। তার মানে, যে-আনন্ব 
ছিল মুক্ত তাকে তারা বন্দী করতে চেয়েছিল। তখন সেটা হয়ে গেল ভোগ-- 


২৬৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


ভোগে ক্লান্তি, ভোগে শ্লানতা, ভোগ নিজেকে নিঃশেষ করে দেউলে হয়ে 
যায়। 

_-“চিঠিপত্্র' ৯, পত্র-৬২, হেমস্তবালাদেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ২৪. 
এখানে রবীন্দ্রনাথ শকুস্তলা বা কুমারসম্ভবকে অবলম্বন করে কালিদাসের মতো! কোনো 
নৃতন নাটক বা কাব্য রচনা করেন নি। তবে তিনি তার “আপন মনের মাধুরী” 
মিশিয়ে উক্ত গ্রস্থ ছুটির যে ভাষ্য করেছেন সেগুলিকে এক একটি স্বতন্ত্র হষ্টি রূপে গণ্য 
করা চলে। 

মেঘদূতকে উপলক্ষ করেই কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সৃষ্টি সবচেয়ে সার্থক হয়েছে। 
মানসী? কাব্যের অন্তর্গত তাঁর বিখাত মেঘদূত কবিতাটিতে (১৮৯০ ) তার সুচনা 
দেখা গিয়েছিল । প্রায় ওই সময়েই প্রমথ চৌধুরীকে কবি এক পত্রে জানান, ক্ষুত্র 
আত্মকোটরের মধো অবকদ্ধ বন্দীদিগকে সৌন্দর্ষের স্বাধীনতাক্ষেত্রে মুক্তি" দে ওয়াই 
মেঘদূতের উদ্দেশ্য ( “চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৪ )। আবার ওই একই সময়ে মেঘদুতের 
সমালোচনা কবতে গিয়েও তিনি বিবহী যক্ষেব নির্বাশনঘুংখকে যেভাবে মানবের 
চিরস্তন বিরহের প্রসঙ্ষে টেনে এনে তাকে অসীমেব স্বরে বেঁধে দিয়েছেন তা শুধু তাৰ 
মতো কবির পক্ষেই সম্ভব । সেখানে তিনি বলেছেন- 
আমাদের এই সমৃদ্রবে্টত ক্ষুদ্র বর্তমান হইতে যখন কাবাবপ্িত সেই অতীত 
ভূখণ্ডের তটের দিকে চাহিয়া দেখি তথন মনে হয়, সেই সিপ্রাতীবের যৃখীবনে যে 
পুষ্পলাবী রমণীরা ফুল তুলিত, অবস্থীব নগরচতরে যে বৃদ্ধগণ উদয়নের গল্প 
বলিত,...তাহাদের এবং আমাদের মধ্যে যেন সযোগ থাকা উচিত ছিল। 
আমাদের মধ্যে মন্রষ্যত্বের নিবিড় এক্য আছে, অথচ কালের নিষ্টর বাবধান | -' 
কিন্ক কেবল অতীত বর্তমান নহে, প্রত্যেক মাম্ষের মধো অতলম্পর্শ বিরহ । 
আমর! যাহার সহিত মিলিত হইতে চাহি সে আপনার মানসসরো বরের অগম 
তীরে বাস করিতেছে; সেখানে কেবল কল্পনাকে পাঠানো যায়, সেখানে সশরীরে 
উপনীত হইবার কোনো পথ নাই । আমিই বা কোথায় আর তুমিই বা কোথায়! 
মাঝখানে একেবারে অনন্ত, কে তাহ] উত্তীর্ণ হইবে । অনন্তের কেন্দ্রবতী সেই 
প্রিয়তম অবিনশ্বর মানুষটির লাক্ষাৎ কে লাভ করিবে ! 

-_'প্রাচীন সাহিত)' মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহারণ 
দীর্ঘকাল পরে 'লিপিকা?র (১৯২২ ) মেঘদূত কথিকাটিতেও মানুষের এই অন্তহীন 
বিরহতাবনার কথা পাঁই। শেষ সগ্চকের (১৯৩৫) একটি কবিতাতে দেখি এই ভাবনাই 
মেঘদুতের অচ্যঙ্গবর্দিত ভাবনির্ধাসরূপে ধপ্রা! দিয়েছে ।- 
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কেউ চেনা নয় 

সব মান্তষই অজান1। 
চলেছে আপনার রহস্যে 

আপনি একাকী । 

সেখানে তার দোসর নেই । 

_-'শেষ সপ্তক", ব।রো-সংখ্যক কৰিতা 
শ্ামলী' কাব্যের অকাল ঘুম কবিতাটিতেও (১৯৩৬) এই ভাবের প্রতিধ্বনি শোনা 
ঘায়। একই চিন্তার এই পৌনংপুনিক প্রয়োগ দেখে মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ যেন তার 
একটি প্রিয় ভাবনাকে মেঘদৃতে আরোপ করে দিয়ে "তীর অন্থন্সিহিত 'ভাঁবকে নূতন 
রূপে স্থ্টি করে নিয়েছেন । 

“শেম সপ্ুক'এর আটজিশ-সখাক কবিতায় দেখি মক্ষের বিরিইকে কবি অবর-এক 
দৃিভঙ্গিতে দেখে তার বাখা! দিয়ে বলেছেন, মিলনের নিত বাঁসকক্ষে বন্দ যক্ষের 
প্রেম বিরহে মুক্তি পেয়ে যেন সার্থক হয়ে উঠেছে । তাই মেঘদূতে প্রকৃতপক্ষে কান 
নই, অ]ছে উল্লাস । পথে 5 পথের প্রান্ছে? হম্থেও (পৃ ৩৮১ ১৩৩৬ শ্রাবণ ) করি 
খলেছেন যে বিরহের অবকাশে যক্ষের প্রেম অভিসংরের পথে নেমে আনন্দে এগিয়ে 
গেছে পূর্ণতার দিকে । আর বাথার যথার্থ কপ ধর। দিয়েছে ৮৮ নিশ্চল এশ্বাযে 
বদ্ধ প্রতীক্ষার যক্ষবধূর মধো | তবে এর পরে কবি বৈধঃবদর্শন অন্তযায়্ী এক বাখটয় 
যক্ষবধূর বাথাকে মুছে দিয়েছেন এবং এই পত্রের সমগ্র ভংবটিবে গা কাবোর 
একটি কবিতায় রূপ দিয়ে শেষে বলেছেন 
সেও তো শেই স্থির হয়ে যে পরিপণ, 
সে যে বাজায় বাশি, প্রতীক্ষার বীশি,__ 
স্বর তার এগিয়ে চলে অন্ধকার পথে । 
বাঞ্ছিতের আহবান আর অভিসারিকার চল! 


পদে পদে মিলছে একই তালে। 
পুনশ্চ", বিচ্ছেদ ১৩৩৯ ভাদ্র 


কিন্তু শেষ জীবনে 'সানাই” কাবোর যক্ষ কবিতায় ( ১৩৪৫ ) কবি অলকাপুরীর এই 
আঁনন্দশতদলটিকে পাঠকহদয়ের কান্গীর সরোবরে চিরদিনের মতো দাড় করিয়ে 
দিয়েছেন। কোনে! তাত্বিক সাস্বনায় তার বেদনাকে লঘু করে দেন নি। 

দেখ! গেল, শকুস্তলা কুমারসম্ভব বা মেঘদূতকে ব্যাখ্যা করার ছলে কবি নৃতন তত্ব 
সৃষ্টি করেছেন। কখনও কখনও আবার কালিদীসের কাব্যে বন্নিত কোনে ঘটনার, 


২৬৮ রবীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সুত্রমাত্র অবলম্বন করে তিনি নৃতন কবিতা রচন1! করেন। যেমন “কল্পনা” কাব্যের 
মদনভন্মের পরে কবিতাটি । কুমারসস্ভবে বর্নিত মদনভন্মের ভাবটুকুমাত্র এই কবিতায় 
গৃহীত হয়েছে । কিন্তু কালিদীস মদনকে ভশ্ম করেও ফেব শরীবীরূপেই তার পুনক- 
জীবনের আশ্বীস ঘোষণ1 করেছিলেন। আর রবীন্দ্রনাথ 'অতঙ্'র তন্ছহীন বূপকে 
অস্ষুপ্ন রেখেও তার নবজীবনলাভের গোপন খবরটুকু প্রকাশ করেছেন। কবির মতে 
এই বিশ্বে মনের অবিসংবাদিত অধিকার থাকলেও ভস্মের পূর্বে তার পরিধি অনেক 
সংকীর্ণ ছিল। কিন্তু ভম্মের পরে এই অঙ্গধারী দেবতা! অনঙ্গরূপে নিখিল বিশ্বের সর্বত্র 
পরিব্যাপ্ত হয়ে পড়েছেন । সেইজন্যই কবি অনুভব করেছেন-__ 
বসন কার দেখিতে পাই জ্যোৎন্সালোকে লুষ্তিত 
নয়ন কার নীরব নীল গগনে ! 
বদন কার দেখিতে পাই কিরণে অবগুন্তিত, 
চরণ কার কোমল তৃণশয়নে ! 
পরশ কার পুষ্পবাসে পরান মন উল্লাসি 
হদয়ে উঠে লতার মতো জড়ায়ে ! 
পঞ্চশরে তন্ম করে করেছ এ কি সন্নাসী, 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে । 
_-'কল্পনা', মদনভশ্মের পর ১৩০৪ জ্যেষ্ঠ 
রবীন্দ্রকল্লিত অনঙ্গের এই ভাবরূপ দেখে বলতে হয়, 'মহাকবির কল্পনাতেও ছিল পা 
তার ছবি'। এটি সম্পূর্ণতাবেই রবীন্দ্রমনের স্থাটটি | 


৯ 
কালিদাসের কাবা আজীবন বিভিন্ন দিক থেকে রবীন্দ্রমনকে আকুষ্ট করেছে । কারণ 
কালিদাসের কাবাগুলিতে কবি 'মানবহৃদয়ের একটা বিশেষ বূপ'কে প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন । এই “বিশেষ রূপ'টি যে কালিদামের বিশেষ জীবনবোধের প্রতিফলন 
তাতে সন্দেহ নেই । স্থৃতরাং কালিধ।সের প্রতি রবীন্দ্রনাথের এই অঙ্ুরাগের অর্থ হল 
কালিদাসের জীবনদর্শনের প্রতি তাঁর অন্রাগ । অতএব কালিদাসের জীবনদৃষ্টির 
পরিচয় নিলেই ববীন্দরচিত্তে কালিদাসের ভাবধারার সমাক্‌ স্বরূপটি বোঝা যাবে। 
কালিদামের কাবা-আলোচনার প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এক সময়ে বলেছিলেন-_ 

কালিদান একাস্তই সৌন্দর্যসন্ভোগের কবি, এ মত লোকের মধ্যে প্রচলিত।"'.ইহা 
হইতে বুঝা যাইবে, জনসাধারণের প্রর্তি আর যে-কোনে বিষয়ে আস্থা! স্থাপন 


কালিদাস ২৬৯ 


করা যাক, সাহিত্যবিচার সম্বন্ধে সেই অন্ধের উপরে অন্ধ নির্ভর কর] চলে না। 
_'প্রাচীন সাহিত্য", কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা ১৩১৮ পৌষ 

এই মস্তব্য থেকে বোঝা যায়, কালিদাসের জীবনদৃষ্টি সম্বন্ধে কবির ধারণ! ছিল স্বতন্থ। 
তার মতে কালিদাস যে সৌন্দর্যের উপাসক সে সৌন্দর্য সম্ভোগ-বিলাসের দ্বারা আকীর্ণ 
নয় ।_- 

সেই সৌন্দর্য, শ্রী হ্ী এবং কল্যাণে উদ্ভাসমান, তাহা গভীরতার দিকে নিতাস্ট 

একাগ্র এবং বাঞপ্তির দিকে বিশ্বের আশ্রয়স্থল। "তাহ ত্যাগের ছারা পরিপূর্ণ, 

দুঃখের দ্বারা চরিতার্থ এবং ধর্মের দ্বারা প্রব। সেই সৌন্দর্যে নরন।রীরু দৃর্রিবার 

দুরস্ত প্রেমের প্রলয়বেগ আপনাকে সংযত করিয়া মঙ্গলমহী সমুদ্রের মধ্য পরমস্তব্ধতা 

লাভ করিয়াছে । 

__পূর্ববং 
মেঘদৃত, কুমারসম্ভব ও শকুম্ঘল! গ্রন্থে কালিদাসের এই দৃষ্টিতঙ্গি পরিপূর্ণকূপে প্রকাশ 
পেয়েছে । তার সম্তোগমত্ত যক্ষ তাই ভর্তশাপে অভিশ্প্ু, কন্দর্পসহায় পার্বতী 
গ্রতাখাত এবং আম্মবিম্বন শকুস্থলা] ঝধিশাপগ্রন্ত । কিন্ধু যে তপংপূৃত প্রেম 
তাপমী উমার সঙ্গে মহেশ্বরের মিলন ঘটিয়েছে, অপমানিতা শকুস্থলার মধ্যে ম্গলদৃটি 
জাগ্রত করে তুলে ছুষ্যন্তের সব অপরাধ মার্জনা করে দিয়েছে, সেই প্রেমের মধ্যে যে 
সৌন্দর্ষের বিকাশ হয়েছে, কালিদ[স তারই জয়গান গেয়েছেন । কালিদাঁসের প্রর্থম 
বয়সে রচিত তুপংহার” কাবোও এই একই মঙ্গল-ভাবনাব প্রতি রবীজ্ঞরনাথ আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । ক্তুসংহারের বরধাবর্ণনায় শেষ আশীবাণী হল__ 

জলদসময় এষ প্রাণিনাং প্রাণহেতু-_ 

দিশতু তব হিতানি প্রায়শো বাঞ্িতানি ॥২৮ 
এ সম্বন্ধে কবি মন্তবা করেছেন 'বধাকাল তোমাকে তে'মার বাঞ্ছিত হিত অর্পণ করুক? । 
কেননা বর্যাকাল তস্থখের জন্ত নহে, ইহ] মঙ্গলেব জন্য। ব্ধাকালে উপভোগের 
বামন! হয় না' (“বিবিধ প্রসঙ্গ” বসন্ত ও বধা ১২৮৮ ভাত )। এই মঙ্ষলবোধ থেকেই 
কালিদাস মেঘদূত কাব্যে বসম্তবাতাসেব পরিবর্তে ষে বধার মেঘকে দৌত্যে বরণ 
করেছিলেন সে তথাট্ুকুও রবীন্দ্রনাথ নির্দেশ করে দিযেছেন। 

কালিদাসের এই মঙ্গলাদর্শের রূপটি কবি ঘে এমনভাবে চিনে নিতে পেরেছিলেন 

তার কারণ তার জীবনদৃষ্টিও কালিদাসের সমধমী | এ সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন_ 
| শিবমন্ত্র দিই আমিও। 


২৭* রবীন্ুসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কালিদাস ছিলেন শৈব। 
সেই পথের পথিক কবিরা । 

“কালের হাত্রা' ১৯৩২, কবির দীক্ষা 
কবিধর্মের দিক্‌ থেকে অস্ততঃ সব কবিরই যৈ কালিদ্ামের মতো! শৈব হওয়াই শ্রেয়: 
'সে সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিঃসংশয়। আর তিনি নিজে আজীবন যে শিবযস্ত্রেরই উপাসনা 
করেছেন, তার সাহিত্যে তার অভ্রান্ত পরিচয় পাওয়া যায়। 

কালিদাসের এই শিব বা মঙ্গলের আদর্শকে কৰি তার তপোবন-আদরশের 
সঙ্গে যুক্ত করে দেখেছেন। রবীন্দ্রনাথের মতে প্রাচীন ভারতীয় সভ্যত! বিশেষভাবে 
তপোবনেই বিকশিত হয়ে উঠেছিল। প্রাচীন ভারতের শ্রেষ্ঠ কবি কালিদাসের কাব্যে 
তাই তপোবন এত অপরিহার্যরূপে দ্বেখা দিয়েছে । তীর বঘুবংশ কাব্যের যবনিকা 
প্রথম উন্মোচিত হয়েছে তপোবনের শাস্ত স্ন্দর পবিত্র পরিবেশে । অভিজ্ঞান-শকুস্তল 
নাটকেও দেখি ভোগলালসানিষ্টুর রাঁজপ্রাসাদকে ধিক্কার দিয়ে তপোবনের প্রশান্ত 
মহিমা দেখা দিয়েছে । আর কুমারসম্ভবে নন্দীর শাসনে সংযত তপোবন যোগীশ্বরের 
ধ্যানে সমাহিত হয়ে বিরাজ করেছে । তবে রবীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন, যে তপোবনে 
ুষ্ন্ত-শকুম্তল1 গান্ধরবমতে পরিণীত হয়েছে, যে তপোবনে বসন্তপুষ্পাভরণ| পার্বতী 
মহেশ্বরকে রূপমুগ্ধ করতে গেছে, সে তপোবন স্বভাবের সারলো সুন্দর হলেও তার 
সৌন্দর্য স্বভাবের চাঁপল্যেই অরক্ষিত থেকেছে। তাই বিপরীত ঘটনার আঘাতে ত 
সহজে ভেঙে পড়েছে। সে তপোবন প্রত্যাখ্যাত শকুস্তল1 বা পার্বতীকে স্থান দিতে 
পারে নি। কিন্ত যে তপোবনে বিরহতপ:ক্রিষ্টা ভরতজননণী শকুস্তলা, পঞ্চাগ্সিতপা উম! 
বা পুত্রার্থী বাজাম্পতি দিলীপ-স্দক্ষিণা দেখা দিয়েছে সেই তপোবন তাগ-কঠিন 
তপশ্চর্যায় স্থুরক্ষিত। রবীন্দ্রনাথের মতে প্রথম তপোবনটি মতালোকের আর দ্বিতীয়টি 
অমৃতলোকের । দুংখের তপস্তাতেই মর্ত্য এসে স্বর্গের দ্বারপ্রান্তে উপনীত হয়; তখন 
কোনে! আঘাতেই তার আর বিচলিত হয়ে ভ্রষ্ট হয়ে পড়বার ভয় থাকে না। এর 
থেকে বোঝা যায়, কালিদাসের কাব্যে তপোবনের গুরুত্ব কত বেশি! সেইজন্তই 
রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেছেন__ 

এমন পরিপূর্ণ আনন্দের সঙ্ষে তপোবনের ধ্যানকে আর কে মৃত্তিমান করতে 

পেরেছে। 

_শান্তিনিকেতন' ১, তপোবন ১৩১৬ 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও আজীবন এই তপোবনের আদর্শে মুখ্ধ ছিলেন। বারো বৎসর বয়সে 
রচিত ভার প্রথম প্রকাশিত কবিতাতে তিনি লিখেছিলেন__ 
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নিরজন তপোবনে বিরাজে সন্তোষ । 
পবিজ্্ ধর্মের ছ্বারে সন্তোষ আসন। 

--'অভিলাষ' ১৮৭৪ 
এই পংক্তি ছুটিতে তপোবনের প্রতি বালক কবির শ্রদ্ধাটি ধর! দিয়েছে। তার 
দ্বিতীয় প্রকাশিত কবিতাতেও (প্রক্কতির থেদ ১৮৭৫ ) তিনি তপোবন সম্বদ্ধে 
বলেছেন__ 

দেখ দেখি তপোবনে, 
খধির] স্বাধীন মনে, 
কেমন ঈশ্বর ধ্যানে রহেছে বাপৃত ॥১ 
তপোবনের প্রতি কবির প্রথম বয়সের এই অন্রর।গ অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সে গভীর- 
তর হয়ে সুম্পষ্ট দ্ূপ লাভ করেছিল । তখন তিনি উপলব্ধি করেছিলেন, তপোবনবিহিত 
সংযম-সাধনার পথই মান্থষের কল্যাণের পথ। তাই কবির সিদ্ধান্ত হল-_“কঠিন 
তপস্থর ভিতর দিয়ে ছাড়] কোনো মহৎ ফললাভের কোনো সম্ভাবনা নেই? 
( 'শাস্তিনিকেতন? ১, তপোবন )। শেষ বয়সে 'মান্ষের ধর্ম পর্যায়ে পৌছেও 
সে আদর্শ তিনি ভুলতে পারেন শি। মান্রষের জীবনসাধনায় এই তপশ্চধার 
প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করে প্রসঙ্গত: তিনি বলেছেন 
কালিদীল রঘুবংশের যে পতনের ছবি দিয়েছেন সে কি মানুষের জীবনে পশ্থু- 
প্রবেশের ফলেই না। 

__'মান্ষের ১ ১৯৩৩, অধার় ৩ 
অর্থাৎ যে সংযমে তপশ্যায় তপোবনে প্রথুবংশের মহিমময় সথচনা দেখা দিয়েছিল, সেই 
রঘুবংশধরই শেষ পর্বস্ত তপংভ্র্ট ও তপোবন-বিছ্বাত হয়ে মদিবায় ও ইন্দিয়মত্ততায় 
প্রমেদভবনের মধ্যে আপনার বিনাশকে ত্বরান্বিত করেছে। 

এই তপোবনকে রবীন্দ্রনাথ শুধু তার সাহিত্যে শ্রদ্ধা জানিয়েই ক্ষান্ত থাকেন নি, 
তাঁকে কর্মময় বাস্তব জীবনেও বূপদান করতে সচেষ্ট হয়েছিলেন । তার সেই তপোবনের 
কল্পনা যে বিশেষতাবে কালিদাসের কাছ থেকে নেওয়া কবি স্থম্পষ্ট ভাষাতে সে 
হ্বীকৃতি জানিয়েছেন ।-- 

কালিদাসের বহুকাল পরে জন্মেছি, কিন্তু এই ছৰি রয়ে গেছে আমারও মনে ।*** 

কাব্যচর্চার মাঝখানে কখন এক সময়ে সেই তপোবনের আহ্বান আমার মনে এসে 

পৌঁচেছিল। তাববিলীন তপোবন আমার কাছ থেকে রূপ নিতে চেয়েছিল 
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২৭২ রবীন্দ্রসংগ্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আধুনিককালের কোনো একটি অস্ধকৃ্ ক্ষেত্রে । 
- “আশ্রমের রাপ ও বিকাশ', অধ্যায় ১, ১৩৪৩ আবাঢ় 


“শাস্তিনিকেতন ত্রহ্মচর্যাশ্রমে'র প্রতিষ্ঠাই ( ১৯০১ ) কবির সেই ইচ্ছাকে রূপ দিয়েছিল, 
যার পরিণতি বিশ্বভাবতী। জীবনের শেষ পর্যস্ত কালিদাসের এই তপোবনকে 
কৰি যে কতদূর একান্ত রূপে স্বীকাব করে নিয়েছিলেন, তিনি নিজেই তার 
পরিচয় দিয়ে লিখেছেন__ 
আমি আশ্রমের আদর্শ-বপে বার বার তপোবনের কথা বলেছি। সে তপোবন 
ইতিহাস বিশ্লেষণ করে পাই নি। সে পেয়েছি কবির কাব্য থেকেই। 
_-“আত্মপরিচয়' অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ 
বল! বাহুলা, সে কাব্য প্রধানতঃ কাপিদাসের কাব্য । 
কালিদাসের এই ভোগবিমুখ তপোবনের আদর্শ-__এই তাগশ্তদ্ধ প্রেমের শিবমন্ত 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারে দৃষ্টিতে এমন প্রতাক্ষ হয়ে ওঠে নি। রবীন্দরপূর্ 
যুগের শ্রেষ্ঠ মনীষী বস্কিমচন্দ্রে মনোভাব ও এব ব্যতিক্রম নয়। বঙ্কিম কালিদাসের 
কাবো ভারতীয় ভাবধারার প্রকাশ দেখেছিলেন । কিন্তু যে দৃ্টির বিচারে রবীন্ধুনাথ 
বলেছেন, “কালিদাসকে ও একই কালে সৌন্দর্যভোগের এবং ভোগ-বিবতির কবি বল! 
যাইতে পারে" (প্রাচীন সাহিত্য” কুমারসম্তব ও শকুস্তলা ) বঙ্কিমচন্ত্রের মধো সে 
দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায় না।. তার “বিষবৃক্ষ” উপন্যাসে দ্বেখি যথার্থ প্রেমের স্বব্ূপ 
বর্ণনা করে হরদেব ঘোষাল নগেন্দ্রনাথকে এক পত্রে লেখেন__ 
কামাতুরের***চিত্তচাঞ্চল্যকেই আর্কবিরা মদনশরজ বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । 
যে বৃত্তির কল্পিত অবতার বসমন্ভসহায় হইয়া, মহাদেবের ধ্যান ভঙ্গ করিতে 
গিয়াছিলেন, ধাহার প্রসাদে কবির বর্ণনায় যুগের] মুগাদিগের গাত্রে গাত্ক ওয়ন 
করিতেছে, করিগণ করিণীদ্দিগকে পদ্মমণাল ভাঙ্গিয়া পিতেছে, সে এই রূপজ 
মোহমাত্র |: -ইহা! সর্বজীবমুগ্ধকাঁরী | কালিদাস, বাইরণ, জয়দেব ইহার কবি। 
কিন্ত ইহা প্রণয় নহে। (প্রম বুদ্ধিবৃত্তিমূলক | 
-_“বিষবৃক্ষ' ১২৭৯, দ্বাত্রিংশত্তম পরিচ্ছেদ . বিষবৃঙ্গের ফল 
বঙ্কিমচন্দ্রের এই বিচারে কালিদ্দানকে খণ্ডিত করে দেখা হয়েছে। কুমারসম্ভবে 
অকালবসম্ত-সমাগমের চাঞ্ল্যটুকুই এখানে বনিত। কিন্তু তপরক্রিষ্টা পার্বতীর যে 
কামনামুক্ত ব্ূপ দফ্ষিতকে মোহে মুগ্ধ না করে তাকে চরিতীর্থ করে দেয়, সে ভাবটি 
এখানে উপেক্ষিত হয়েছে । 
অবস্ত এমন কথা উঠতে পারে যে উপশ্ান্গে ব্িত পাত্রের উক্তি বা মন্তবোর সঙ্গে 
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লেখকের ভাবন।র যৌগ ন] থাক বিচিত্র নয়। কিস্থ উক্ত উপন্যাসের প্রায় মমসময়ে 
রচিত একটি প্রবন্ধে কালিদাল সম্বন্ধে বঙ্ষিমচন্দ্রের ওই জ[তীম মনোভাবই প্রকাশ 
পেয়েছে । সেখানে ভারতবর্ষের ইতিহাসের সঙ্গে তার সাহিতোর ধারা মেলাতে 
গিয়ে বঙ্কিম বলেছেন, যে যুগে “দেশের ধনবুদ্ধি, শ্রবুদ্ধি ও সভাতাবুদ্ধি' হয়েছিল সেই 
সময়ের সাহিত্য ধর্মান্কাবী। এই ধর্ণানলবণ তখন এত প্রবল হয়েছিল ষেতার 
মোহে মানুষের বিচাবশক্কি পর্যন্ত বিরু ত হয়ে গিষেছিল | 

এই ধর্মমোহেব কল পুবাণ | কিন ফেমন এক দিলে ধর্মের শ্লোতঃ বহিতে লাগিল, 

তয়নি আর এক দিকে বিলাপি" ব লোতিঃ বহিতত লাগিল । তাহার ফল 

কাশিদামের কাকা পাঞকাদি। 

__ বিবিধ প্রবন্ধ এম ৭ও, বিদাপতি ও জয়দ্ৰ ১০৮০ প্বেষ 

গতর” স্পঞ্ঠত বে বা যাণ, বদ্ছিমচন্র কাতিদসকে বিলাফসন্তেগের কবি বলেই মনে 
করতেন । 


এ 
ছিলেন আপ একটি পৃষ্টান্থ কে ০] বোঝা যাবে। রণ পনন্ধেব শকুন্তলা, মিরন্দা 
এবং দেসদিমোন। প্রবন্ধে বচন উদ্ত তিন নাধিকাব চবিত্র বিশেরণ করেন । তার মতে 
অপবিণাত। শকুগ্ু নিবাপাব এব পর্পিতা এব গুলী অনেক নেই অসদিমোনার 
অনন্য ।। হবে ভব বিচাবে শকুণ্তলা অবিকতির লচগাশীলা হলেও হদিনান্দের সঙ্গে 
প্রথম প্রণ্য।লছে ছিবনদা যে মহান চিন্তরভাবে পিপ্ু 2 ইজ শকগ্নায তব অভাব 
আছে । তই শকুগ্ুলাব তব সন্তাষণে সাদ ত্র চ ভুরী ও লুকোচবি আছে, কিন্ত তত 
গৌবব লেই দুষ্সত্থেধ চবিত্র-গৌববে ক্ষত্রা 
শবুষ্থলা এখনে ডাক। পড়িযা গিয়াছে? । শাহ মিরন্দার মতো সে পূর্ণগৌরৰে 
বিকশিত হযে উঠতে পবে নি। আব অসদিয়ে নব »ঙ্গে তুলনা প্রনঙ্গে তিনি 


বলেছেন 


| অবশ্ন * প জ্াপুপকাপে শি বলেছেন থে 


শকুস্থলাব ঢুঃখেব বিস্তার দেখিতে গাই ৭ ও গতি দেখিতে পাই নাও বেগ দেখিতে 
পাট না, সে সকল দেসদিমোনায অঠান্থ পবিস্ুট। দেস্দিমোনার হৃদয় 
আমাদিগেব সম্মুখে সম্পৃণ উন্মুক্ত এবং সম্পৃণ বিস্তাবিত ? শকুস্তপাব হদঘ কেবল 
ইক্ষিতে বাশ" । স্থতরাং দেস্দিমোনাবৰ আলেখা অধিকতর প্রোজ্জল বলিম্া 
দেস্দিমোনার কাছে শকুষ্তলা দাডাইতে পারে না। 

_ “বিবিধ প্রনন্ধ' ১, শকুভ্ুলা, মিরন্দা এবং দেসদিমোনা ১২৮২ বৈশাখ 


এই উদ্ধুতি থেকে বোঝা যায়, নাট্যকারস্থলত্ত মনোভঙ্গির অধিকারী বঙ্কিম নায়িক- 
১৮ 


২৭৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


হৃদয়ের প্রস্ফুট ভাবব্যক্তিকেই অধিকতর মর্যাদা দিয়েছেন । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ শকুস্তল! 
চরিত্রের সমালোচনা করে দেখিয়েছেন যে লঙ্জানতা অক্ফুটবাক্‌ শকুস্তলাচরিজ্র সৌন্দর্যে 
কারে! অপেক্ষা হীন নয়। তিনি বলেছেন, পতিপরিত্যক্তা শকুন্তলার হদয়ের বৃহৎ 
শৃন্ততা প্রকাশের জন্যই এই স্তব্ধ গভীর নীরবতার প্রয়োজন । তাই-.. 
কালিদাস শকুন্তলার বিরহদুঃখের প্রত্যক্ষ অবতারণা করেন নাই । কবি নীরব 
থাকিয়া শকুল্তলার চারি দিকের নীরবতা ও শুন্যতা আমাদের চিত্তের মধ্যে ঘনীভূত 
করিয়। দিয়াছেন |" বিশ্ববিরহি ত শকুন্তলার নিয়মসংযত ধৈধগন্তীর অপরিমেয় ছুঃথ 
আমাদের মানস নেত্রের সন্মুখে ধ্যানাসনে বিরাজমান । এই ধ্যানমগ্র দুখের 
সম্মুখে কবি একাকী দীাডাইয়া আপন ওষ্টাধরের উপর তর্জনী স্থাপন করিয়াছেন । 
_পপ্রাচীন সাহিভ)', শকুম্তলা ১৩৯ আশিন 
সঙ্গগ্র টেম্পেস্ট নাটককে অভিজ্ঞ/ন-শকুন্তলেব সঙ্গে তুলনা কবে রবীন্দ্রনাথ তাকে 
শকুজ্তলার উর্বে স্থান দিতে পারেন নি। যে ভারতীয় মঙ্গলাদশ শকুন্তলার মূল কণা 
তার প্রতিই রবীন্দ্রহদয়ের আস্তরিক সমর্থন ছিল। সেইজন্যাই-__যে 'টেংম্পস্ট নাটকে 
ষাতব আপনাকে বিশ্বের মন্ধা মঙ্গলভাবে প্রীতিযোগে প্রলািত কহিযা বডে হইয়া 
উঠে নাই; বিশ্বকে খর করিয়া, দমন করিসা, আপতণি অর্ধিপতি হইতে চাহিয়াছে। 
সেই ভাবধার!র প্রতি কবি তার বিনুখত1 বাক করেছেন | পক্ষান্থবে তিনি দেখেছেন, 
বিশ্বপ্রকতির লঙ্গে মহল সহ্বন্ধের ঘে'গেই শকুন্ুলার মধুরু চরিব্রখানি বিকশিত হথে 
উঠেছে। তা শকুস্তলার যৌবনলীপায় মাধুর্য দিষেছে, মঙ্গল-আশিবাদের সঙ্গে আপন 
কল্যাণমর্মর মিশ্রিত করেছে, বিচ্ছেদকলে হুক ব্যাকুলত।ত পঙ্গে সককুণভাবে বিদ'় 
দিয়েছে । তাই কৰি অন্তভব করেছেন__ 
সকলের চেয়ে নিম্তবূভাঁবে কবির তপোবন এই কাবোর মধো কাছ কপিয়াছে । 
সে কাঙ্গ টেম্পেস্টের এবিয়েলের ন্যায় শাসনবদ্ধ দাসত্বের বাহ্‌ কাজ ণহে, তাহা 
লৌন্দর্ধের ক।জ, প্রীতির কাঙ্গ, আম্মীয়তার কাজ, অশ্ান্তারের নিগু” কাজ । 
অতএব তিনি দেখেছেন__ 
টেম্পেস্টে শক্তি, শকুম্তশায় শাস্তি । টেশ্পেস্টে বলের দ্বারা জঘ, শকুম্তুলায় মঙ্গলের 
দ্বার] সিদ্ধি। টেম্পেস্টে অর্ধপথে ছেদ, শকুন্তপায় সম্পূর্ণ তান অবসান । টেম্পেস্টের 
মিরান্দা সরল মাধূর্যে গঠিত”কিস্ত সে সরলতার প্রতিষ্ঠা অজ্ঞতা অনভিজ্ঞতার 
উপরে ; শকুম্তলার সরলতা অপরাধে দুঃখে অভিজ্ঞতায় ধৈর্ধে ও ক্ষমায় পরিপক, 
গম্ভীর ও স্থায়ী । 
প্রাচীন সাহিত্য", শকুৰলা ১৩১৯ আখিন 


কালিদাল ২৭৫ 


ক্বতরাঁং তার চোখে টেম্পেন্টের তুলনায় শকুস্লার ভাবাদর্শ অনেক বডে। 

এর থেকে বৌঝা যায় বঙ্কিমচন্দ্রের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের স্বাতম্বাটি কোথায়। 
প্রকৃতপক্ষে বহ্থিমচন্দ্র যে-যুগে জন্মেছিলেন সে-যুগে পাশ্চাত্ত্যান্তকরণের প্রবল মোহ্‌ 
সমগ্র বাঙালির জাতীয় চিত্তকে গ্রাস করে চলছিল । সেই সময়ে বঙ্কিমচন্দ্র ভার্তীল্ব 
ভাবাদর্শকে পরিপূর্ণ মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করার জন্য সচেষ্ট হয়েছিলেন । তিনি স্বয়ং সে 
কথা স্বীকার করে বলেছেন-_ 

শকুস্তলার কবি যে টেম্পেস্টের কৰি হইতে হীনপ্রভ নহেন, ইহাই দেখাইবার জন্য 

এস্বলে আফ়াঁস স্বীকার কবিলাম। 
কিন্ধ ভারতপংস্কৃতির সার্থক উন্নরসাধক রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ভরের শ্রেষ্ঠ কৰি 
কালিদসের প্রতি তীর হৃদয়ের পরিপূর্ণ শ্রদ্ধা নিয়ে মন্তব্য করেছেন__ 

শকুল্তলার মতো এমন প্রশীন্তগন্ভীর, এমন সংযতসম্পূর্ণ নাটক শেক্ম্পীয়রের 

ন।টাযা।বলীর মধ্যে একখানি নাই। 
এইখানেই রবীন্দ্রনাথ তার পূর্বক্থরীর থেকে স্বত্ব । 

দেখা গেল, ববীন্ত্র-সাধ্তা তার আদি যুগ থেকে শেষ পধন্ কালিদাসের কাবোর 
ভাবে-ভাবনায়, আদর্শকল্পনায় কখনও বা তার ইঙ্গিত-বাঞ্জনায় পরিকীর্ণ হয়ে মাছে। 
অবশ্ত রবীন্দ্রনাথের সঙগীব চিত্ত প্রীচ্য-পাশ্চান্তোর সব রকম ভাবধারাকেই অস্তবে 
গ্রহণ করতে উন্মুখ ছিল। বিশেষতঃ প্রাচাসংস্কৃতির বৈদিক, বৈষ্ণব প্রভৃতি ভাঁব- 
ধারাকে তিনি যেন আপনাব অজ্ঞাতসারেই আত্মসা কবে £ .নছিলেন। তবু 
কালিদাসের কল্পনা ও জীবনদর্শন যেভাবে তার আত্মস্থ হয়ে গিয়েছিল, তার লঙ্গে অন্ত 
কারে! তুশনা চলে না। সে হিসাবে রবীন্দ্রনাথকে কালিদ।দের সঙ্গে প্রায় একায্ম বলা 
চলে। স্বতরাং কালিদাসকে না বুঝলে রবীন্দ্রনাথকে বোঝ! যে অসম্পূর্ণ থেকে যায় এ 
কথা অতুযুক্তি নয়। 


বাণভট, ভর্তৃহরি ও অমরু 
বাণভট্ট 


“কাদম্ববী' রবীন্দ্রনাথের অন্যতম প্রিয় সংস্কৃত কাব্য এবং মনে হয় কাদস্বরী-প্রণেত। 
হিসাবেই কৰি বাণভট্রের ( আন্ত, শ্রী: ৬০০-৬৫০ ) সঙ্গে তার পরিচয় । কারণ রবীন্দ্র- 
সাহিত্যে একাধিকবাব কারস্বরীর উল্লেখ পাই, কিন্তু হর্চরিতের উল্লেখ একবারও 
চোখে পড়ে নি। 

কাদন্ববীর সঙ্গে ববীন্দ্রনাথের যে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল এবং তিনি যে এই গ্রহুটিকে 
পুষ্থান্রপুঙ্খরূপে অধিগত করে নিয়েছিলেন, তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া যায । কবির 
ব্যবহৃত ও তার নাম স্বাক্ষরিত দুই খণ্ড “কাদম্বরী কথা, ( পূর্বভাগ ও উত্তর ভাগ, 
গিরিশচন্দ্র বিদ্যাবত্ব-সম্পারদিত ১৮৮৫ ) বতমানে বিশ্বভীরতীর রবীন্দরভবনে রক্ষি5 
আছে। ওই গ্রন্থের খণ্ড দুটির মলাটেব ভিতরের পাতায় কবি ওই গ্রন্থের কিছু 
নির্বাচিত শব্ধ, তার পত্রসংখ্যা এবং তাৰ ইংবেজি ও বাণ্লা প্রতিশব্দ স্বইস্তে লিখে 
রেখেছেন। গ্রন্থের মধ্যেও বহু স্থান পেনসিলে চিজ্ছিত ও লিখিত হয়ে এই গ্রন্থ পানে 
কবির সবিশেষ মনোযোগের পরিচয় দেয় | 

কাদশ্বরীর সঙ্গে কবির পরিচ্টদের প্রথম নিদর্শন পাই প্রমথ চৌধুরীকে লেখা কবির 
এক পু 17 

কাদরী অল্প অল্প করণে এগচ্চে। শত্বয়েক পাতা হয়েচে আরও ঠতগুলে পাত। 

বাকি আছে। 

_-'চিঠিপত্রণ ৫ (১৩৫২ ), পত্র-১২ক, [১৮৯৩ ] আবণ ৮ পৃ ১৬১ ।খ) 
এই মগ্থব্য থেকে বোঝা যার কবি বিশে অতিনিবেশ সহকাণে গ্রন্থটি পাঠ করে 
ছিলেন। এ ছাড়া ভার পরণতী কালের নানা রচনা কাদন্বরীর সঙ্গে তাণ ঘশিঃ 
পরিচয়ের নিদর্শন পাওয়া যাঁয়। নানা প্রসঙ্গে নাণা ভাবে তিনি কাদঙ্থরীকে স্মরণ 
করেন। এই ক'বো বণিত মানবেতর জীবের প্রতি করণ সহাম্াভতি, মৃক প্রঞ্কীতি 
সঙ্গে জীব এ মানবের জগ্ঘ প্রাতির সম্পর্ক, প্রাচীন 'তপোবনের চিত্র ও তার শিক্ষাণশ__ 
এ সবই কৰির মনকে বিশেষভাবে অধিকার করেছিপ। আবার এই গ্রস্থে ভারত- 
ইতিহাদের ঘে পরোক্ষ উপকরণ সংগুপ্ত আছে তাএ প্রতিও তিনি পাঠকের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন। তবে কারাস্বরীর প্রতি রবীন্দ্রনাথের অন্থরাগের প্রধান কারণ হল 
তার আঙ্গিক অর্থাৎ তার চিত্রধস্ত্িতা, তার অলংকারের এসব এবং সর্বোপরি 


বাণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমরু ২৭৭ 


তার রাজকীয় গরিমাময় ভাষা । এবার সংক্ষেপে একে একে এগুলির পরিচয় নেওয়া 
যাঁক। 


৮ 
প্রথম জীবনে একটি মুরগির 'প্রাণসংহা'র উপলক্ষে ইন্দিরা দেবীকে লেখা এক পত্রে 
কবিকে কাদশ্বরীর প্রপঙ্গ স্মরণ করতে দেখা গেছে। ওই দিনই হার ভ্রাতুষ্পুত্ 
বলেন্দ্রনাথ তকে পশ্ুপ্রীতি নামক একটি স্বরচিত প্রবন্ধ পাঠিয়েছিলেন । এ সম্বন্ধে 
কবি লিখেছেন__ 
কাদশ্বরীর সেই মুগয়া-বর্ণনা থেকে অনেকটা আমি [ বলুকে 1] তর্জমা করতে বলে 
দিয়েছি । পাখিরা যে কট আমাদেরই ম্তো--একট! জায়গা আছে যেখানে 
তাতে আমাতে প্রভেদ নেই-_পাখির সন্তানবাৎসল্া প্রাণের মমতা ঠিক আমাদেরই 
মতো- এইটে বাণভট্ট আপন করুণ কল্পনাশক্তির দ্বারা অনুভব ও কাশ 
করেছেন-_-সেই 00001) 0£090016 1091565 006 10012 ০110 10! 
_-ছিন্নপত্রাবলী", পত্র-১১৭, ১৮৯৪ মার্চ ১২ 
এই উদ্ধৃতির ভাষা! থেকে বোঝা যায়, বাণভট্ের “করুণ কল্পনাশক্তি'কে অন্ভৰ 
করে কত আন্তরিকতার সঙ্ষে কবি তাকে সমর্থন করেছেন। আবার কবিকর্ডক 
পরিমাপিত ও প্রকাশিত বলেন্দ্রনাথের উক্ত প্রবন্ধটিতে (সাধনা ১৩০* চৈত্র ) কবির 
এই মনোভাবের হ্ৃম্পষ্ট প্রতিফলন দেখা যায় । উক্ত প্রবদ্ধেতিনি বর নির্দেশমিতো 
মৃগয়াদৃহ্যেব অনুবাদ যুক্ত করে সে সম্বন্ধে লেখেন_ 
পক্ষিকুলের অন্তরের মধো চিনি কেমন প্রবেশ করিয়াছেন! কেমন সহদয়ত'বু 
সহিত স্বন্দররূপে তিনি দেখাইয়াছেন যে, আমাদেব সন্তান আমাদের নিকট যেমন 
প্রাণাধিক প্রিয়, পাখীর সন্তানও পাখীর কাছে ঠিক সেইরূপ '...কবি যখন 
দেখাইয়া দেন, আমাদের জননীর বাংসলা, পিতার স্সেহ, জীবনের মমতা, & 
তাষাহীন পাখীর নীড়ের মধ্যেও আছে, তখন সেই “79801 0৫6 178 0076 
10280:55 010০ ৮/1)016 0110 1011). 

- -গ্রস্থাবলী' ১৩৬৪ সাহিত্যপরিষৎ, চিত্র ও কাবা : পশুপ্রীতি 
কবি স্বয়ং কাঁদম্বরী কাবোর চিত্রধয়িতার পরিচয় দিতে গিয়ে এই মৃগয়াদৃশ্তের উল্লেখ 
না করে পারেন শি। শবরহন্তে নিপীড়িত পাখিগুলির অসহায়ত্ববের বর্ণনা প্রসঙ্গে তিনি 
অস্তবা করেছেন__ 

ইহার মধ্যে কেবল বর্ণবিস্তাস নছে, তাহার সঙ্গে করণ! মাখানো রহিয়াছে ; অথচ 


২৭৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কবি তাহা ম্পষ্টত হাহুতাশ করিয়া বর্ণনা! করেন নাই। বর্ণনার মধ্য কেবল 
তুলনাগুলির সৌকুমার্ষে তাহা আপনি ফুটিয়া! উঠিয়াছে। 

_'প্রাচীন সাহিত্য", কাদন্বরী চিত্র ১৩০৬ মাঘ 
জীবপ্রকুতির প্রতি কালিদাস-ভবভূতির সহান্থভূতিতে যিনি উচ্ছুসিত, ছুর্বল পক্ষিকুলের 
প্রতি বাণভট্রের এই সমবেদনায় তিনি যে অভিভূত হবেন তার আর বিচিত্র কি! 
মানবেতর জীবের প্রতি বাণভটের সহজাত করুণ] কবি অন্যত্রও লক্ষ করেছেন । 
কালিকাপূজার বীভৎস ও রুধিরাক্ত আচার-অনুষ্ঠানের প্রতি বাণভট্টের বিতৃষ্কা দেখে 
কৰি মন্তব্য করেছেন-__ 

এক সময় এই দেবীপূজা যে ভদ্রসমাজের বহিভূতি ছিল তাহা কাদস্বরীতে দেখা 
যায়। মহাশ্বেতাকে শিবমন্দিরেই দেখি; কিন্তু কবি ঘ্বণার সহিত অনাধ শবাবে 
পূজা-পদ্ধতির যে বর্ণনা করিয়াছেন তাহাতে বুঝা যায়, পশুকধিরের দ্বারা 
দেবতার্চন ও মাংসদ্বার বলিকর্ম তখন ভদ্রমগ্ডপীর কাছে নিন্দিত ছিল। 

_-'সাহিত্য', বঙ্গভাষা ও সাহিতা ১৩** শ্রাবণ 
এখানে বাণভট্রের সহজ করুণা ও রুচিবোধের সঙ্গে সঙ্গে €ই যুগের সামার্জিক বীতি- 
নীতির চিত্রটিও কবির দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। সেই যুগে কালসিকাদেবীব পূজা- 
প্রতিষ্ঠা ও আধিপত্যস্থাপন যে অনার্ধদের মধোই আবদ্ধ ছিল, সেই ধতিহাঁসিক থোব 
সুঅট্ুকুর প্রতিও কবি ইঙ্গিত করেছেন। এই অন্থসন্ধান তীর অসাধারণ পধবেক্ষণ 
শক্তি ও এই গ্রন্থের উপর তার বিশেষ অধিকারের পরিচয় দেয়। 


৩ 


কাদস্বরী কাবো বর্িত তপোবনাশ্রমের চিত্রটি ও এ কাবোর প্রতি কবির আকপণের 
অন্যতম প্রধান কাঁরণ। প্রথম জীবনে সৌন্দর্যলন্ধানী কবি কাদদ্ধরীর তপোবন-বর্ণনা 
থেকে তার অপূর্ব চিত্রসৌন্দর্ষ উপভোগ করেছিলেন । এ সন্ধে উর মন্থবা হল-_ 
দিনশেষে তপোবনের রক্রচক্ষু ধেন্টি যেমন গোষ্ঠে ফিরিয়া আসে, কপিলবর্ণা সন্ধা 
তেমনি তপোবনে অবতীর্ণ । কপিপা ধেন্ছুর সহিত লন্ধার রঙের তুলনা করিতে 
গিয়া সন্ধ্যার সমস্ত শান্তি এবং শ্রান্তি এবং ধুলরচ্ছায়া কৰি মুফূর্তেই মনের মধ্ো 
ঘলা ইয়া তুলিয়াছেন। 
... শাতাচীন সাহিত্য, কাদত্বরী চিজ ১৩০৬ মাঘ 
এখানে কবি গোষ্টে-ফেন! তপোবনধেছর সঙ্গে পটলচ্ছবি গোধুলির উপম্ার আশ্চর্য 
ভাবব্যক্তির প্রশংনা করেছেন । পরবর্তী কালে তপোবনের এই লৌনদর্ঘ উপভোগের 


বাণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমকু ২৭৯ 


সঙ্গে সঙ্গে তাঁকে তার অন্তর্নিহিত ভাবসত্যেরও অন্তসন্ধান করতে দেখা গেছে। তার 
বিখ্যাত তপোবন প্রবন্ধে বান্মীকি-কালিদাস-ভবভূৃতির লক্ষে সঙ্গে বাণভট্ট-বর্দিত 
তপোবনকে ম্মরণ করে তিনি বলেন_- 
কদন্বরীতে তপোবনের বর্ণনায় কবি লিখছেন-__সেখানে বাতাসে লতাগুলি মাথা 
নত করে প্রণাম করছে, গাছগ্চলি ফুল ছড়িয়ে পূজা করছে, টি অঙ্গনে 
শ্বাম।ক ধান শুকোবার জন্যে মেলে দেওয়া আছে, সেখানে আমলক লবলী লবঙ্গ 
কদ্দলী বদরী প্রভৃতি ফল সংগ্রহ কর হযেছে, বট্ুদেব অধাহনে বনভূমি মুখরিত, 
বচাল শুকের] 'অনবপত-শ্রবণের দ্বারা অভ্যস্ত আহৃতিমন্থ উচ্চারণ করছে, 
অবরণাকুকুটেরা বৈশ্বদেববশিপিগু আহাব করছে, নিকটে জলাশয় থেকে কলহংস- 
শবকেরা এসে শীবারবলি খেয়ে যংচ্ছে, হবিণীপ। দিহ্বাপলব দিয়ে মুনিবালকদের 
লেহন করছে। 
এর ভিহবকাব কথাট। হচ্ছে "**র'লতা জীবজন্কব সঙ্গে মন্ষেব বিচ্ছেদ দূর 
কবে তপোবন প্রকান পাচ্ছে, এই পুবানো কথাই আমাদের দেশ বরাবর চলে 
এসেছে। 

_ 'শ্শ্িনিকেতন" ১, ভপোবন ১৩১৬ পৌষ 
এই শান্ঘবসাম্পদ তপোবনের বর্ণনার হর্ধো কপি যে সতা অনস্থাত দেখেছিলেন তা হল 
চেতন অচেতন সকলেন সঙ্গেই মান্ুন্বেব আন্মীয়বন্ধনেপ উদার সতা। তাই বিশ্ব- 
প্রকৃতির যোগে আশ্রম-বালকেরা যে সহাশিক্ষা পেত তাকে -বিআদর্শ শিক্ষা বলে 
মনে করতেন । তাব শান্তিনিকেতন ব্রঙগাচধ!শরমে তানি এই রী অন্রদরণ করতে 
সচেষ্ট হয়েছিলেন । পরিণত বয়সেও তান £ই মানোভীব অপব্বিত্তিত ছিল। শেষ 
বয়সে তিনি লেখেন 

মনে পড়ছে কাদম্থবীতে একটি পশন" : তপোবনে আমছে সন্ধ্যা, গোষ্টে-ফিরে- 
আসা পাটল হোমধেনটির মুতা। শুনে মনে জ,গে, সেখানে গোকু-চরানো, 
গোদোহন, সমিধ-কুশ-আহরণ, অভিথিপরিচর্যী, ফ্জ্বেদীরচনা আশ্রম-বালক- 
বালিক।দের দিনকৃতা | এই-সব করপধাবের স্বাবা তপোবনের সঙ্গে নিরম্তর মিলে 
যায় তাদের নিত্যপ্রবাহিত জীবনের ধারা।...আমাদের আশ্রমে সতত-উদ্দামশীল 
এই কর্মমহযোগিতা কামনা! করছি। 
_'শিক্ষা”, আশ্রমের শিক্ষা! ১৩৪৩ আধাচ 
“আশ্রমের রূপ ও বিকাশ" গ্রন্থের (১৩৪৮) প্রথম অধ্যায়ে এই প্রবদ্ধটিই ঈষৎ 
পরিবতিত ভাষায় সংকলিত হয়েছে । এর থেকে বোঝা যার কাঘত্বরীতে বর্দিত 


২৮০ রবীন্দ্রনংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তপোবনের শোভার সঙ্গে লঙ্কে তার কর্মময় শিক্ষার বূপটিও কৰি অন্তরের সঙ্গে গ্রহণ 
করেছিলেন । 


৪ 


কাদস্বরী কাব্যের বিষয়বস্তর চেয়ে তার প্রকাশভঙ্গির সৌন্দর্য তাকে যুদ্ধ করেছিল 
বেশি। প্রথম জীবনে কাবোর পরিচয় প্রসঙ্গে কবি বলেছিলেন-__ 
রাজসভার সংস্কৃত কাব্যগুলিও ঘটনাবিন্যামের জন্য তত অধিক বাগ্র হয়ণা, 
তাহার বাগবিস্তার উপমাকৌশল বর্ণনানৈপুণা রাঁজপভ।কে প্রত্যেক পদক্ষেপে 
চমত্কৃত করিতে থাকে । 
প্রাচীন মাহিতা", কাদস্বরী চিত্র ১৩০৬ মাথ 
কবির মতে এ বিষয়ে “কাদন্বরী সর্বাপেক্ষা প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে" । অপৃব বর্ণনা- 
নৈপুণ্যে কাদগ্বরীকার এই গ্রন্থে একের পর এক চিত্র সাজিয়ে গেছেন। তাতে 
কাহিনীর গতি বাহত হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্ত স্বয়ংসম্পূর্ণ এই চিত্রগুলি এত মনোরম 
যে কাহিনীর জন্য রপিক পাঠক কিছুমাত্র বাস্ততা অনুভব করে না। পূর্বোক্ত প্রবন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ এই অপূর্ব চিত্রগুলির কয়েকটির সৌন্দর্ধ বিশ্লেষণ করেছেন। কাদগ্থরীব 
প্রথম চিত্রটির বর্ণনা দিয়ে কবি বলেছেন-__ 
তখন ভগবান মরীচিমালী অধিক দূরে উঠেন নাই ; নৃতন পন্মগুলির পত্রপুট একটু 
খুলিয়া গিয়াছে, আর তাহার পাটপ আভাটি কিঞ্িৎ উন্মুক্ত হইয়াছে । 
এই বলিয়া বর্ণনা আরম্ভ হইল । এই বর্ণনার আর-কোনো উদ্দেশা নাই, 
কেবল শ্রোতার চক্ষে একটি কোমল রঙ মাখা ইয়া দেওর] এবং তাহার সবাঙ্গে একটি 
স্রিপ্ধ স্থুগন্ধ বাজন দুলাইয়া দেওয়া ।-.-সকালের বর্ণশায়---কেবশমা ত্র তুলনা চ্ছলে 
উন্মুক্প্রায় নবপক্মপুটের স্থকোমল আভানটুকুর বিকাশ করিয়া মায়াবী চিত্রকর 
সমস্ত প্রভাতকে সৌকুমাধধে এবং স্থ্সিগ্কতায় পরিপূর্ণ করিয়া তুপিয়াছেন 1... 
এমন বর্ণসৌন্দর্যবিকাশের ক্ষমতা সংস্কত কোনো কবি দেখাইতে পারেন নাই।... 
রঙ ফলাইতে কবির কী আনন্দ! যেন শ্রান্তি নাই, তৃপ্তি নাই। সে রঙওশ্তধু 
চিত্রপটের রঙ নহে, তাহাতে কবিত্বের রঙ, ভাবের রঙ আছে । অর্থাৎ কোন্‌ 
জিনিসের কী রও শুধু সেই বর্ণনাম্বাত্র নহে, তাহার মধো হৃদয়ের অংশ আছে। 
কবির মতে লেই কারণেই বাণভট্টের চিন্রগুপি এমন হৃদয়গ্রাহী । এই প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ ব্যাধহস্তে পতিত সুকুমার শুকশিশ্ুগুলির করুণ চিত্র ম্মরণ করেছেন । এ 
সন্বদ্ধে তার মন্তব্য পূর্বেই উদ্ধৃত হয়েছে। তেমনি হোমধেন্ছর সঙ্গে সন্ধ্যার উপমার 


বাঁণভট্ট, ভর্তৃহরি ও অক ২৮১ 


যে আশ্চর্য সৌন্দর্য তিনি বর্ণনা! করেছেন, তার দ্বারাও কবির মস্তবা সমর্থিত হয় । এই 
জাতীয় চিত্র এ গ্রন্থে অজন্্। তাই এ সঙ্গদ্ধে কবির শেশ্ব সিদ্ধান্ত হল--“সংস্কৃত 
কবিদের মধ্যে চিত্রাঙ্কনে বাণভট্টের সমতুল্য কেহ নাই, এ কথা আমরা সাহস করিয়া 
বলিতে পারি? । 

বাণভষ্ট ভাষার তুপিক।য় এ কাব্যের চিত্রগুলি একেছেন এবং তীর ভাষার স্বর- 
বৈচিত্র্যে, ধবনিগান্টীর্ষে ও ভাবের বিশাল বিস্তারে রাজকীয় গরিমায় কাদন্বরী কাঁবোর 
চিত্রগুলি জেগে উঠেছে । সংস্কৃত ভাষা স্বভাবতঃই মহিমময় |__ 

সেই স্বভাববিপুল ভাষা কাদদ্বরীতে পূর্ণবর্ধাব নদীর মতো আবর্তে তরঙ্গে গর্জনে 

'আলোকচ্ছটীয় বিচিত্র হইয়! উঠিয়াছে। 

_-“প্রাচীন সাহিতয', কাদম্বরী চিত্র ১৩০৬ মা 
এই ভাষা সর্বতোভাবে এই গ্রন্থের উপযোগী সন্দেহ নেই । কিন্তু সর্বক্ষেত্রে তাঁর 
উপযেগিতার প্রশ্ন সংশয়াতী'ত নয়। তাই এই জাতীয় ভ।ষার ভূয়সী প্রশংসা করে 9 
কবি বলতে বাধ্য হয়েছেন_- 

দ্রতাগাক্রমে সংস্কৃত গপ্য সর্বদা-বাবহারের জন্য নিযুক্ত ছিল নাঁ,"'মেদস্কীত 
বিলাসীর ন্যায় তাহার সমাসবহুল বিপুলায়তন দেখিয়া সহজেই বোধ হয় সর্বদা 
চল1-কেরার জন্য সে হয় নাই , বড়ো বডো টীক!কার ভাষ্যকার পণ্ডিত বাহুকগণ 
হাতকে কাধে করিয়া না চলিলে তাহার চলা অসাধা | 
_ পূর্ববং 
এই ধরণের গ্রন্থ যে আজকের যুগে অচল, সে সতা কবি অস্বীকার কবেন না। তাই 
ত'কে লিখতে হয়_-বাংল।র সকল গল্পই যি বাসব্দন্থা-কাদম্ববীর ছাচে ঢালা হত, 
তাহলে জাতে ঠেলার ভয় দেখিয়ে সে গল্প পড়াতে হত" ( “বিচিত্র প্রবন্ধ”, মোনার 
কাঠি ১৩২২ জোষ্ঠ)। তার 'শেষরক্ষা" নাটকের (১৩৩৫) ইন্দুমতীও দেখি 
কাদশ্ববীর প্রতি সকৌতুক কটাক্ষে . মন্তবা করেছে_বিনোদবিহারী নামটা 
বাণভন্ট্রের কাদন্বরীতেই চলে, আঠারো-গক্তি সম[সের মধো” ( চতুর্থ অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য )। 
আর শেষ জীবনে “সাহিত্যের পথে' গ্রন্থের সাহিতাবিচার প্রবন্ধে ( ১৩৩৬ কাতিক ) 
কবি কাদঘ্রীর নঞ্জির তুলে আধুনিক যুগে ওই জাতীয় গ্রস্থরচনার অন্থপযোগিতার 
কথা উল্লেখ করেছেন । তবে এ সম্বন্ধে তার চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত স্থম্প্ই ভাষায় ব্যক্ত 
হয়েছে ধূর্জটিগ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লেখা ছুটি পত্রে। প্রথম পত্রে তিনি বলেছেন-_ 
স্কৃত সাহিত্যে সংস্কৃত ভাবার একটি প্রধান সম্পদ ধবনিগৌরব। সেই কারণে 
কোনো কৌশলী লেখক যদি পাঠকের কান অভিভূত করে ধ্বনিমজ্দ্রিত শব বিস্তার 


২৮২ রবীন্্রসংস্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


করে চলে তবে অনেক ক্ষেত্রে তার অপরিমিতি নিয়ে পাঠক নালিশ উপস্থিত করে 
না। তার একটি দৃষ্টান্ত কাদস্বরী। শূত্রক রাঁজার অত্যুক্তিবহল বর্ণনা চললো... 
বাণীর প্রগল্ভতায় বীণাপাণি হাঁর মেনে চুপ করে গেলেন ।-..বন্তা বইল বর্ণনার, 
তটের রেখা লুপ্ত হয়ে গেল, পাঠক বললে, বেশ লাগছে। এই বেশ লাগ] পরিমাণ 
মানে না। এমন স্থলে রচনার সমগ্রতাট' বাহন হয়ে দ্বাসত্ব করে তার উপকরণের, 
শে আপন পূর্ণতার মাহাত্মাকে অকাতরে চাঁপা পড়তে দেয় আপন স্তুপাকার 
দ্রবাসম্তারের তলায় ।.."সংস্কৃত সাহিতো অভিমানী কোনে ছুঃসাহসিক আজ 
কাদস্বীর অনুসরণে বাংলায় গল্প লেখবাঁর চেষ্টা করবেই না।-__-তার কারণ ওর 
মধ্যে শিল্পের সদাচার নেই । 

_'সংগীতচিন্তা'", সুর ও সংগতি : পত্র-৮, ১৯৩৫ মে ১৫ 
কাদম্বরী সম্বদ্ধে তার এই জাতীয় মনোভাব তাঁকে বিশেষ বিচলিত করেছিল । হাই 
পরের দিন পত্র লিখতে গিয়ে পূব প্রসঙ্গে জের টেনে কবি লেখেন_ 

সংস্কৃত সাহিত্যে কাদন্বপী আমা অন্রান্থ প্রিয় জিনিস-_-ওর বছল নৈহারিকতার 
মধ্যে মধো রসের জো'তিষ্ক নিবিড হয়ে ফুটে উঠেছে । মনে আছে বহুকাল 
পূর্বে একদা আমার শ্রোত্রী সখীদের পড়ে শুনিয়েছি এবং থেকে থেকে চমকে 
উঠেছি আনন্দে । সেইজন্যই আমার বড়ো ছুঃখের নালিশ এই যে, এর মো 
আর্টের সংগতি রইল না কেম ? 
তবু আধুনিক কালের বাবহারিক জগতেও কাদশ্বরীর প্রয়োজন যে একেবারে 
নি:শেধিত হয়ে যায় নি, তীর প্রতি রবীন্দ্রনাথ আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । কবি 
দেখেছেন, এ কাবোর শবসম্পদ অতুলনীয় । তাই তিনি সেই 'বড়ো স্থনিপুণ' 
বড়ো স্ুশ্রাব্য, কৌশলে মাধুর্ষে গান্ভীর্ষে ধ্বনিতে ও প্রতিধ্বনিতে পরিপূর্মাণ' ভাষার 
শবসম্পদ্‌কে বাংলা তাষা সমৃদ্ধ করে তোলার কাজে লাগাবার চেষ্টা করেন। বা'লা 
পরিভাষা রচনার প্রয়োজনেও কবি কাদঙ্গরীর শক্তাগারের শরণ নিয়েছিলেন । 
পরবর্তী ভাষা, ছন্দ ও 'অলণকার অধ্যায়ে এ বিসয়ে বিস্তত আলোচনা করা হয়েছে । 
পরিশেষে এ কথা বঙ্গা যেতে পারে, রবীন্দ্রনাথ কাদন্বরী কাবাকে একটি 
চিত্রশালার সঙ্গে তুলনা করেছেন এবং এ সম্বদ্ধে তার মন্তব্য হল, এই কাবোর চিত্র গুলি 
'প্রচুর কারুকার্ধ-বিশিষ্ট বছবিভ্ূত' ভাঁষার সোনার ফ্রেম-দেওয়!__ফ্রেম-সমেত সেই 
ছবিগুলির সৌন্দর্য-আস্বাদনে যে বঞ্চিত সে দুর্ভাগ্য" । কিন্কু আধুনিক বাস্ততার কালে 
মূল কারম্বরী পাঠের সৌভাগ্য থেকে অধিকাংশ পাঠককেই বঞ্চিত থাকতে হয়। তবে 
এ কথা বোধ করি নিঃসন্দেহে বলা যায় যে কাদরী চিত্র গ্রবন্ধে ববীন্রনাথ মূল গ্রন্থের 


বাণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমর ২৮৩ 


চিত্রগুলির যে প্রতিভা এঁকেছেন, তাঁর ভাষার সৌন্দর্যকে যেভাবে প্রতিফলি 
করেছেন, তাঁর উপভোগে যে বঞ্চিত সে-ই প্রকুত দ্রর্ভাগা | 


ভর্তৃহরি 

গীতিকবিতা তথা নীতিকবিতা-এই উভয় দিকেই সংস্বত সাহিত্য বিশেষ সমৃদ্ধ এব, 
এই ছুই ক্ষেত্রে ভর্তহরির ( আন. খ্রীঃ ৬৫০ ) শহুকগুলি বিশেষ উচ্চমানের অধিকারী, 
সন্দেহ নেই। কবি ভর্ভহরির শতক গুপি তিনভাগে বিছক্ত_ শঙ্গারশতক, বৈরাগা- 
তক ও নীতিশতক | তবে পণ্ডিতের! মনে করেন বৈনাগ্য ও নাহিশতকের সব 

শ্লোক ভর্তৃহরির রচিত নয়, তাতে অন্ান্য কিন রচনা ম'কলিত আছে । উদ্দ'হপুণ- 
স্বরূপ বলা যা 'শকুস্তপা নাটকের “ভবন্তি নমাস্তরব2---5তা!দি শ্লোকটি (৫১৩) 
নীতিশতকের পরোপকার পদ্ধতির (১১শ শ্লোক) মাবো স্থান পেতে 
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শৃঙ্গারশতকের কথা স্বতশ্ব । এতিহাঁসিক [০10 হবে কারন এট কোলো একজন 
মাত্র কবিরই রচনা । কারণ এতে যে বিশেষ জীবনদর্শন প্রকাশ পেয়েছে তা স্বহস্থ 
ব্যক্তিত্বের সুচক | অবশ্য ওরতীয় ধ।রণার সম্পূর্ণ বিপরীত বা নৃতন কথা এতে নেই । 
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ভর্তৃহরির শতকগুপির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বিশেনভাবেই পরিচিত ছিলেন । কবিপঠিত 
হেবরলিনের “কাঁবাসংগ্রহ' গ্রস্থে এই শতক গুলি পেন্সিলে নানাভাবে চিহ্নিত আছে । 
তবে এই চিহ্নগুলি সবই কবিরুত কি না সে বিষয়ে নিঃস*শয়ে কিছু বলার উপায় নেই। 

রবীন্্-সাহিত্যে বিভিন্ন প্রসঙ্গে একাধিকবার ভড়হরির নীতিশতক বিশেষতঃ 
বৈরাগাশতক থেকে শ্লোক উদধূত হয়েছে । কিন্থ শ্রঙ্গারশতক থেকে কোনো শ্লোক 
কবি ব্যবহার করেন নি। পরবর্তী অমরুশতক-এর আলোচনাপ্রসঙ্গে এর কারণ 
নির্ণয় করার চেষ্টা কর। যাবে। 

নীতিশতক থেকে রবীন্দ্রনাথ পৃর্বোদধৃত “ভবস্তি নত্ত্রাম্তরবঃ ইত্যাদি শ্লোকের 
ভাঁবটি তার একটি বচনায় (“বিবিধ প্রসঙ্গ', কিস্ত- ওয়াল! ১২৮৮ শ্রাবণ ) বাবহার 
করেন। তবে শকুস্তল! বা নীতিশতক কোন্‌ গ্রন্থ থেকে কৰি ক্সোকটি স্মরণ 


২৮৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


করেন তা৷ জানবার উপায় নেই। 
বৈরাগাশতক থেকে কবি তিনটি শ্লোক বাবহার করেন । এই তিনটি ছাড়া আর 
একটি শ্লোকের ( নিত্যবস্ববিচার-৭৩ ) শেষ পঙ্ক্তির ভাবার্থ ('সন্দীপ্তে ভবনে তু 
কুপখননং প্রতুছম: কীদৃশঃ ) কবির একটি প্রবন্ধে উল্লিখিত হতে দেখা গেছে 
( “কালান্তর”, লোকহিত ১৩২১ ভাদ্র )। তবে এ মর্মে প্রচলিত আর একটি ক্পোকের 
সঙ্গে কবির পরিচয়েরও প্রমাণ পাওয়া যায়। স্থৃতরাং এটও কোন্‌ আকর গ্রন্থ 
থেকে কবি সংগ্রহ করেছিলেন তা বলা কঠিন। পরবত্তী হেবরপিনের কাবাসংগ্রহ 
অধ্যায়ে এ বিষয়ে আলোচনা করা হয়েছে । 
অন্ত শ্লোক তিনটি যে বিশেষভাবেই তীর স্বৃতিকে অধিকার করেছিল, ক্লক গুলির 
পৌন:পুনিক উদ্ধৃতি থেকে তা বোঝা যায়। তবে এগুলির বক্তবোর প্রতি যে কবির 
সমর্থন সর্বদা পাওয়া যায় তা নয়। প্রথমতঃ ধরা যাঁক 'বৈরাগামেবাভয়ং" ইত্যাদি 
শ্লোকখণ্ডের কথা ( ভোগস্থ্ষবর্ণন-২৮ | এ সম্বন্ধে কবি লেখেন-- 
মানুষের লোকালয় মান্তষের বিশ্বের প্রতিদ্বন্দ্বী । সেই লোকালয়ের দাবি মিটিয়ে 
সময় পাওয়। যায় না, বিশ্বের নিমন্ণ আর রাখতেই পারি নে।"--বিশ্বকে মানুষ 
যে পরিমাণে যতখানি বাদ দিয়ে চশে তার লোকাপয়ের তাপ এবং কলুষ সেই 
পরিমাণে ততখানি বেড়ে গুঠে । সেইজন্যই ক্ষণে ক্ষণে মানের একেবারে উলটো 
দিকে টান আসে । লে বলে? 'বৈরাগামেবাভয়ং বৈরগোর কেনো বালাই 
নেই। সে বলে বসে, সংসার কারাগার , মুক্তি খুজতে, শাস্তি খুততে সে বনে 
পর্বতে সমুদ্রতীরে ছুটে যার। মানুষ সংসারের সঙ্গে বিশ্বের বিচ্ছেদ ঘটিয়েছে 
বলেই বড়ে। করে প্রাণের নিঃশ্বাস নেবার জন্যে তাকে সংসার ছেচ্ছে বিশ্বের দিকে 
যেতে হয়। এতবড়ে অদ্ভুত কথা তাই মান্গধকে বলতে হছেছে- মানুষের দুক্তির 
বস্তা মাচষের কাছ থেকে দ্বরে। 

_কাপানধাত্রী', অধ্যার ১০, ১৩২৩ জোট 
এখানে কবি বৈরাগোর ব্যাখা। করে বলেছেন বিশ্বের সঙ্গে মাচষের বিরোধের নিরসন 
ঘটাতে না পেরে মান ভেবেছে পোকালয় শ্যাগ করলেই বুঝি সে সাংসারিক বন্ধন 
থেকে মুক্তি পাবে। কিন্ক কবিজানেন ঘেতা সম্ভব নয়। তাই গীতার নিষ্ধাম 
কর্মবাদের সহায়তায় এই বৈরাগ্যবাননের নিক্ষলতা সপ্রমাণ করেছেন । তিনি বলেন, 
আান্তষ যখন সকাম কর্ম করে তখন সে কাষনার অধীনে চাকরি করে মাত্র । তাই-_ 

কাজ তার নিজের ভিতর থেকে নিজে যখন কিছুই রন জোগায় না, সম্পূর্ণ বাইরে 
থেকেই যখন আপন দাম নেয়, তখনই মাঞ্জষকে লে অপমান কৰে। 


বাণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমর ২৮৫ 


সেই অপমান থেকে বাচবার জন্যই-_ 

বিদ্রোহী মান্ষ বলে বসে, বৈরাগ্যমেবাভয়ম্‌। অর্থাৎ, এতই কম খাব, কম 
পরব, রৌধ্রবুষ্টি এমন করে সহা করতে শিখব, দাসত্বে প্রবৃত্ত করবার জন্যে প্ররূতি 
আমাদের জন্তে যতরকম কানমলার ব্যবস্থা করেছে সেগুলোকে এতট। এড়িয়ে 
চলব যে, কর্মের দায় অত্যান্ত হালক] হয়ে যাবে। কিন্ধু, প্রকৃতির কাজে শুধু 
কানমলার তাড়া নেই, সেইসঙ্গে সের জোগান "মাছে । ''মেই লোভের দিক 
থেকে আমাদের মনে জন্মায় ভোগের ইচ্ছাঁ। বিদ্রোহী মান্তম বলে, ওই ভোগের 
ইচ্ছা! প্রকৃতির চাতুরী, ৪ইটেই মোহ, ওটাকে তাড়া, বলে বৈরগামেবা- 
ভয়ম্__-মানব না দুঃখ, চাতব পা স্তর । 

ঢচপণভন মাচ্চম এমনতাবে। স্পর্ধা করে ঘরবাড়ি ছেডে বনে জঙ্গলে ফলমূল 
খেয়ে কাটাতে পারে, কিন্ত সব মংভিষই যদি এই পন্থা নেয় তাহলে বৈরাগা নিয়েই 
পরম্পর লড়াই বেধে যাবে । 

-__'জাভাঁযাত্রীর পত্র", পত্র « ১৯২৭ ভুলাই ২৮ 
এপ কিছু দিন পরে আব-এক পত্রে কবি আমাদের দেশে এই বৈরাগা যে কী আকারে 
দেখ! দিয়েছে তার স্বরূপ বিশ্লেষণ কবে বলেন_ 

শ্তিসঞ্চয় যেখানে অন্গ সেখানে আপনিই বেণ্গা এসে পডে 1) জ্ঞানের ক্ষেত্রে, 
নীতিব ক্ষেত্রে যখন আত্মশক্তির ক্লান্তি আসে তখন বৈরাগা দেখা দেয়, সেই 
বৈরাগোর অধতর শ্েতেই খবিবাকা, বেদেবাকা, পরক্ষবাকা, "* আাদের অন্রশাসন, 
আগাছার জঙ্গলের মতে! জেগে ওঠে নিতাপ্রয়সসাধা জ্ঞানসাধনাব পথ রুদ্ধ 
করে ফেলে । "বৈরবাগোর দেশে শিল্গক নাতে ৪ মাতম অন্ধ পুনরা বৃত্তির প্রদক্ষিণ- 
পথে চলে, এগোয় না, কেবলই খোবে। -"নিজের শক্তি সম্বন্ধে বৈরাগা, নিজের 
'পরে দাবি যতদূর সম্ভব কমিয়ে দেওয়া । দাবি স্বীকার করায় দুঃখ আছে, বিপদ 
আছে, অতএব _বৈরাগামেবা ত্রয়ম্‌। অথাৎ, বৈনা শ্যামেবাভয়ম্‌ । 
--'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র » ১৯২৭ আগস্ট ৩৯ 
এই উদর মধো বৈরাগ্য সগ্থন্ধে কবির চরম মত্টি প্রকাশ পেয়েছে । 
বৈরাগোর প্রতি এই বিমুখতা বৈরাগাশতকের আর-একটি শ্লোককে অবলম্বন করে 
কবি ম্পষ্টতর রূপে বাক্ত করেছেন। এহিক জগতের তুচ্ছতা প্রতিপন্ন করে 
ভর্ভহরি ক্ষমতালোভীদের উদ্দেশ্টে বলেছিলেন '“মৃত্পিণ্ডো জলরেখয়া বলগ্গিতঃ' 
( অবধুতচর্যা-৯৬ )। রবীন্দ্রনাথ এই দৃষ্টিতঙ্গিকে সমর্থন করতে পারেন নি। জীবনরদিক 
কবির মতে 


২৮৬ রবীক্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আমরা যাঁকে ভালোবামি, অন্ত লৌকের কাছে'সে একটি দৃশ্যমান আকারবিশিষ্ট 
মানুষ মাত্র-_কিন্তু আমার কাছে সে একটি অপরূপ ভাবের জ্যোতিতে দীপামান, 
আমার কাছে সে অসীম অনস্ত। ...পৃথিবীর সৌন্দর্ঘ যে দেখতে পায় না পৃথিবী 
তার কাছে: মৃংপিপ্ডো জলবেখয্বা বলয়িত;ঃ | কিন্তু সেই জলরেখাবলয়িত 
মৃৎপিগই আমার কাছে পৃথিবী । 

_-“ছিন্নপত্জাবলী', পত্র-১৫৯, ১৮৯৪ অক্টোবর € 
কৰি বলতে চান, স্কুল দৃষ্টিতে যা দেখা যায়, ভাবের দৃষ্টিতে দেখা যায় তাঁর থেকে 
অনেক বেশি। সেই 'বেশি' দেখাই প্রত্যক্ষ করা-_সেইটিই প্রকৃত সত্য দৃষ্টি। সেই 
দৃষ্টিই গভীরতর বাঞ্জনায় ম্ডিত হয়ে কবির হাতে আধ্যাত্মিকতার স্তরে উন্নীত হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে । তিনি যথার্থই অনুভব করেছেন-__ 

এই সীমার মধ্যেই, এই প্রত্যক্ষের মধ্যেই, অনন্তের যে প্রকাশ তাহাই আমার 
কাছে অনীম বিশ্ময়াবহ ।"..এই জগৎ তাহার অণুতে পরমাণুতে, তাহার প্রতোক 
ধুলিকণায় আশ্চর্য । আমাদের পিতামহগণ যে অগ্নিবাযু-স্্যচন্দ্র-যেঘবিদ্যুৎকে 
দিব্যদৃ্টি বারা দেখিয়াছিলেন, তাহারা যে পমস্ত জীবন এই অচিন্তনীয় বিশ্বমহিমার 
মধ্য দিয়! সজীব ভক্তি ও বিস্ময় লইয়া চলিয়া গিয়াছিলেন-*'ইহা আমার অস্তঃ- 
করণকে স্পর্শ করে। স্থর্যকে যাহারা অগ্নিপিগ্ড বলিয়! উড়াইয়া দিতে চায় তাহীর। 
যেন জানে যে, অগ্নি কাহাকে থলে! পৃথিবীকে যাহারা 'জলরেখাবলয়িত' মাটির 
গোলা বলিয়া স্থির করিয়।ছে তাহারা যেন মনে করে যে, জলকে জল বপিলেই 
সমস্ত জল বোঝা গেল এবং মাটিকে মাটি বলিলেই সে মাটি হইয়া যায়। 

- আত্মপরিচয়", অধাঁয় ১, ১৩১১ 
কবির এই অন্ুভূতিই শেষ পর্বস্ত অথগড অনস্ত সত্তার মধ্যে বিলীন হয়ে গেছে । তখন 
তিনি স্বম্পষ্টভাবেই জানিষফেছেন_- 

যখন দেখি শীতকালের পদ্মার নিস্তরস্গ পীলকান্ত জলম্নোত পীতাভ বালুতটের 
নিঃশব। নির্জনতার মধ্য দিয়া নিরুদ্দেশ হইয়] যাইতেছে_ তখন কী বলিব, এ কী 
হইতেছে ।'*মেই বচনের অতীত পরম পদার্থকে, সেই অপরূপ রূপকে, সেই 
ধ্বনিহীন সংগীতকে, এই জলের ধারা] কেমন করিয়া এত গভীরভাবে বাক 
করিতেছে । এ তো কেবলমাত্র জল ও ম।টি- মৃত্পিগ্ো জলরেখয়। বলয়িতঃ-- 
কিন্তু, যাহা! প্রকাঁশ হইয়। উঠিতেছে তাহা কী? তাহাই আনন্দরূপমমৃত্ম্‌, তাহাই 


আনন্দের অমৃতরূপ | 
ধর্ম" হুতথ ১৩১৪ ফাল্তন 
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দেখ] গেল, ভর্তৃহরি যে কথ! বলতে চেয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ তা সমর্থন তো করেনই নি 
বরং এ ্োকাংশটুকুকে উপলক্ষ করে তিনি তার কবিহ্ৃদয়ের এক নিগৃঢ অন্তভূতির 
কথাই বাক্ত করেছেন, শেষ পর্ধন্ত যা! তাঁকে পরম সত্তার এক আশ্চর্য উপলব্ধিতে পৌছে 
দিয়েছে। 
স্থতরাং সাধারণ প্রচপিত অর্থে রবীন্দ্রনথ জীবনবিমুখ বৈরাগী ছিলেন না। এই 
পৃথিবী, এই বিশ্বপ্রকৃতি, সব কিছুর (প্রতিই ছিল তাঁর পরম অন্রাগের, হ্ষ্ঠ প্রীতির 
সন্বন্ধ। তবু সব কিছুর উধ্রে উর মন ছিল শিদোহ ও অনাসক্ত। শ্বেচ্ছাবৃত মায়ায় 
শি মুন্ধ দৃর্তে এই জীবনের বপ-রস-গন্ধ উপভোগ কবেছেন, কিন্ত তাতে বন্ধ 
হণ নি। তাই ভর্তৃহরির বৈরাগাশতক (যঁতিনূপতি সংবাদ ৬৬ ) যখন বলেন 
প্রার্থা: শ্রিয়ঃ সকলকামছঘাস্ততঃ কিং 
ন্তং পদং শিরপি বিদ্বিষতাং তত: কিম্‌। 
সম্পাদিতাঃ প্রণফিনো বিভবৈস্ততঃ কিং 
কল্পস্থিতাস্তচভূতাং তনবন্ততঃ কিম্‌ ॥ 
*খন সেখানে পাই কবির প সমর্যন। এই গ্লোকটি কণ্বর মনকে যে কতদূর অধিকার 
করেছিল এবং কতবার কত বিভিন্্ গ্রসঙ্ষে কবি এট স্মরণ করেছিলেন, পরবতী 
উপাদান-সংগ্রহ বিভীগে তার পরিচম্ব পাঁপরয়া ধাবে। কৰি প্রথমে তার অন্তবাদ ও 
হার ভাষা করেছিলেন এই ভাবে ।-_ 
মকলকামাফলপ্রদ লক্মীকেই নহয় ভি করিলে, তাহ তেই ক' কী, শক্রদের 
মাথার উপরেই নাহয় পা রাখিলে, ভাহাতেইঈ বাকী , নাহয় বিভবের বলে বনু 
স্থহদ সংগ্রহ করিলে, তাহাত্হে বা কা, দেহধাবীদের ছেহগুলিকে না হয় 
কল্পকাল বাচাইয়| রাখিলে, তাহাত্ই বাকী। 
অর্থ।২, এই-সমস্ত কামনাব বিষধর দ্বারা মাঙ্গষকে খাটো করিয়া দেখিলে 
চলিবে না, মানুষ ইহার চেয়েও বড়ো । মানুষের সেই-যে সকলের চেয়ে বড়ো 
সত্য, যাহা অনাদি হইতে অনন্তের অভিদুখ, তাই'কে মনে রাঁখিলে তবেই তাহার 
জীবনকে সঙ্ঞানভাবে সম্পূর্ণতার পথে চাশ্না কবিবার উপায় করা যাইতে পারে। 
কিন্তু মান্ষকে যদি সংসারের জীব বশিয়াই মানি, তবে তাহাকে সংসারের 
প্রয়োজনের মধ্যেই আবদ্ধ করিয়া, ছোটো করিয়৷ ছাটিয়া কাটিয়। লই। 
_-ধম', ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ 
এখানে মানুষের আত্মাকে তিনি সর্বোচ্চ স্থান দিয়েছেন, উপকরণের ব্ছলতার দ্বার 
তাকে আচ্ছন্ন করেন নি। তাই এন্বমদমত্ত আধুনিক সভাতা মনুম্তত্থের মর্ধাদা না 


২৮৮ ববীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দেওয়ায় তার পরিণাম চিন্তা করে কবি শঙ্কিত হন। পাশ্চাত্তোর বস্তগত সত্যতার 
মধ্যে কবি এশ্বর্ষের বহুলত্ব দেখেছেন, কিন্তু তাতে কল্যাণের শ্রী দেখেন নি। তাই 
তাঁকে বলতে হয়েছিল-_ 
আরে] চাই--এ বাণীতে তো কষ্টিব সুর লাগে না। তাই সেদিন এই ভ্রকুটিকুটিল 
অভ্রভেদী এশ্বর্ষের সামনে দীডিয়ে ধনমানহীন ভারতের একটি সন্তান প্রতিদিন 
ধিক্কারের সঙ্গে বলেছে : ততঃ কিম্‌? 

_-কালান্তর', শিক্ষার মিলন ১৩২৮ 
সাহিত্যন্থষ্টির প্রসঙ্ষেও কবি এই স্সেকাংশটি স্মধণ কবেন। আধুনিক নামধারী যে 
সাহিত্য বলছে 'আব্রটাই দৌর্বলা, নিবিচাব অলঙজ্ঞতাই আর্টের পৌকুষ' তাকে কৰি 
সমর্থন করতে পারেন নি। তিনি দেখেছেন 'মব্ততার আত্মবিস্থৃতিতে' উল্লাম জাগতে 
পারে, তার অক্লান্ত উত্তেজনায-__মাধুষহীন বঢতাম্ম একরকম শন্তি'র বিকাশ হনে 
পারে । এই পালোয়ানির মাতামাতিকে বাহাদুরি" দিলেও কবির মনে প্রশ্ন জাগে 
'কিন্ত ততঃ কিম্‌। এ পৌঞ্ষষ চিৎপুব রাস্তার, অমবপুরীর পাহিতাকলার নখ, 
। “সাহিতোর পথে" সাহিতাধর্ম ১৩৩৪ শ্রবণ )। 

উপরের উদ্ধৃতিগ্ুলির থেকে বোঝা গেল, জীবনের প্রতি ঘে উদাশীন বৈবাগে 
ভত্ৃহরি বলেছেন, 'বৈরাগামেবাভধ্ম্‌ তাকে রবীন্দ্রনাথ সমন করেন শি। কিছ 
এহিক জীবনের তুচ্ছ উপকণ্ণেব মোহে মানুষ যখন জীবনের বুইন্ুর সঙাকে লে 
যায়, বিষয়কায়নার অধাঁণ হয়ে আত্মার স্বাধীনতা বিসজন দিতে উদ্যত হয) তহপ 
তর্তৃহরির স্্রে স্বর মিশিয়েই কবি তাকে ধিক্কাব দেন। কবি ভীবনকে, তার 
ভোগরসকে অস্বীকার করেন না। কিন্ত সেইটিকেই একান্ত কৰে তুলতে তিনি কুদ্ঠিত | 
তিনি বলতে চান-_'মস্তের সঙ্গে সঙ্গেই এমন কিছু থাকা চাই, যার ইঙ্গিত ফ্রুবে 
দিকে, সেই বৈরাগোর দিকে যা অন্র'গকেই বীর্ধবান ও বিশুদ্ধ করে? ( “আন্ম- 
' পরিচয়”, অধায় ৫, ১৩৩৮ পৌধ )। কবির শেষ বয়সের এই জীবনদর্শনটিকে বিশেম- 
ভাবে ভারক্রীয় সংস্কৃতির উত্তরাধিকার বলা যায়। প্রথম জীবনে মহাভাগরত এবং 
কালিদাসের কাবো রবীন্নাথ এই দৃষ্টিভঙ্গিই লক্ষ করেছিলেন | 
মহাভারতকে যেমন একই কলে কর্ম এবং বৈরাগ্যের কাবা বলা যায়, তেমনি 
কাঁলিদাসকে ও একই কাজ্লে সৌন্দধভোগের ও ভোগবিরতির কবি বলা যাইতে 
পারে। 
প্রাচীন সাহিতা', কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা ১৩০৮ 
পরবর্তী কালে এই মনোভাবের থেকে কবি পূরে।দ্ধত “আত্মপরিচয় গ্রন্থে (অধ্যায় ৫) 
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বলেছিলেন-_ 
ভর্তহরির কাব্যে দেখি ভোগের মানধ আপন স্তর পেয়েছে, কিন্তু সেই সঙ্গেই 
কাব্যের গভীরের মধ্যে বসে আছে ত্যাগের মানুষ আপন একতীর] নিয়ে-_এই 
ছুই স্থরের সমবায়েই রসের ওজন ঠিক থাকে, কাবো ও, মানবজীবনে ও । 
ব্যক্তিগতভাবেও এই মনোভাবকে কবি যে কতদ্বর সমর্থন করতেন তার রচনায় 
তার পরিচয় পাই । তাই তিনি ভর্তহরিকে স্মরণ করে শান্তিনিকেতন ব্রহ্গচর্যাশ্রমের 
শিক্ষক সতীশচন্দ্র রায়ের প্রতি উ।র অস্যরের শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন ।-_ 
একই কালে ভোগের দ্বারা এবং ত্যাগের দ্বারা সর্বত্র আপন অধিকার প্রসারিত 
করবার শক্তি নিয়েই সে এসেছিল । তার অল্রাঁগ ছিল আনন্দ ছিল নানা দিকে 
ব্যাপক কিন্ধ তার আসক্তি ছিল না। মনে আছে আমি তাকে একদিন বলে- 
ছিলেম, তুমি কনি ভতহরি, এই পৃথিবীতে তুমি রাজা এবং তুমি সন্ত্যাসী । 
_'নাশ্রমের কপ ও বিকাশ, অধায় ৩, ১৩৪০ আশ্বিন 
কবি ভর্তহবিধ ব্যক্তিগত পরিচয় সম্বন্ধে ইতিহাস সম্পূর্ণ নীরব। তবে কিংবদন্তী 
অন্তণারে এই ভর্তহবি ছিলেন একাধারে রাজা এবং সন্নাংসী | ভার কাবো শৃক্গার- 
*“তকেব পাশে বৈরাগাশতক থাকাব জন্যই বোধ হয় এই কিংবদস্তীপ উদ্ভব । জীবন- 
ধিক ববীন্দ্রনাথের অন্তরে ও ছিল এই বেরাগ্যের স্থর। তার 'শারিদোখ্সব নাটকের 
( ১৩১৫ ) রাজা বিজয়াদিতা তাই সন্যাসী। তারও পৃৰে “কথা কাবোর অন্তর্গত 
প্রতিনিধি কবিতায় (১৩*৪ কাঁতিক )তিনি ভারত-ইতিহাসেব গতম শে বাষ্র- 
নায়ক শিবাজিকে বৈরাগীর শিষ্যরূপেই অভিনন্দন জানিয়েছিলেন । এই দিক থেকে 
দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথকে বলতে হয় তিনি ভারতীয় কবি ভত্তহরির সার্থক 
উন্তর্থরী | 





অমর 


ভক্তহরির মতোই কবি অমকুর (আল্গ, শ্রী: ৬৫০-৭০০) পরিচয় আজও অজ্ঞাত রহস্তে 
আবুত। তার নামে প্রচলিত কাবাশতকটির যে বিভিন্ন পাতুলিপি পাওয়া যায় তার 
শ্লোকসংখ্যাও বিভিন্ন । এ বিষয়ে চূড়ান্ত সিদ্ধান্তে উপনীত হবার মতো উপযুক্ত তথ্য- 
প্রমাণ পাওয়া যায় নি। 

এই কাব্যের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রথম পরিচয় হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ" গ্রন্থ 
থেকে । এই কাব্যসংগ্রহ গ্রন্থের সঙ্গে তার পরিচয় প্রসঙ্গে ববীন্দ্রনাথ অমকুশতকের 
উল্লেখ করে বলেছিলেন-_ 


৯৪৯ 


২৯৪ রবীন্দ্রপংভ্কৃতির ভারতীয় জপ ও উৎস 


সংস্কত বাকোর ধ্বনি এবং ছন্দের গতি আমাকে কতদিন মধা হে অমরুশতকের 
মৃদঙ্গঘাতগন্ভীর কশ্লোকগুলির মধো ঘুরাইয় ফিরিয়াছে। 

_'জীবনম্মৃতি' ১৯১২, আমেদাবাঙ 
স্বতরাং এই শ্লোকগুপির সঙ্গে তীর পরিচয় দীর্ঘকালের । কিন্ত তার সাহিতো এই- 
গুলির বিশেষ উদ্ধৃতি চোখে পড়ে না। শুধু “চিরকুমার সভা"য় (১৯২৬ ) বুদ্ধ রসিকের 
মুখে এই কাব্যের ছুটি প্লোক (৩৪ এবং ৬*-সংখাক ) ও তাঁর অনুবাদ দেখা গেছছ। 
পরবতী উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে এ দুটি উদ্ধৃত হল। 

রবীন্দত্রসাহিতো অমকুশতকের শ্লোকের এই উদ্ধৃতি-বিরলতার কারণ সম্বন্ধে 
নিঃসংশয়ে কিছু বলা না গেলেও এ বিষয়ে কিছু অনুমান করা চলে । এ্তিহাসিক 
610 তীর গ্রন্থে অমকুর মৃলানির্ণয় করে লিখেছেন _ 
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স্থৃতরাং অমরুশতককে প্রকৃতপক্ষে শ্রঙ্গারশতক বলা চলে। 
এই শৃঙ্গার বা মধুর রস সম্বন্ধে রধীন্ুনাথেব ধাবশার পরি5য় নিতে গেলে দেখা 
যায়, প্রথম জীবনেই কবি লিখেছেন-__ 
ভালোবাসো, প্রেমে হও বলী, 
চেয়ে! না তাহালে । 
আকাঙ্ফার ধন নহে আত্মা মানবের । 
_'মানসী", নিশ্ষল কামনা ১৮৮৭ অগ্রহায়ণ 
এবং তার মানলীর প্রেম সন্ধন্ধে তার প্রত্যাশা হল-- 
তোমার প্রেমের ছায়া আমারে ছাড়ায়ে 
পড়িবে জগতে। 
মধুর আখির আলো পড়িবে সতত 
সংসারের পথে। 
দুরে যাবে ভয় লাজ, সাধিব আপন কাজ 
শন গুণ বলে-- 


বাণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমর ২৯১ 


বাড়িবে আমার প্রেম পেয়ে তব প্রেম, 
দিব তা সকলে। 

--মানসী', সংশয়ের আবেগ ১৮৮৭ অগ্রহায়ণ 
শেষ বয়সেও তিনি “যে প্রেম সম্মুখ পানে চলিতে চালাতে নাহি জানে? (বলাকা? 
শা-জাহান ১৩২১ কান্তিক ) তাকে ধিক্কার দিয়েছেন। স্থতরাং তার পক্ষে অমকর 
এই সংকীর্ণ দেহসন্নদ্ধ প্রেমকে হ্বীকার করা কঠিন। সম্ভবতঃ সেই কারণেই তীর 
সাহিত্যে এগুলির স্থান এত সংকীর্ণ । শাদলিবিক্রীড়িত ছন্দের 'মদক্গঘাতগম্ভী র' 
ধ্বনিই বোধ হয় অমরুশতকের প্রতি তার আকধশেব প্রধানতম কারণ । এ কাব্যের 
বিষয়বস্ত বা ভাবের বস তাঁকে দুপ্ধ কবে নি। এই কারণেই ভর্চবির শ্ঙ্গারশতকের 
কোনে! উদ্ধৃতি বা উল্লেখ রবীন্দ্রলাহিতো দেখা যায় নি এবং সেইজন্তই অমরুশতক 
তার সাহিতো অবহেলিত হয়েছে । 

রবীন্দ্রনাথের ছুট কবিতায় কিন্থ অমকুর ছায়াপ!ত ঘটেছে বলে মনে হয | এই 
কাব্যের ১২-সংখ্াক শ্লোকে আছে-_ 
কথমপি সখি ক্রীড়াকোপাদ্‌ ব্রজেতি ময়োদিতে 
কঠিনহ্বায়স্তাক্তণ শয্যাং বলাদগত এব সঃ। 
ইতি সরভসং ধ্বস্তপ্রেম্নি বাপেতদ্বণে জনে 
পুনধপি হতন্রীডং চেতঃ প্রয়াতি করোমি কিম 
সখি, কোপচ্ছলে তাঁকে 'ঘাও' বলতেই কঠিনহৃদয সে (ব্যন্তি শযা; ত্যাগ করে 
জোর করেই চলে গেল। এইভাবে যে আমার প্রেমকে ধ্বস্ত করে দিলে আমাবু 
লজ্জাহীন চিত্ত ঘ্বণা দূর করে পুনরায় তাঁরই প্রতি ধাবিত হচ্ছে বলকি করি? 
আর রবীন্দ্রনাথের কবিতাঁষ দেখি__ 
সে আসি কহিল, “প্রিয়ে, মুখ তুলে চাও । 
দৃষিয়া তাহারে কষিয়া কহিন্ু যাও?! 
সখী ওলো সথী, সত্য করিয়া বলি, 
তবু সে গেল না চলি । 
দীড়ালো সমূখে, কহিন্ত তাহারে, 'সরো !? 
ধরিল ছু হাত, কহিন্থ, 'আহা কী কর!” 
সখী ওলো৷ সখী, মিছে না কহিৰ তোরে, 
তবু ছাড়িল না মোরে। 


$ 


২৯২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আপন মালাটি আমারে পরায়ে দিপ-_ 

কহিহ্ু তাহারে, মালায় কী কাজ ছিল? 

সথী ওলো সখী, নাহি তার লাজ ভয়, 
মিছে তারে অনুনয় 

আমার মালাটি চলিল গলায় লয়ে, 

চাহি তার পানে বহি অবাক হয়ে। 

সখী ওলো সখী, ভামিতেছি আখিনীরে-_ 


কেন সে এল না ফিরে! 
-_ কল্পন।", স্পর্ধা ১৩০৪ ভৈ/ট 


এই কবিতার প্রথম দুই ও শেষ ছুই পঙক্তিতে অমরুর অন্ুলরণ স্পষ্ট । হবে অমকুণ্ 
স্কুল ভাবটি রবীন্ত্র-অন্রভূতির সুক্ষতায় বহু উধের্বে উঠে গেছে । অমকরুর হঠকারা নায়ক 
নায়িকাকে লঙ্জাহীন! করে তুলেছিল । কিন্ত রবীন্দ্রনাথের নায়ক ব্রীড়ানতা নাঁর্িকাগ 
গোপন ইচ্ছার মর্যাদা রেখে “আপন মালাটি' তার গলায় দিযে তার মাঁলাটি নিজে শিয়ে 
তবেই চলে গেছে । তখন নায়িকার সাশ্র বিলাপ সাথক হয়েছে-কেন সে এল না 
ফিরে? । 
আবার অমকুশ্তিকের ২৪-সংখাক ক্কোকে মানিশীর উক্তি দেখি 
ভ্রাভঙ্গে রচিতেহপি দৃষ্টিরধিকং সোঙকগদু্রীক্ষ 
কাকখ্‌ং গমিভোহপি চেতনি তন বোমাঞ্চমালম্বতে | 
রুদ্ধার়।'মপি বাচি সম্মিতমিদং দগ্ধানন। জায়তে 
দষ্টে শিবহণং ভবিষাতি কথ? মানস্য তন্মিন্জনে ॥ 
( ক্রোধে )ভ্রকুটি করলে? দৃষ্টি যেন অধিকতর উৎকণ্ঠা সঙ্গে তাকে দেখে, চিন্ত 
কঠিন হলেও দেহ রোমাঞ্চিত হয়ে €নে, কথা বন্ধ করলেও পোড়া মুখ সম্দিত 
হয়ে ওঠে চোখের লামনে থাকলে তার উপরে কি করে মান করা যায়। 
আর রবীন্দ্রনাথের “প্রায়শ্চিন্ নাটকে (১৩১৩ দ্বিতীয় অঙ্ক, ৩) দেখি পতিণ 
আগমন-আশায় উৎদুল্প বিভার বর্ণনা করে বৃদ্ধ বদস্ত রাঁয় সকৌতুকে গেয়েছেন 
হাঁপিবরে কি লুকাৰি লাজে 
চপ সে বাধা পড়ে নাযে। 
ক্লধিয়া অধর-ঘারে 
কঝাঁপিতে চাহিপি তারে, 
অমনি লে ছটে এল নয়নমাঝে। 


1৬) 


বাঁণভষ্ট, ভর্তৃহরি ও অমরু ২৯৩ 


অমরুর শ্লোক এবং এই গানের প্রসঙ্গ সম্পূর্ণ পৃথক । কিন্ধ ভাবপ্রকাশের ভঙ্গিতে 
উভয়ের মধ্যে সাদৃশ্তটি ম্পষ্ট। এই গান রচন1 করার সময় অমরশতকের সঙ্গে 
পরিচিত কবির মনে উক্ত লেকের ভাবটি জাগ্রত ছিল-_এ অন্ুুমান অসংগত নয়। 
যাই হক, অমরুশতকের ক্পোকের এই জাতীয় পরোক্ষ প্রভাব ছাড়া সাধারণভাবে 
উক্ত কাব্যের ছুএকটি উল্লেখ চোখে পড়ে। গল্পগুচ্ছে'র একটি গল্লে ( হালদারগোষ্গী 
১৩২১ বৈশাখ ) নায়ক বনোয়ারিলীলের সংস্কৃতচর্ভার শখ বর্ণনা করে কবি অমরু- 
শতকের উল্লেখ কবেন এব, গল্পের শেষে গৃহত্যাগ কববাব সময় তম্বী বধূুকে পৃথুলা 
গৃহিণীতে পরিণত হতে দেখে বনোয়ারিব হযে লেখকই মন্তব্য করেন-_ 
আর কেন, এখন অমরুশতকের কবিভাগুলা ও বনোয়ারিব অন্য সমস্ত সম্পত্তির 
সঙ্গে বিসর্জন দেওয়াই ভালো । 
আব একটি গল্পে ও দেখি প্রসঙ্গক্রমে কবি পিখেহেন-_ 
কষেক বসব পূর্বে তার ( পণ্ডিতমশাষেব ) স্ত্রীবিয়োগ হযেছে_কিন্ধ তিনি 
নাতনিতে পবিবৃত।""'তার অমকশতক আ'াসপ্তশতী হংসদূত পদাঙ্কদূতেব 
শ্রোকের ধারা ডিগরণির চাব দিকে গিবিনদীব দেোচ্ছল প্রবাহের মতো এই 
মেযেগুলিকে ঘিরে ঘিরে সহাস্যে ধ্বনিত হয়ে উঠছে। 
__ গল্পগুচ্ছ', পাত্র ও পাত্রী ১৩২৪ পৌষ 
এর দীর্ঘ দিন পবে শেষ জীবনেব একটি কবিতায় দেখি আধুনিক নায়ক অজিত- 
ফুমাব তাঁব আপন ঘরণীব মধো সহসা “ক্লাসিক যুগের চাকুপ্রভা আবিক্কাব করে 
বলেছে-_ 
এ তো নয় আমাব আটপ্হুবে চার । 
ঠিক এমন করেই দেখা দিত অন্যষগের অবন্থিকা__ 
অমকুশতকেব চৌপদীতে 
__শ্িখরিণীতে হে (ক, ম্প্ধবাতে হোক-_ 
ওকে তো ঠিক মানাতো। 
_-'শ্টামলী', সম্ভাষণ ১৯৩৬ ষ্কে 
এই জাতীয় কয়েকটি প্রাসঙ্গিক উল্লেখ ছাড়! সমগ্রভীবে অমরুশতক সম্বন্ধে কবির 
কোনো ম্বতন্ব মন্তবা চোখে পড়ে নি। 


ভবভূতি 


কবি ভবভূৃতি তাঁর সধসাময়িক কালে ( আনু, খ্ীঃ ৭০০-৭৫০ ) রসজ্ঞ পাঠকের সহদয় 
সমর্থন না পেয়ে সাভিমানে গর্বোক্তি করেছিলেন-__ 
উৎপংশ্ততে কোহপি মম সমানধর্মী 
কালোহায়ং নিরবধিবিপুলা চ পৃথ্থী । 

__'মালতীমাধব', প্রস্তাবনা! 
জীবিতকালে কবির এ মনঃক্ষোভ দূর হয়েছিল কিনা জানি না, কিন্ধু উনবি*শ 
শতাবীর নবজাগ্রত বাংলাদেশ কান্যকুক্জে কবিকে উজ্জয়িনীর কবির চেয়ে কম 
সমাদর করে নি। সেদিন কালিদাসের পাশেই ছিল ভবভৃতির স্থান এব তার 
গ্রস্থাবলী তখন বা।পকভাবেই পঠিত ও আলোচিত হত। এমন কি, সে যুগে এমন 
ৰাঙালি সাহিত্যিক কমই ছিলেন যিনি কোনো না কোরনা ভাবে ভবভৃতির প্রতিভাকে 
ক্বীকার করেন নি। 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর তার “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্যাশান্্র-বিষয়ক প্রস্তাব" 
( ১৮৫৩ মার্চ) গ্রস্থে প্রথম তবভূতিকে ম্মরণ করেন। তীর “সীতার বনবাস' ( ১৮৬৭ 
এপ্রিল ) উত্তররামচরিতের অন্থসরণে লেখা | এ ছাড়া তার সম্পাদনায় উত্তুরচরিতের 
একটি নূতন সংস্করণ প্রকাশিত হয় ( ১৮৭* আগস্ট )। অবশ্য তার ভূমিকায় তিনি 
সবাংশে ভবভূৃতির প্রতি অন্তকূল মনোভাব প্রকাশ করেন নি। কবি মধুস্দন তার 
“মেঘনাদবধ কাব্যের (১০৬১ জানআবি ) চতুর্থ মর্গে পূর্বন্থরীদের প্রণাম নিবেদন 
করতে গিয়ে তবস্ুতিকে সশ্রদ্ধভাবে স্মরণ করেণ। উক্ত সর্গে সীতার বনবাসন্থখ বর্ণনায় 
উত্তরচরিতের ছায়াপাতকে অস্বীকার কর! যায় না। তবে “চত্ুর্শসদী কবিতাবলী'তে 
( ১৮৬৫) শিশুপালবধ ও কিরাতার্জরনীয়মের উপর সেট রচনা করলেও ভব হ বা 
তার কোনো নাটককে তিনি স্মরণ করেন নি। বঙ্কিমচন্দ্র তার কপাপক গুলা? 
উপন্তাসের ( ১৮৬৬ ) কপালকুগুলা নামটি গ্রহণ করেন মালতীমাধৰ থেকে । এ ছাড়া 
বিচ্যাসাগর-ক্কৃত তবভূতির প্রতিকূল সমালোচনার উত্তরে তিনি উত্তরচরিত নামক 
ুদীর্ঘ প্রবন্ধে (১২৭৯ টোঠ্ঠ-আশ্িন ) ভবনৃতি-প্রতিভার মনোজ বিশ্লেষণ ও তার 
সমর্থন করেন। এর পরে ববীস্্র-সম্পা্দিত সাধন! পত্রিকায় রমেশচজ্ দত্তের কৰি 
ভবভূতি (১২৯৯ মাঘ ) এবং বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের উত্তরচরিত ( ১৩** আধাঢ় ) নামক 
প্রবন্ধ ছুটি প্রকাশিত হয়। ১৩*২ লালে ভূদেব মুখোপাধ্যায় উত্তরচরিতের এক 


ভব্ভৃতি ২৯৫ 


সমালোচন। প্রকাশ করেন। আর সাহিত্য পত্রিকায় ছিজেন্দ্রলাল রায়ের কালিদাস ও 
ভবভূতি ধারাবাহিকভাবে ( ১৩১৭-১৮) প্রকাশিত হতে থাকে । তার “সীতা? নাটক 
( ১৩০৯) মুখ্যতঃ উত্তররামচরিতের অন্ুসরণেই লেখা হয়েছিল । 

ভবভৃতির গ্রন্থের আলোচনা ও অন্রসরণই শুধু নয়, তার নাটকের অন্তবাদও 
এ যুগে দেখ! গিয়েচিল। ১৮৫৯ সালে কাশীপ্রসন্ন সিংহ এবং ১৮৬৭ সালে 
বামনার।য়ণ তর্করতু মালতীমাধবের অন্তবাদ প্রকাশ করেন । ১৩০৭ সালে রবীন্ত্র- 
অগজ জ্োতিবিন্দ্রনাথের কৃত উত্তরচরিত ও মালতীামাঁধব দুটি নাউটকেরই অন্বাদ 
প্রক।।শত হয়। ১৩০৮ সালে তার অনুদিত ভবডুতির স্বল্পখাত নাটক মহাবীর- 
চবিত প্রকাশিত হয়। কবি সতোন্দ্রনাথ দনুও উন্রচরিতের কিছু ষ্লোক অন্বাদ 
কবেল। 

হৃতরাং দ্রেখা যাচ্ছে, ববান্দ্রপূর্ব বা তার সমসাময়িক মণীদিবৃন্দ তবভুতিকে উপেক্ষা 
তে করেনই নি, বরং সাদরে অভিনন্দিত করেছিলেন । কিন্তু বিস্ময় এব পরিতাপের 
সঙ্গে লক্ষ করতে হয় যে রবীন্দ্রনাথ কখনও ভবভুঙি-প্রতিভার সামগ্রিক আলোচনায় 
অগ্রসর হন নি ব। তার সন্থদ্ধে কোনো স্বতঙ্থ প্রবন্ধ রচনা করেন নি। 


৮ 
ভবভুঁতি সম্বন্ধে কোনো আলোচনা না করলেও রবীন্দ্রনাথ তার সম্বদ্ধে সম্পূর্ণ নীরৰ বা 
একান্ত উদাসীন ছিপ্নে না। রবীন্দ্রসাহিত্যে যেখানে যেখ ভবভূতির প্রলঙ্গ 
উল্লিখিত হয়েছে মেগুনি অন্ধাবন করলেই তীর সঙ্ছন্ধে কবির মনোভাব আভাপসিত 
হয়ে উঠিবে। প্রথম জীবনে তিনি একটি প্রবন্ধে লিখেছিলেন-__ 
এক মহাঁকাবের মধো সংক্ষেপে অপরিষ্ষুট ভাবে অনেক গীতিকাবা খগুকাব্য 
থাকে, অনেক কবি সেইগুলিকে পবিস্ফুট করিয়াছেন। শকুন্তলা উন্তরমচবিত 
প্রভৃতি তাহার উদাহবশস্থল 
_ সমালোচনা", কাবোৰ অবস্থা-পরিবর্তন ১২৮৮ আবণ 
কবি এখানে উত্তরর।মচরিতকে শরুম্থলার শব্ইই স্থান দিয়েছেন। “লোকসাহিত্া? 
গ্রন্থের অন্তর্গত গ্রাম্যসাহিতা প্রবন্ধেও (১৩০৫) দেখি তিনি ভবভূতিকে কালিদাসাদি 
প্রথম শ্রেণীর কৰি বলে গণা করেছেন। এর পরে ১৩০৯ সালে শকুন্তলা নাটকের 
সমালোচন1 উপলক্ষে উক্ত নাটকের ভাবধারার সাদৃশ্থস্থত্রে তাকে উন্তররামচরিতের 
প্রসঙ্গ স্মরণ করতে দ্বেখা গেছে । তিনি লিখেছেন-_ 
উত্তররামচরিতেও প্ররুতির সহিত মাচগুষের আত্মীয়বং সৌহাদ্য এইকপ বাক্ত 


২৯৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


হইয়াছে । রাজপ্রাসাদে থাকিয়াও সীতার প্রাণ সেই অরণ্যের জন্য কাদিতেছে। 
সেখানে নদী তমসা ও বসস্তবনলক্ষমী তাহার প্রিয়সথী, সেখানে মঘুর ও করিশিশু 
তাহার কৃতকপুত্র, তরুলতা তাহার পরিজনবর্গ । 

_-প্রাচীন সাহিত্য", শকুস্তলা ১৩৯ আশ্বিন 
এর থেকে বোঝ যায প্ররুতির প্রতি দৃষ্টিভঙ্গির বিচারে বাল্মীকি, কালিদাস ও ভবভূতি 
একই শ্রেণীভুক্ত ছিলেন। তাই পরবতী কালে তপোবন সন্বদ্ধে অলোচনা করতে 
গিয়ে বাল্মীকি ও কালিদাসের সঙ্গে তবভূতি অনিবার্ধভাবেই তার স্থতিপথে উদ্দিত 
হয়েছেন | 

উত্তরচরিতে রাম ও সীতার যে প্রেম সেই প্রেম আনন্দের প্রাচূধবেগে চারি দিকের 
জল স্থল আকাশের মধ প্রবেশ করেছে। তাই রাম দ্বিতীয়বার গোদাবরীর 
গিরিতট দেখে বলে উঠেছিলেন “যত্র দ্রমা অপি মৃগা অপি বন্ধবো মে", তাই 
সীতাবিচ্ছেদকালে তিনি তাদের পূবনিবাপভূমি দেখে আক্ষেপ করেছিলেন যে, 
'মৈথিলী তার কবকমলবিকীর্ণ জল নাবাব ও তন দিযে যেসকল গাছ 
পাখি ও হরিণদের পালন কবেছিলেন তাদেব দেখে আমার জদ্য় পাষাণ গলার 
মতো! গলে যাচ্ছে । 

_ শান্টিনিকে তন" ১, তপোবন ১৩১৩ প্ট্ষ 
ভবভৃতির বর্ণনাকে কবি এখানে ফেতাবে উপস্থাপিত করেছেন তাতে দেখি অন্হুতিণ 
গভীরতায় ও প্রকাশভঙ্গিতে তা বাল্মীকি-কালিদামের রুগনার চেয়ে কোনো আশে 
নান নয়। শেষ বরসেও দেখি নদী প্রগতির প্রসঙ্গে কালিদাসের সঙ্গে সঙ্গে ভবভূতিকে 
কৰি সকৌতুকে স্মরণ করেছেন ।__ 

হায় কাপিদাণ, হায় ভব, 
এই গতি আর এই সব জুতি 
তোমাদের গজগামিনীর দিনে 
কবিকল্পনা নেয় শি তো চিনে। 

_'প্রভাসিনী', নারীপ্রগতি ১৩৪১ 
রবীন্দ্রনাথ ভবনতিকে শুধু প্রথম শ্রেণীর কবিমর্ধাদ] দিয়েই ক্ষান্ত থাকেন নি, তার 
রচনা পুষ্ধান্ুপুত্থরপে পাঠ করে অধিগত করে নিয়েছিলেন । পুর্বোদ্ধত তপোখন 
প্রবন্ধে সে পরিচয় প19য়া গেছে। তা] ছাড়া মালতীমাধব নাটক থেকে তিনি প্রাচীন 
ভারতসভ্যতার এঁতিহাসিক উপকরণও সংগ্রহ করেন।-_ 

মালতীমাধব্রও করালাদেবীর পুজোপচারে যে নৃশংস বীভৎসতা দেখা যায় 


ভবভূৃতি ২৯৭ 


তাহা কখনোই আর্যসমাঁজের ভদ্রমগ্ুলীর অন্মোদিত ছিল বলিয়া মনে করিতে 
পারি না। 

_-'সাহিত্য' বঙগভাষা ও সাহিত্য ১৩০ শ্রাবণ 
আবার'জীবনম্থতি' (১৩১৯) পিখতে বসেও অতীতের স্বতিচিত্রপ্রনঙ্গে উ্লরু- 
রামচরিতের প্রথম অঙ্কে বামসীতাণ অভীত জীবনের চিত্রদর্শনের কথা তাকে মনে 
করতে দেখি । আর শেষ বয়সে হেমন্তবাল! দেবীকে তিনি এক পঞ্জরে জানান-_ 

ভবনুতির উত্তরচরিতে তপোবনের আহাধেব উল্লেখ আছে। 

_'চিঠিপত্র' ৯, পত্র-৮৯, ১৯৩২ আগস্ট ৪ 
তবস্ুতির গ্রন্থগুলিকে কবি শুধু শিরপেক্ষভাবে পাঠ কবেন নি, সজাগ সমালে'চকের 
দৃষ্টিতে তার দৌষপগ্তণ্ যাচাই করে নিযেতিলেন। ধুজ্টিপ্রসাদ মুখে।পাধায়কে লেখা 
একটি পত্রে ( ১৩৩৯ কাতিক ১২ ) তার প্রমাণ পাই । তিনি পিখেছিলেন, ভালোত্রে 
একবঙ] পটভূমিতে আকা সাধুচবিত্র পাঠকমনে একঘেয়েমিব অসাড়তা এনে দেয়। 
পক্ষান্থরে ভালো এবং মন্দ এই দুই বিরুদ্ধ শক্তি সংঘর্ষে চারিত্রশক্তির তেজ বিকশিত 
হয়ে গঠে। তাই 'বাল্সীকি রামচন্্রকে ভূমিকীপন্তন-স্বরূপে খাড়া করেছিলেন তাব 
অসবর্ণতীয় লক্ষণের চরিত্রকে উজ্জল কবে আকবার জন্তেই” ৷ অবশ্বা বাল্মীকির সেই 
গুঢ অভিপ্রায় সিদ্ধ হয নি, মুড জনপাধারণেব চিন আকুষ্ট হয়েছিল মোটা রেখা 
আকা রামচন্ত্রের অতিসাধু চরিত্রেরই প্রতি । কিন্কব_ 

ভবস্ৃতি তা কবেন শি। তিনি রামচন্দ্রে চবিত্রকে অশ্র- « করবার জন্তেই 
কবিজনোচিত কৌশলে উন্তরবামচরিত' ব5না করেছিলেন । তিনি সীতাকে দাড 
কবিয়েছেন রামভদ্রের প্রতি প্রবল গঞ্াকপে | 
-_- ছন্দ", গছ্কবিতার কপ ও বিকাশ ৫ 
উন্ধরচরিতের এই অভিনব ব্যাখা! রবীন্দ্রনাথের পূবে বা পরে আর কেউ করেছেন 
বলে জানি না। যাই হক, চরিজরচিত্রণে বান্মীকির তুলনায় ভবভৃতি কবির হাতে যে 
মর্ধাদাী লভ করেছেন সেইটুকুর জন্যই তিনি স্রষ্টা হিসাবে অমরত্তবের দাবী করতে 
পারেন। “যোগাযোগ? উপন্তাসে (১৩৩৬) দেখি নারীমর্ধাদায় সচেতন নায়িকা 
কুমুদিনী রঘুবংশের “গৃহিণী সচিবঃ সী মিথঃ, ইন্দুমতী এবং সাবিত্রীর সঙ্গে স্মরণ 
করেছে তবভূতির সীতাকে (পরিচ্ছেদ ২৬) বাল্মীকির সীতাকে নয়। ভবভূতি-অস্ধিত 
তেজস্বিনী মীতার প্রতি কবির অকু$ শ্রদ্ধা এখানে ধরা দিয়েছে । তবে সমগ্র গ্রস্ 
সহ্ন্ধে তার মন্তব্য এর চেয়ে বেশি অগ্রনর হয় নি। 


২৯৮ ববীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


৩ 
ভবভূতির রচনার সঙ্কে ঘনিষ্ঠ পরিচিত কবি মাঁলতীমাধব ও উত্তরচরিত থেকে 
প্রয়োজনমতো উদ্ধৃতি নিয়ে তার সাহিতো প্রয়োগ করেছেন । মালতীমাধবের বহুশ্রত 
ও বন্ুব্বহৃত শ্লোকাংশ “কালোহায়ং নিরবধিববিপুল] চ পূর্থী” রবীন্দ্রনাথেরও বিশেষ 
প্রিয়। তার সাহিত্যের বিভিন্ন প্রসঙ্গে এটি দশবার বাবহাত হয়েছে । ১২৯৮ সালে 
'ঘুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী" গ্রস্থের ভূমিকা শিখতে বনে তিনি ভবভূতির এ দস্তে।ক্তির 
নজির তুলে ভাবীকালের পাঠকদেব সহদয়তা প্রার্থনা কবেছিলেন। ১৩০১ সালে 
তিনি তবভূতির অন্ুমবণে জানিয়েছিলেন _ 

স্বার্থও নহে, খাতিও নহে, প্রকৃত সাহিতোব ঞ্রুব লক্ষাস্থল কেবল নিরবধি কাল 

এবং বিপুলা পৃথিবী । 

_-'সাহিতা" বাংলা জাতীয সাঠিভ 
আবার 'জীবনন্থৃতি'তে (১৩১৯ ) বাপক ছাত্রের ইতাশ। বণনা কবে যেখানে তিনি 
লেখেন-_ 

ভব্ভূতির সমানধর্মা বিপুল পৃথিবীতে মিশিতেও পাবে কিন্তু সেদিন সন্ধা।বেল'ম 
আমাদেরই গলিতে মান্টারমহাশফের সমানধর্ম৷ দ্বিতীয় আর-কাহারও অন্ন 
একেবারেই অসম্ভব | 
_-'জীবনম্মতি'' নানা বিদ্ার আয়োজন 
সেখানে এ শ্লোকচিই কৌতুকে সম্পৃক্ত হয়ে একটি বিশেষ রসের সঞ্চার করে । এ 
ছাড়া পঞ্চভৃত' গ্রস্থের কৌতুকহাস্ত ( ১৩০১) প্রবন্ধে, প্রমথ চৌধুরীকে লিখিত এক 
পত্রে (“চিঠিপত্ঞ' ৫, পত্র-৩৪ ) এবং “পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী'তেও (১৯২৫ ফেব্রুঅ'ণি 
১৫) তিনি একই উদধুতির সাহাযো কৌতুক কষ্ট করেছেন । পঞ্চভুত-এর অন্তর্গত 
গণ্ভ ও পদ্য প্রবন্ধে ( ১২৯৯ ফান্ধুন ) এব” ১৯৩৬ অক্টোবর ২৬ তারিখে বিমলাকান্থ 
রায়চৌধুরীকে লেখা এক পত্রে ও ( “চিঠিপত্র” ৯ পত্র-৯ ) তিনি এই ক্লোকাংশটি স্মরণ 
করেন। “শব্তব" গ্রন্থের পরি শিষ্টের অন্তর্গত বানানবিধি প্রবন্ধেও ( ১৩৭৪ আঘ!ঢ) 
তাকে এটি উদ্ধত করতে দেখা গেছে। এ ছাড়া গল্প গুচ্ছ'-এর অন্তর্গত ঠাকুবদা গল্পে 
(১৩০২ ) এই শ্লেকের একটি অন্থবাদ দেখা যায়। মাগতীমাধব থেকে আর কোনো 
গ্লোক কবি সম্ভবতঃ ব্যবহার করেল নি। 
: উত্তরচরিত থেকে রবীন্দ্রনাথ অন্ততঃ পাঁচটি ্গোক ব্যবহার করেছেন। “তপোবন' 
প্রবন্ধে কবিকর্তৃক উদ্ধৃত ও অনূদিত ছুটি শ্লোকের পরিচয় পূর্বেই দেওয়া হয়েছে। 
“ভাঙসিংহের পত্রাবলী'তে ( পত্র-৪৫, ১৩২৮ পৌধ ২২ ) বালিকা রাঙ্ছর কাছে অতীত 


ভবভৃতি ২৯৯ 


স্থখস্বতির রোমন্থন করে রামের কথার প্রতিধ্বনিতে লিখেছিলেন--“তে হি নে! দিবসা 
গতাঃ (১১৯ )। পপরিশেষ' কাবো “তে হি নে দিবসাঃ নামে একটি কবিতাও 
€ ১৯২৭ অক্টোবর ) দেখা যাঁয়। এটি ছাড়] রবীন্দ্রনাথের আর ছুটি প্রিয় প্লোকাঁ”শ 
হল--স্বখমিতি বা দ্ৰঃখমিতি বা” (১1৩৫ ) এবং “ তম্ত কিমপি জরবাং যো হি যশ 
প্রিয়ৌজনঃ? (২/১৯)। ভাবাবেগের তুঙ্গে উঠে মান্ষ যখন বচনের মধা দিষে 
অনির্বচনীয অন্ু্ুত্িকে প্রকাশ কবতে চাষ তখন মে যে প্রকাশভঙ্গির আশ্রদ নেয়, 
ভবভূতির এই শ্রোক দুটি তার নিদর্শন | এই ভাবের ভা'মা কবিৰ 2র্ স্পর্শ করেছিল । 
'ভাই প্রথম জীবনেই তিনি লিখেছিলেন 

কবির] জানিতেন, হৃদয়ের মধো এমন একট। লায়গা আচে যেখানে শব্দ স্পর্শ ভ্বাপ 

সমস্ত একাকার হইয়া যাষ।.. যেখানে গতীব সেখানে সমস্তই এককার। 

সেখানে হসিও যা কান্না তা, সেখানে স্থখমিতি বা ভাখমিছি কা। 

-'আলোচনা' ডুব দেয় ভুলনায় অকণি "১ বেশ 
এব কিছুদিন পবে কবি তাব অম্পষ্ট কাবাভাদ।র জন্য জবাধদিহি করতে গিয়ে বাস্তব- 
ব'ৰী সমালোচকদে বণেছিলেন, সহ্ৃদয়হৃণমণংবেছ্য কাঁকা গভীব ভাবের কথাকে সববত্র 
সম্পষ্ট ভাষাষ প্রক।শ করতে অক্ষম । করণ “ভাবেব আবেগে ভাষায় একপ্রকার 
বিহ্বলতা জন্মে । এই প্রসঙ্গে তিনি চণ্ডীদাস-ন্গ্ি।পতি-জ্ঞানদাস-বলরামদ দেব 
পদাবলীব গভীর ভাব ও তথ।কখিত মম্প্ট ভাষার বিশ্লেদণ করেছেন এবং সেইন্থতে 
ভবভূতিকে স্মণ করে লিখেছেন_ 

সীতার স্পশসখে-আ'কুল রাম বলিযাছেন £ স্তখমিতি বা ডু খমিতি বা। কীজানি 
ইহ] স্থথ না দুখ! এহন ছাস।ব মাতাঃ ধুঁয়ীব মতো কথা কহিবার তাপর্য 
কী?" ভবভূতি ভাবের সঙ্গে সঙ্গে ভাদ্বে আবেগ গুকাশ করিতে গিষাই 
বলিষাছেন 'ম্বখমিতি ব' দ্ব'খমিতি বা"। নহিলেম্পঈ কান স্খকে সখ বল 
ভালো তাহাব আর সন্দে» নাই। 

_'সাহিত " সংযোজন কাব্য £ স্পষ্ট ও অন্পষ্ট ১২৯৩ 
কবি বকীন্দ্রনাথের প্রাণের তন্ীও এই স্থবেই বাধা । এ ক্ষেত্রে তবভূতি তার যথার্থ 
আত্মীয়। তাই তার কবিতাতে দেখি 

সে অসীম বাথা অপীম স্থখের 
হৃদয়ে হদয়ে বহে, 

তাই তো আমার মিলনের মাঝে 
নয়নে সলিল বহে। 


৩০৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এ প্রেম আমার স্থখ নহে, ছুখ নছে। 

--“মানসী' পূর্যকালে ১৮৮৪৭ 
তার বহুকাল পরে জীবনের শেষপ্রাস্তে এসেও তার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়েছে এ একই 
বাণী।__ 

দিনাস্ত-বেলায় শেষের ফসল দিলেম তরী-পরে ". 
যা-কিছু নিয়ে চলি শেষ সঞ্চয় 
সথ নয় সে, ছুঃখ সে নয়, নয় সে কামনা। 

_-'শীতবিতান', প্রেম ২৩৫ 
এই অন্কৃভূতিতেই তার চার অধ্যায় উপন্যাসের (১৯৩৪ ) নায়ক অতীন্দ্রের কাছে 
নায়িকা এল] হয়ে উঠেছে “হুখমিতি বা ছুঃখমিতি বা” (দ্বিতীয় অধ্যায় )। 

'তবে এই অন্থভূতিকে কবি শুধু মানবিক প্রেমের গপ্ডির মধ্যে বেধে গাথতে 
আঁরাঁজ। বৃহৎ বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে ঘে তাব গভীরতর £প্রমের টান। তাই ১৯ 
জুন ২৬ তারিখে লেখা এক পত্রে ( “ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-১২২ ) দেখি, নির্জন পদ্মাতীরে 
আষাঢ় দিনের ঘন মেঘের গভীরতান্স যে অন্তগুি ভাটি নিবিড় হয়ে ওঠে, কবিব 
অন্ুভূতিতে তাও '্থখমিতি বা ছুঃখমিতি বা?। 

“দস তশ্তা কি্রপি উ্রবাং ঘো হি যস্য প্রিয়েজনঃ, মোকটিতেও পাই এই ভাবের কথ।। 
পূর্বোদ্ধৃত কাৰা : স্পষ্ট ৪ অন্পষ্ প্রবন্ধে তিনি শ্লোকটি বাবহার করেছিলেন । পরবে 
এই মর্মেই পুনরায় লেখেন 

যে-সকল কথ সর্বাপেক্ষা প্রকাশ করিতে ইচ্ছা করে অথচ যাহা সম্পূর্ণ প্রকাশ কবা 

সর্বাপেক্ষা শক্ত তাহা লইয়াই মানবের প্রধান ব্যাকুলতা |". "কাবো আমরা 

আপনাকে জানি। অতএব যদি কোনো কবিতা আমরা কেবলমাব্স এইটুকু 
জানি যে, ফুল আমর! ভালোবাসি, আকাশের তারা আমাদের হৃদয় আকধণ 
করে, যে আমার প্রিশ্নজন সে আমার না-জানি কী-..তথাপি তাহাকে অসম্মান 


করা যায় না। 
_সাঁচিতা', লংযোজন ' কাবা ১২৯৮ চৈত্র 


পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ ভবভূতির কাব্য থেকে আর এই জাতীয় শ্লোক উদ্ধৃত করেন 
নি। কিন্তু ১৯৪* সালের পরিণতর্না কবি, ধিনি জীবনের সমস্ত তিক্ততাকে নিঃশবে 
পরিপাক করে নিয়ে বলেছিলেন-__ 
এ গলিতে বাস মোর, তবু আমি জন্ম-রোমার্টিক। 
“সানাই”, জমনুয়া! 


ভবভৃতি ৩০১ 


তার কবিহৃদয় থেকে এ ভাব কি কোনোদিন নির্বাসিত হতে পেরেছিল? 

ভবভূতির রচনার মধ্যে 'উত্তররামচরিত” ও 'মালতীমাধব” নাটক দুটিই প্রধ।ন। 
তীর সম্বন্ধে যত আলোচন। ও নিন্দাপ্রশংসা, তা এই দুটিকে অবলম্বন করেই । তাবু 
“মহাবীরচরিত” পাঠকসমাজে তেমনি স্থপরিচিত নয়। ববীন্দ্রনাথ এই গ্রন্থের 
কেনো উল্লেখ করেন নি। এগুলি ছড়া রবীন্দ্রপঠিত হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রনে” 
ভবভূতি-রচিত “গুণরত্বম” নামে একটি কাবা সংকলিত আছে। কিন্ত 610, 
12০00923611 -প্রদুখ কোনো এঁতিহাসিকই এ নামে ভবভূতির কোনো গ্রন্থের উল্লেখ 
করেন নি। যাই হক, এই কাব্য থেকেও প্রবীন্দ্রনাথ তার রচনায় ছুটি শ্োকাংশ 
বাবহার করেছেন । ঘা ছ্বয়লোকসাধনী তনত।ং স| চাভুরী চাতুরী" (১ম ক্সোক ) 
'এস্থিনিকেছ্না প্রথম খপ্ডেগ মরণ প্রবন্ধে (১৩১৫ ধান্তন ১৯) এবং গ্ৃহাভ ইব 
কেশেযু মুডানা ধর্মমাচিবেহ (১২ব শ্োক ) ধির্ী হল্থের তহঃ কিম্‌ প্রবন্ধে (১৩১৩ 
অগ্রহায়ণ ) উত্কশিত ইদ্দেছে | অবশ্য দ্বিতীয় গ্লেকটি হিতোপদেশ' শাঙ্গধির 
প্রতি একাধিক গ্রঙ্থেই দেখা যায়। 


৪ 


€ে! 


বভঁতি সন্ধন্ধে রবীন্নাথের আহলচিনা বা উদ্ধৃতির সামা এই পথন্থ । কিন্ত বিপুল 
ববীন্রনাতিতো ভার পরিমাণ কতটুকু! স্বতরাং স্বভাবতই প্রশ্ন জাগে, যে কবির 
*তিভাকে তিনি কালিদাসের সমশ্রেণীয় বলে মনে করুচতন তাপ বন্ধে কেন তিনি 
কোনো সামগ্রিক আলোচনা করেন নি। 

পুবেই উল্লিখিত হয়েছে যে, রবীন্দ্র-সম্পাদিত সাধনা পত্রিব'র ১২৯৭ মাঘ সংখায় 
রমেশচন্দ্র দত্তের এবং ১৩০০ আষাঢ় সংখা [য় বলেন্দ্রনাখের ভবসভৃতি সন্ন্ধীয় লেখা ছুটি 
প্রকাশিত হয়। বমেশচন্দ্র প্রধীনতঃ এতিহাসিক ধিক থেকে আলোচনা করেন আর 
বলেন্্রনাথ করেন তার কাঁবা।লোচনা। বলেন্দ্রন!থের লেখা গুলি আবার রবীন্দ্রনাথের 
উৎসাহে, উপদেশে ও তার হ্বহস্তককৃত পরিমীজনায় সংস্কৃত হয়েই প্রকাশিত হত। তার 
প্রম[ণ এই । ১৩০৬ আশ্বিন-কান্তিক সংখা প্রদ্দীপে রবীন্দ্রনাথ 'বলেন্দ্রনাথের অসমাপ্ত 
রচনা'র বিবরণ দ্বেবার উপলক্ষে একটি রচনা নিজে সম্পূণ করে প্রকাশ করেন এবং 
এই প্রসঙ্গে মস্তবা করেন-__ 

বলেন্দ্রনাথ কোনো! রচনায় প্রবৃত্ত হইবার পৃবে তাহার বিষয়প্রসঙ্গ লইয়া আমার 

সহিত আলো চন] করিতেন ।১ 

১ জরষ্টব্য; 'বজেব্র-প্রস্থাবলী' ১৩৬৪ ( সাহিত্য-পরিষৎ ), ভূমিক। &৬* 


প8৬২ রবীন্রন-স্কৃতির ভারতীয় জপ ও উতল 


স্তরাং এ অনুমান বোধ করি অসংগভ নয় যে তবভৃতি সন্বন্ষেও তিনি রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে আলোচনা করেছিলেন এবং তীর প্রবন্ধে কবির মত বা মন্তব্য অনেকাংশেই ধরা 
দিয়েছে। তাই এ বিষষে আর নূতন কিছু বলার প্রেরণা কবি অনুভব করেন নি। 
বলেন্্রনাথের প্রবন্ধ থেকে কিছু অংশ উদ্ধৃত করলেই এ কথার যাথার্থ্য বোঝ! 
যবে |--- 
কালিদাস যেখানে খণ্ড খণ্ড সৌন্দর্য উদ্ভেকে প্রিয়ছ্নকে ম্মবণ করাইয়া দেন, 
ভবভূতি সেখানে অন্তরেব অস্বে ডুবিযা মাঁনবহৃদযেব গভীর বেদনা অশ্থভব 
করেন এবং সেই বেদনাঁব মধা হইতে প্রিষজনকে যেন মন্থন কবিযা তুলেন, 
সেই জন্য প্রিশ্নজন তাহার নিকট এমন কি জাঁনি-কি এবং প্রিসম্পর্শে তিনি 
একেবাবে আকুল হইয়া উঠেন-__নিশ্চয় কবিতে পারেন না স্ুখ না দুঃখ । 
--'বলেন্ত্র-গ্রন্থাবলী", চিত্র ও কাব্য . উত্তরচরিত 
বলেজ্্রনাথের এই মন্তবো ববীন্দ্ররচিত “কাব্য £ স্পষ্ট ও অস্পষ্ট” এবং “কাবা? এই প্রবন্ধ 
দুটির ( 'সাহিত্য”, সংযোজন ) পূর্বোদ্ধুত অংশের সুস্পষ্ট প্রতিকলন দেখা যাঁয। 
ভবভূতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের বাকৃপরিমিতির কারণ হিসাবে এ কথা ও মনে হয় যে, 
কবিধর্মে কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ পরম্পরেব আত্মীয, ভবভৃতির প্রক্ত তার থেকে 
স্বতন্ধ | বঙ্কিমচন্দ্র এ বিষয়ে মন্তবা করছিলেন 
কালিদাস, একটি একট করিয়া বাঞছিমা বাঠিযা শ্রন্দর সামশীপ্তশি একত্রিত 
করেন , ' এজন্য ত'হাব ক্ুত বর্শশা, যেমন স্বভাবেব অবিকল হন্ুকপ। তেমনি 
মাধুর্ষপরিপূর্ণ হয়, -'ভবতূতি বাছিদ্লা বাছিযা মধুর সামগ্রীসকল একত্রিত করেন 
ন1, ..দুই চারিট। স্থূল কথায় একটা চিত্র সমাপ্ত করেন । কন্থ সেই দুই চাবিটা 
কথায় এমন একটু বস ঢালিযা (দন যে, তাহাতে চিত্র অত্যান্ত সনুজ্জবল, কখন মধুর, 
কখন ভয়ঙ্কর, কখনও বীভত্স হইয়া পডে। মধুরে কালিদাম অদ্বিতীয_উতৎকটে 
ভবভূতি ৷ 
_ "বিবিধ প্রবন্ধ' ১ম, উত্তরচরিত ১২৭৯ লোষ্ট-আঙ্বিন 
বস্কিমচন্দজের এই বিচার যথার্থ হলে সন্দেহ থাকে না যে, আজন্ম স্ন্দরের উপাসক 
রবীন্দ্রনাথ জীবনদৃষ্টির দিক্‌ দিয়ে কালিদাসেরই সমধমী । সেইজন্যই মনে হয হৃদয়! 
বেগের গভীরতায় ভবভূতি যেখখনে মর্মম্পশী, কৰি সেখানে তাকে সসন্মান আনন্দের 
সঙ্গে অভ্যর্থনা করে নিয়েছেন । কিন্ক সমগ্রভাবে ভবভূতি তার কবিহৃদয়ের সমর্থন লাভ 
করতে পারেন নি। তাই প্রসক্ক্রমে ভবভূতির উল্লেখ ও আংশিক আলোচনাতেই 
তিনি থেমে গেছেন, স্তার প্র।তভার সর্বাংসীণ মূল্য নির্ণয়ে অগ্রসর হন নি। 


তবস্ৃতি ৩৩ 


পরিশেষে একথা বলতে পাঁরি, কবি তার অসামান্য দরদ নিয়ে “কাব্যের 

উপেক্ষিতা” উদ্ধিলার অব্যক্ত বেদনাকে ভাষা দিয়েছিলেন শুধু বাল্মীকি নন, 

ভবভূৃতিগ উ্নিলার প্রতি উপেক্ষার জন্য তীর অনুযোগ থেকে নিষ্কৃতি পান নি।__ 
ভবভূতির কাব্যেও তাহার দেই ছবিটুকুই মুহূর্তের জন্য প্রকাশিত হইয়াছিল। 
সীতা কেবল দক্সেহকৌতুকে একটিবার্মান্্ তাহার উপরে তর্জনী রাখিয়া দেবরকে 
জিজ্ঞাসা করিলেন, 'িৎস, ইনি কে? লক্ষণ লক্জিত হাঁসতে মনে-মনে কহিলেন, 
:গহো, উর্ষিলার কথা মার্ধা জিজ্ঞাসা কবিতেছেন। এই বলিষা তৎক্ষণাৎ 
লজ্ঞ।থ সে ছবি ঢাকিয়া ফ্লিশেন * শাহাব পর রামচন্্রের এত বিচিত্র স্থখদ্ঃখ- 
চিতরশ্রেণীর মাধো আর একটিবার পট কাহাব৭ কৌতুহল-এর্দুলি এই ছবিটিব উপরে 
পড়িল না। সে তো কেবল বধু উগিল' মাত্র। 

__ 'প্রাটীন াহি5), কাব্যের উপেক্ষিতা ১৩০৭ কৈ 
ভবভূতির কাবো উপেক্ষিতা উদ্নিলার প্রতি কবির সমবেদনা উচছুপিত, কিন্তু রবীন্দ্র 
সাহিত্যে তবভূতি নিজেই একজন উপেক্ষিত কবে। কানিদাসের কবিতে মুগ্ধ ও 
তন কাব্যরসে আকঠনিমজ্জিতি কবি, প্রীয সমশ্রেণার কবি ভবভুতিব প্রতি তার 
+০*শেব একাংশ মনোঘোগ দিতেও যেন কৃ্িত হয়েছেন । যে মহান্তভূতিতে তিনি 
শশভুট্রকে সক্ম।নিত কবেছেন, সেটুকু খেকে ও ভবভতি বঞ্চিত। অথ» রবীন্ত্রপাহিতো 
ক'নিদাসের পাশেই যদি ভবভূতির স্থান হত এবে বলা তাঁষা ও মাহিত্য উভংই 
সমু হত, মান্দেহ নেই । 


শংকরাচার্য, সোমদেব ও বিহলণ 
শংকরাচার্ষ 


মনীষী শংকরাচার্য ( আহ্, শ্াঃ ৭৮৮-৮৩০) প্রাচীন ভারতের এক বিম্ময়কর 
প্রতিভা । উপনিষদ, গীতা ও বেদাস্তদর্শনেব ব্যাথায় রয়েছে তার অসাধারণ মনীষা 4 
স্বাক্ষর। ভারতের চা প্রান্তের চারটি মঠ কর্মবীর শংকরের অক্ষয় কীতিরূশে 
বিরাজিত। কিন্তু তার আর এক বিশেষ পরিচয় তিনি কবি। তাঁর আনন্দলহী 
( নামান্তরে সৌন্দধলহরী ) কাব্যখাণি প্রথম শ্রেণীর কবিকল্পনায় সমুজ্জল। এ ছাড়। 
তার নামে প্রচলিত মোহমুদ্গর, যতিপঞ্চক, আত্মবোধ প্রভৃতির শ্লোক গুলি মূলতঃ 
নীতি-উপদেশ হলেও শবে ছন্দে ভাষা ভঙ্গিতে তা শিল্প হয়ে উঠেছে। 

শংকরাচার্ধের রচনার সঙ্গে রবীজ্নাথের পরিচম দীর্ঘ দিনের | সম্ভবতঃ হেবক- 
লিনের “কাবামংগ্রহ" গ্রন্থ থেকই কি প্রথম শংকবাচাধেন কাবাপাঠের স্ুষোগ পাশ। 
ই গ্রন্থে শংকরের মোহনুদগর, আন্মবোধ, যতিপঞ্চক, আনন্দলহরী ইতাদি কাঁপা 
সংকলিত আছে। স্বতরাং মনে হয়, শংকলাচধেব রচন[ব সঙ্গে বালাকালেই উত ব 
পরিচয় হয়েছিল । 

দার্শনিক শংকরাচাধের এত্রহ্গ সত্য জগন্সিথা। জীবে বক্গৈব নাপল্হ ইতা।পি 
মায়াবাদ ভারতবষে স্পরিচিত | রবীন্দ্রনাথ ৪ যে এই মতবাদেব সঙ্গে পরিচিত ছিদেন 
তার সাহিত্যে তার একাধিক প্রমাণ পাওয়া যায় । ১২৯১ সালেক বৈশাখ সখা 
ভারতীতে প্রকাশিত ডুব দেওয়া প্রবন্ধের অগ্রগতি জগৎ মিথ্যা ও জগঙ সত প্রসঙ্গ 
দুটির আলোচন৷ উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ বলেন-__ 

ধাহারা বলেন জগৎ মিথ্যা, তাহাদের কথা এক হিসাবে মতা, এক হিসাবে সত্য 

নয়। 

_'আলোচনা', ডুব দেওয়। . ভগৎ মিথ্য। 
বিজ্ঞানের দৃষ্টিতে সহজেই ধরা পড়ে যে আম!দেব ইন্জিয়ের কাছে জগৎ যেভাবে 
প্রতিভাত হয়, প্রকৃত জগৎ তা নয়। কারণ আমাদের ইন্দ্রিয়ের জ্ঞান সীমিত 
এবং জগৎ নিছক ইন্দ্রিয়গ্রাহ্ছ হতে পারে না। তাই ইন্দরিয়গ্রাহ জগৎ মিথ্যা । 
কিন্ধ সেই সঙ্গে একথাও কবির মনে হয়েছে, “সত্য যাহা তাহ! অদৃশ্য, তাহা কখন 
ইন্দিয়গ্রঠহ নভে, তাহা একট! ভাব মাত্র । কিন্তু ভাব আমাদের নিকট নানারূপে 
প্রকাশ পায়, ভাষা! আকারে , অক্ষর আকারে; বিবিধ বস্তর বিচিত্র বিস্তাস আকারে। 


শংকরাচার্ধ, সোমদেব ও বিহলণ ৩০৪ 


তেমনি প্রকৃত জগৎ যাহা তাহা অধৃশ্ঠ, তাহা কেবল একটি ভাব মাত্র” । তবে সেই 
সত্য ভাব আমাদের ইন্দ্রিয়বোধে ধর] দিচ্ছে না । কাঁরণ-_ 
জগতের বর্ণপরিচয় আমাদের কিছুই হয় নাই । জগতের প্রত্যেক 'মক্ষর আচডের 
আকারে, স্তরাং মিথা অ|কারে আমাদের চোখে পডিতেছে । 

_- আলোচনা”, ডুব দেওয়া ' জগৎ সত্য 
স্থতরাং আমাদের ইন্জ্িয়ের কাছে মিথ্যা বলে প্রতীয়মান হলেও জগৎ সম্পূর্ণ 
মিথা! না হতে পারে। 

এখানে কবি শংকরাচাধেপ "জগৎ মিথ্যাকে আপন মত অনুযায়ী যাচাই কববার 
চেষ্টা করেছেন । পরবতী কালেব “সঞ্চয়? গ্রস্থেব অন্থর্গত ৰপ ও অবপ প্রবন্ধে (১৩১৮) 
দেখা যায, জগৎ বলে আমবা যাঁকে জানি ভাব মূধা যে একটা মাঁয়াব ভাব আছে 
তাকে বিজ্ঞান তথা তব্জ্ঞান উভয দ্রিক থেকেই কবি মেনে নিয়েছেন । 

এই জগৎকে মাধামধ খলে স্বীকাব কক্লে৪ জীবনকাদী কবি তাকে মিথ বা 
ফাকি বলে মনে করতে পাবেন না। বন্ততঃ শংকরাচাষেব অভিপ্ায়ও তা নয়। 
অছৈতবার্দী শ কব বলতে চেসেছিলেন, বঙ্গের সঙ্গে সন্ধবিহীন যে জগৎ তা-ই 
মিথা!। কাবণ তব জগত ত্রন্মেন্ই ধরো ওতাপ্রাত। হিম পরবতী কালে শংকবা- 
চাষের এই শ্রমদঞ্জস ম *বাছেব বিকুতি ঘটে । কোচ শিব নেব যেমন অর্থ নভিযেছিল 
সমস্ত বাসনাকে নিশন্ত শলে গরবুস্তিক ছুলোচ্ছেদ করে ছু খেব ভাত থেকে নিষ্কৃতি 
পাচা, এই হ য'বদেল অথও তেঙনি জগহংকে, জাগনিক সমন্ড কছুকে কাদ দিয়ে 
এক নিপুণ ব্রন্মেব ধানে বিলীন হওয়ার সাধতাস পরিণত হযেছিল। ইতিহাস- 
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সমস্ত বাসনাকে নিপস্ত ককে। সমস্ত প্রবৃন্থিণ হুলোচ্ছেদ কবে দিষে, তবেই পবম 

শ্রেষকে লাভ কবা হাঁষ, এই মত যেদিন থেকে ভবতবমে তাব সহম্্র মূল বিস্তাব 

কবে দাড়ালো সেই দিন থেকে উপনিষদ্ধেব পর্ণস্বৰপ ব্রহ্ম শংকবাচাষের শুন্য- 

স্বূপ ব্রহ্ম-কূপে গ্রচ্ছন্ন বৌদ্ববাদে পরিশত হলেন । 

--'শান্থিনিকেতন' ₹য, সামগ্রস্ত 
কবি কিন্ত এই অবাস্তব সাধনার বাথতাটি পুবোপুবি উপলব্ধি কবতে পেরেছিলেন । 
তাই তার সিদ্ধান্ত হল-_ 

কেবলমাত্র কঠোর চিন্তার জোরে মানষ নিজেব বাসনা ও প্রবৃত্তিকে মুছে ফেলে, 
জগদ্ত্রদ্ষাগুকে বাদ দিয়ে, শরীরের প্রাণক্রিয়াকে অবরুদ্ধ করে, একটি গুণলেশ- 


হীন অবচ্ছিষ্ন ( ৪১308০%) সত্তার ধ্যানে নিযুক্ত থাকতেও পারে, কিন্তু দ্েহমন- 
ও 


৬০৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


হৃদয়বিশিষ্ট সমগ্র মানুষের পক্ষে এরকম অবস্থায় অবস্থিতি করা অনস্ভব এবং সে 
তার পক্ষে কখনোই প্রার্থনীয় হতে পারে না। 

--'শান্তিনিকেতন' ২য়, সামঞ্জন 
তাই নিগু৭ ব্রদ্ের শুষ্ক সাধনা পরবর্তী কালে বিগলিত হল ভক্তিরসে। অন্যত্রও তিনি 
এই প্রসঙ্গের অবতারণা করেছেন এইভাবে ।__ 

শংকরাচার্ধের ছাত্রগণ যখন বিদ্াকেই প্রধান করিয়া তুলিয়া জগৎকে মিথ্যা ও 
কর্ণকে বন্ধন বলিয়! অবজ্ঞা করিতেছিলেন তখন সাধারণে মীয়াকেন্ঈ) শান্তম্বরূপের 
শক্তিকেই, মহামায়া বলিয়া শক্তীশবরের উধধর্বে দাড় করাইবার জন্য খেপিয়া 
উঠিয়াছিল। 

_'সাহিতা" বঙ্গভাষা ও দাহিতা ১৩,, 
কিন্তু মায়াকে এমন প্রবল বেগে মীয়াধিপতির চেয়ে বড়ো করে তোলার প্রতিক্রিয়ায় 
দেশে দেখা দিয়েছিল “ভক্তির মাতসর্ধ' | তাই এ বিষয়ে কবির শেষ কথা হল-_ 

মায়াকে ব্রহ্ধ হইতে স্বতস্ব করিলে তাহা ভয়ংকবী, ব্রক্ষকে মায়। হইতে ম্বতস্থ 
করিলে ব্রহ্ম অনধিগয়্য_ বর্ষের সহিত মায়াকে সম্মিলিত করিয়া দেখিলেই প্রেমের 
পরিতৃপ্থি। 

__পূর্ববৎ 
সত্যকে পূর্ণ করে দেখতেন বলেই কবি মায়াকে একান্ত বলে ধরেন নি। তিনি বলেছেন, 
জগতের ছুই রূপ- প্রকাশের ূপ ও প্রলয়ের রূপ। এই প্রকাশের পথ মৃত্যু বা 
প্রলয়ের মধা দিয়েই । যে বলে 'জগৎ বিনাশেরই প্রতিরূপ, সমস্থই মায়া, যা-কিছু 
দেখছি এ-সমস্তই “ন1” ১.-.এই প্রকাশের বূপকেই সে কালো করে, ভয়ংকর করে 
দেখে । তাই মোহমুদ্গরকে ধিক্কার দিয়ে তিনি বলেন__ 

দেয়৷ ও পাওয়ার মধ্যে যে একটি আনন্দময় সম্বন্ধ আছে যে-সম্বদ্ধ থকার দরুন 
মান্ষ দুঃসাহসের পথে যাত্রা করে মৃত্যুর মধ্য দিয়ে জয়লাভ করে, তীতু মানুষ 
তাকে দেখতে পায় না। তাই বলে-- 

মায়াময়মিদমখিলং হিত্বা 

ব্হ্ষপদং প্রবিশাশ্ বিদিত্বা। 

_'জাপানবাত্রী', অধ্যায় ৭, ১৩২৩ জৈন ৫ 
তার বহু পূর্বেই “দানার তরী” কাবোর অন্তর্গত মায়াবাদ প্রভৃতি একই পর্যায়ের 
আটটি ননেটে (১৩** অগ্রহায়ণ ) কবি জীবন ও কর্মকে এড়িয়ে বা ফাকি দিয়ে 
মুক্তি-সন্ধানের বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ জানিয়েছিলেন । আর এই একই মনোভাৰ 
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থেকে তিনি 'নৈবেছ” কাবোর (১৯০১) একটি সনেটে হুম্পষ্ট ভাষায় ঘোষণা করে 
দিয়েছিলেন-_ 
বৈরাগ্যসাধনে মুক্তি, সে আমার নয় |... 
ইন্দ্রিয়ের দ্বার 
রুদ্ধ করি যোগাসন, সে নহে আমার । 
যে কিছু আনন্দ আছে দৃশ্তে গন্ধে গানে 
তোমার আনন্দ রবে তার মাঝখানে । 

_নৈবেছ', ৩*-সাখ্াযক সনেট 
কবির এই মনোভাব তার সার] জীবনের সাহিত্যরচনাতেই কখনও স্পষ্টরূপে ব্যক্ত 
কখনও বা অস্পষ্টরূপে আভাসিত হয়ে থেকেছে। আর শেষ জীবনের একটি 
কবিতায় ঈষং ব্যঙ্গাত্মক সুরে তিনি বলেছেন-__ ৰ 

মনেতে লাগিল বৈরাগোর ছোওয়া, 
সকলি দেখিস ধোওয়া। 
ভাবিলাম এই ভাগ্যের তবী 
বুঝি তার হাল নেই, 
এলে মেলে শ্লোতে আজ আছে কাল নেই। 
নলিনীর দলে জলের বিন্দু 
চপলম্‌ অতিশয়, 
এই কথা জেনে সওয়ালেই ক্ষতি সয় । 

-_-পিরিশেষ', শৃহ্তঘর ১৩৬৮ 
কিন্তু বৈরাগ্যের এই ঝুটো ভেক তাঁর সইল না। তাকে বলতে হল “অতএব জেনো 
সন্গ্যাসী হব নাকো এবং তার শেষ পরিণতি-_ 

দুয়ার ঠেলিয়া চক্ষু মেলিয়া 
দেখি যদি কোনো মিত্র 
কবি তবে কবে, এই সংসার 
অতীব বটে বিচিত্রমূ।' 

- পূর্বদৎ 
রবীন্দ্রনাথ শংকরাচার্ষের মায়াবাদকে যে দৃষ্টিতে দেখেছেন এখানে ভাতপর্ধসহ সেই- 
গুলিকে যথাসাধা সংকলন করবার চেষ্টা কর গেল। কিন্তু তার ষাথার্ধ্য বিচার এখানে 
কর] হয় নিঃ সে কার্ধের জন্ত যোগ্যতর অধিকাৰী প্রয়োজন । 


৩০৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় ব্ূপ ও উৎস 


্‌ 
মোহমুদ্গরের জীবনদর্শনকে অস্বীকার করলেও এ কাঁবাটি কবির মনকে যে অধিকার 
করেছিল তার রচনায় তার প্রমাণ দেখা যায়। নান। প্রসঙ্গে তার রচনায় রবীন্দ্রনাথ 
এই কাব্যের একাধিক শ্লোক ম্মরণ করেছেন। ইংরেজিশিক্ষা-প্রসঙ্গে বিদেশী ভাষার 
কষ্টকল্লিত বাংল! অর্থ সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন__ 
সচরাচর যে অর্থট1 বাহির হয় তৎসম্বন্ধে শংকরাচার্যের এই বচনটি খাটে-_ 
অর্থমনর্থং ভাবয় নিত্যং 
নাস্তি ততঃ হৃখলেশঃ সত্যম্‌ ॥ 
অর্থকে অনর্থ বলিয়! জানিয়ো, তাহাতে হুখও নাই এবং সত্যও নাই। 

_'শিক্ষা", শিক্ষার হেরফের ১২৯৯ পৌষ 
এখানে শ্লোকটির সামান্ত অর্থাস্তর ঘটিয়ে কবি সুকৌশলে তার দ্বারা আপন উদ্োস্থ 
সিদ্ধ করেছেন। আবাব যুরোপীয় বিজ্ঞাননিষ্ঠা যে কাচি-ছাটা নিয়মের প্রবর্তন করে 
চলেছে সে সম্বন্ধে কটাক্ষ করতে গিয়েও তিনি এ শ্লোকটি ম্মরণ করেছেন ।-__ 

এদের এই নির্যাহনষিক সুব্যবস্থায় নিজেদের মুনাফা] হয়, অন্দের উপকার হতে 
পারে, কিন্ধ নাস্তি ততঃ স্থখলেশঃ সতাং। 

__'কালাম্তর" শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন 
মোহ্‌মূদ্গরের ক্লোকগুলি তার মনকে যে কতদূর অধিকার করে ছিল এবং তা 
তার কতদূর অভ্যন্ত ছিল তাঁর পরিচয় পাই যখন দেখি পারশ্তযযাত্রী কবি ব্যোমযানে 
আকাশপথে চলতে চলতে নিচে নিজ ধূলিপটে পৃথিবী সর্বরিক্ত শৃন্যমৃি দেখে € 
পৃথিবীর নশ্বরতার কথা ভেবে বলেন__ 

আমার মনের মধ্যে তখন শংকরাচার্ষের মোহমুদ্গরের শ্লোক গুঞ্কবিত।-" ষেন 
ভাবী যুগাবসানের প্রতিবিম্ব পিছন ফিরে বর্তমানের উপর এসে পড়েছে । যে 
ছবিট]। দেখলেম মে একট] বিপুল রিক্ততা ; কালের সমস্ত দলিল অবলুপ্ত। 

-- পারশ্তযাত্রী', অধ্যায় ১,১৯৩২ এপ্রিল ১১ 
মোহ্মুদ্গরের স্লোকগুলি যে তাকে মুগ্ধ করেছিল তার কারণ ওই ক্সোকগুপির গুঞ্করন- 
ধ্বনির মধ্যেই নিহিত। ১৩০১ সালের মাঘ সংখ্য! স[ধনায় প্রকাশিত এক প্রবন্ধে 
কবি লিখেছিলেন__ 

সংস্কত ভাষায় এমন অনেক ক্লোক পাওয়া যায়, যাহ! কেবলমাত্র উপদেশ অথবা 
নীতিকথা, যাহাকে কাব্যশ্রেণীতে ভুপ্ত করা যাইতে পারে না। কিন্তু সংস্কৃত 
ভাষার সংহতিগুণে এবং সংস্কৃত ক্নোকের ধ্বনিমাধূর্ধে তাহা পাঠকের চিত্তে সহজে 
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মুদ্রিত হইয়া যায় এবং সেই শব্ধ ও ছন্দের শঁদার্ধ শুষ্ক বিষয়ের প্রতিও সৌন্দর্য ও 
গান্তীর্য অর্পণ করিয়া থাকে । 

-__ছন্দ', সংস্কৃত শব্দ ও চন্দ 
এই প্রসঙ্গে কৰি যতিপঞ্চকের একটি ক্সলোক উদাহরণস্বরূপ উদ্ধৃত করেছেন। 
মোহযুদ্গরও এই পধায়ের কাব্য । পরব হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ অধ্যায়ে এ 
কাবোর ছন্দোঝংকারের প্রতি কবির বিশেষ আকর্ষণের প্রমাণ পাওয় যাবে। শুধু ছন্দ 
নয় শংকরের কাব্যের তথা বেদান্তভাষ্যের শব্দযোজনা এবং ভাষাভঙ্গিও তাকে মুগ্ধ 
বরেছিল। পরবর্তী ভাষা, ছন্দ ও অলংকার অধায়ে এই প্রসঙ্গের বিস্তৃত আলোচনা 
পাওষা মাবে। এ স্থলে এটুকু বলা! যাপন, শংকরেব ভাষা বা নীতিশ্লোক গুলির 
আদর্শ সম্বন্ধে কবির মনোভ।ব যেমনই হক, তাব প্রকাশভঙ্ষির সৌন্দর্য সম্বন্ধে তিনি 
নিঃসংশয় | 


৩ 


পুর্বেই বলা হয়েছে, দাশানক ও নীতিউপদেষ্টা শকরের মতবাদের সঙ্গে রবীন্ধ- 
ন[থের মিল ছিল ন1। কিন্ধ 'আনন্দলহরী”র ( মতান্করে সৌন্দর্যলহরী ) কৰি শংকরের 
অনুভূতিলন্ধ বাণীর প্রতি ছিল তার আত্মার স্বীরৃতি। হৃদয়তাবের ক্ষেত্রে এই ছুই 
কবির অন্ঠভূতি যেন পরস্পরের সমর্থন খুঁজে পেয়েছে । একটি পত্রে কবি তার এই 
মনোভাব ব্যক্ত করেছেন ।-- 
সৌন্দর্য আমার কাছে প্রতাক্ষ দেবতা...এক-প্রেট গোলাপ-ফুল আমার কাছে 
সেই ভূমানন্দের মাত্রা যার সম্বন্ধে উপনিষদে আছে: এতন্তৈবাননাস্থান্যানি 
ভূত।নি মাত্রামূপজীবন্তি।:*.সেদিন শংকরাচার্যের আনন্দলহরী বলে একটা! 
কাবাগ্রন্থ পড়ছিলুম, তাঁতে সে সমস্ত জগতসংসারকে স্ত্রীমুতিতে দেখছে__ চন্ত 
সুর্য আকাশ পৃথিবী সমস্তই স্ত্রীসৌন্দর্যে পরিব্যাপ্ধ করে দিয়েছে_-অবশেষে 
সমস্ত বর্ণনা সমন্ত কবিতাকে একটা স্তবে একটা ধর্নোচ্ছাসে পরিণত করে তুলেছে। 
'-*সৌন্দর্ব যখন একেবারে সাক্ষাৎভাবে আত্মাকে স্পর্শ করতে থাকে তখনই তান্র 
ঠিক মানেটি বোঝা যায়। আমি যখন একলা থাকি তখন প্রতিদিনই তার সুস্পষ্ট 
স্পর্শ অন্ুভব করি। 
-_“ছিন্নপন্জরাবলী', পন্র-১৯৭, ১৮৭৫ মাচ ৭ 
প্রথম যুগে রবীন্দ্রনাথ এই বিশ্বব্যাপী বৃহত স্ত্রীসৌন্দর্ষের প্রতি আনন্দলহরীর কবির 
দৃগ্ধ ও অভিভূত হৃদয়ের স্তব শুনেছিলেন। পরবর্তী কালের একটি প্রবন্ধে দেখি কৰি 
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ওই কাব্যে "বিশ্বের মর্মগত নারীশক্তি'কে প্রত্যক্ষ করেছেন এবং সেই শক্তিকে 

আনন্দের উৎস বলে মনে করেছেন । তাই তীর মস্তবা-_ 
বিশ্বগত আনন্দকে আনন্দলহরীর কৰি নারীভাবে দেখেছেন। অর্থাৎ তার মতে 
মানবসমাজে এই আনন্দশক্তির বিশেষ প্রকাশ নারীপ্রকৃতিতে । এই প্রকাশকে 
আমরা বলি মাধুর্য । মাধুর্য বলতে কেউ যেন লালিত্য ন| বোঝেন। তার সঙ্গে 
ধৈর্যত্যাগসংযমযুক্ত চারিত্রবল, সহজ বুদ্ধি, সহজ নৈপুণ্য, চিস্তার ব্যবহারে ভাবে 
ও ভঙ্গীতে শ্রী, প্রভৃতি নান গুণের মিশোল আছে, কিন্তু এর গুঢ় কেন্ররস্থলে 
আছে আনন্দ যা আলোর মতো স্বভাবতই আপনাকে নিয়ত বিকীর্ণ করে, দান 
করে। 

__'সমাজ', ভারতবর্ষীয় বিবাহ ১৩৩২ 
কবির ব্যক্তিগত অন্ুভূতিও যে এই পথেই বিবতিত হয়েছে তার স্থম্পষ্ট নিদর্শন তার 
অন্তিম জীবনের নারীবন্দনায় ।-_ 

বিশ্বের পাঁলনী শক্তি নিজ বীর্ষে বহ চুপে চুপে 
মাধুরীর রূপে । 

ষ্ঠ যেই, ভগ্ন যেই, বিরূপ বিকৃত, 

তারি লাগি সুন্দরের হাতের অমৃত । 

--আরোগ্য', ২৬মংখ্যক কবিতা ১৯৪১ জান্থুঘারি ১৩ 
আনন্দলহরীর কবির সঙ্ষে তার সাধর্মা এই শুত্রেই । এ কাবোর বিষয়বন্ত ছাড়া ভার 
প্রসাধননৈপুণ্যও কবিকে মুগ্ধ করেছিল।__ 

শংকরাচার্ষের নামে যে সৌন্দধলহরী কাব্য লি তার ভাবের প্রকাশ 
লজিকের পক্ষ থেকে অসংযত, অথচ প্রণবান্‌ গতিম।ন্‌ রূপস্ষন্তির পক্ষ থেক তার 
কলাকৌশল দেখতে পাই ।-__ 

বহন্তী সিন্দুরং প্রবলকবরীভারতিমির- 

ঘবিষাং বৃন্দৈরবন্দীক্তমিব নবীনর্ককিরণম্‌ । 

তনোতু ক্ষেমং নম্তব বদ্দনসৌন্দর্ধলহরী- 

পরীবাহন্রোতঃ সরণিরিব লীমস্তসরণিঃ ॥ 
.**সৌন্দর্য লহরীতে যে নারীরপের কথা পাই সে সাধারণ নারী নয়, সে বিশ্ব- 
সৌন্দর্যের প্রতিমা । নিয়ত বয়ে চলেছে তার সৌন্দর্যের প্রবাহ, পিছনে তার 
ঘনকবরীপুঞ্চে রাত্রি, সম্মুখে তার সীমন্তরেখার সিন্মররাগে তরুণন্র্যকিরণ, এই 
অল্লকথায় ভাবের ষে স্তবকগুলি সংবদ্ধ তাতে কবিষৃদয়ের আনন দিয়ে আকা? 
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একটি ছবি দেখতে পাচ্ছি, সেই ছবিটি বিশ্বপ্রকৃতির নারীরূপ । 

--ছন্দ', গগ্ছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 
এখানে কবির বক্তবা হল, এই শ্লোকে যে ছৰি ফুটেছে তাঁর পশ্চাতে আছে ছন্দ-_ 
শুধু ভাষার ছন্দ নয়, ভাবেরও ছন্দ। অনেক “না-বলা-বাণী, এই ভাবের ছন্দে 
আভাসিত হয়ে উঠে রচয়িতার অব্যক্ত ভাবকে বপ দিয়েছে । সে রূপ যে কত আশ্চর্য- 
ভাবে সার্থক ত1 সহদয় কবি রবীন্দ্রনাথের উক্ত মন্তব্যেই প্রকাশ পেয়েছে । আর এই 
কবিত্বের ক্ষেত্রেই কবি শংকরের সঙ্গে কবি রবীন্দ্রনাথের সা ধর্ম | 


সোমদেব 

বাশ্রীরী ত্রাঙ্ছণ সোমদেবের (আন. শ্রী ১*৬৩-১০৮১) নামে কখানরিৎসাগর? 
নামক গ্রন্থটি প্রচলিত । এই বুহৎ গ্রন্থটি কবি ঠিক পুঙ্থান্নপূঙ্থকূপে অধিগত করে 
নিয়েছিলেন কি না তা বলা না গেলেও এই গ্রন্থের সঙ্গে যে তাব বিশেষ পরিচয় ছিল, 
তার প্রমাণ আছে। 

সাহিত্য গ্রন্থের স হিত্যহ্ৃষ্টি প্রবন্ধে (১৩১৪ আষাঢ ) কবি কথানরিংসাগরের 
উদ্ভব প্রসঙ্গে বলেছেন, যেসব কাহিনীপ বিচ্ছিন্ন বিক্ষিপু টকবো হাওযায হাওয়ায় 
দেশেব সর্বত্র ঘুরে বেডায এই গ্রন্থে সেই গুললই সহত ও শ্রঙ্খলিত হযে একতত্র গাথা 
হযেছে । সেই হিসাবে এই গ্রন্থ জাতীস সাহিতোব বৃহৎ মঘাদার অধিকারী । অবশ্য 
"হার পূর্বেই দীনেশচন্দ্র মেনেব 'বিঙ্গভাষা ও সাহিতা? নামক বালা পহিতোর ইতিহাস 
গ্রন্থেব সমালোচন1 উপলক্ষে কবি এই গ্রন্থ থেকে ইতিহ'সেব প্রমাণ হিমাবে কিছু 
উপকরণ সংগ্রহ করেছিংলন। নিয়ে তাক ছুটি নিদর্শন দেওয়া গেল। 

কবির ভাষায় 'বৌদ্ধমগে'র পরবতী ভারতবষ 'অ।ধাজ্সিক অরাজকতা'র যুগ। 
সেই সমযে আয-অনার্য জাতির মধো স"মিশ্রণ চলছিল । সেই অনবরত বিপ্লবের 
সময় হিন্দুর প্রা্তিভী সন্ত বিরোৌধবিগ্লবের ধর্ধো আর্অনাযেব সমস্থয-স্থাপনের চেষ্টা 
করিতেছিল'। সেই সময়কার ইতিহাস কৰি খুঁজে নিয়েছিলেন কথাসরিখসাগরের 
মধা থেকে ।-_ 

কথাসরিৎসাগরে আছে, একদা ব্রদ্ধা ও বিষণ হিমাত্রিপাদমূলে কঠোর-তপস্তা 

সহকারে ধূর্জটির আরাধনায় নিযুক্ত হইয়াছিলেন। শিব তুষ্ট হইয়া বর দিতে 

উগ্চত হইলে, ব্রহ্মা শিবকেই নিজের পুত্ররূপে লাভ করিবার প্রার্থনা করিলেন । 

এই অনুচিত আকাঙ্ষার জন্ত তিনি নিন্দিত ও লোকের নিকট অপূজ্য হইলেন । 

বিষুণ এই বর চাছিলেন, যেন আমি তোমারই সেবাপব হইতে পারি । শিৰ 


৩১২ রবীন্দ্রমংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তাহাতে সন্তষ্ট হইয়! বিষুকে নিজের অর্ধাঙ্গ করিয়া লইলেন। সেই অর্ধাঙ্গই 
শিবের শক্তিরূপিণী পার্বতী । 

এক-এক সময়ে এক-এক দেবতা বড়ো হইয়া অন্যান্ত দেবতাঁকে কিরপে 
গ্রাস করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন, এই গল্পেই তাহা বুঝা যায়। ত্র্ধা, যিনি চারি 
বেদের চতুমৃ বিগ্রহস্বৰপ, তিনি বেদবিদ্রোহী বৌদ্ধযুগে অধ:কৃত হইয়াছিলেন। 
বিষু, যিনি বেদে ব্রাহ্মণদের দেবতা! ছিলেন, তিনিও এক সময়ে হীনবল হইয়া এই 


শ্বশানচারী কপালমাসী দ্িগম্ধরের পশ্চাতে আশ্রয় লইতে বাধা হইয়াছিলেন। 
-_-সাহিত্য', বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩৭ 


আবার যে অদ্ভ্ুতাচারী অনাধদেবতা আধ দেবসমাজে বশপূর্বক প্রবেশ করেন, তার 

ক্রিয়াকলাপের সম্তোবজনক কৈফিয়তও কবি এই গ্রস্থ থেকে খুঁজে নিয়েছিলেন ।-- 
কথাসরিৎসাগরেই আছে, একদা পার্বতী শস্তুকে জিজ্ঞাসা করিলেন, 'নরকপালে 
এবং শ্মশানে তোমার এমন প্রীতি কেন? এ প্রশ্ন তখনকার আধমগুলীর 
প্রশ্ন। . মহেশ্বর উত্তব করিলেন, 'কল্লাবমানে যখন জগৎ জলময ছিল তখন আমি 
উরু ভেদ করিয়া একবিন্দু রক্তপাত করি। সেই রক্ত হইতে অণ্ড জন্মে, সেই 
অণ্ড হইতে ব্রদ্ধার জন্ম হয়। তৎপরে আমি বিশ্বহ্ছজনের উদ্দেশে প্রকৃতিকে 
কজন করি। সেই প্রকৃতিপুরুষ হইতে অন্যান্ত প্রজাপতি ও সেই প্রজাপতিগণ 
হইতে অখিল প্রজার হৃষ্টি,-হয়। তখন, আমিই চরাচরের হজনকর্তা বলিয়া 
ব্রহ্মার মনে দর্প হইয়াছিল। সেই দর্প সহ করিতে না পারিয়] আমি ব্রদ্ধ এ 
মুগ্ুচ্ছেদ করি-_সেই অবধি আমার এই মহাব্রত, সেই অবধি আমি কপাপপাণি 
ও শ্বশানপ্রিয় । 

এই গল্পের দ্বারা এক দিকে রঙ্গার পূর্বতন প্রাধান্যচ্ছেদন ও ধুক্তটিব 

আর্ধরীতিবহিভূত অদ্ভত আচারেরও ব্যাখ্যা হইল। 

_ পর্ববৎ 
কথাসরিৎসাগর থেকে যে কাহিনী ছুটি রবীন্দ্রনাথ বিবৃত করেছেন সে দুটি মূ 
গ্রন্থের যথাক্রমে আদিতরঙ্গ ২৭ এবং ২৯-৩২ এবং দ্বিতীয় তরঙ্গ ৯১৪ সংখ্যক 
শ্সনোকের আক্ষরিক অন্নবাদ। এর দ্বারা কবির সঙ্গে মুল গ্রন্থের পরিচয়টি গুচিত হচ্ছে। 
আবার কথাসরিৎলাগরের উক্ত ক্বাহিনী ছুটির থেকে তিনি ভারতের সামাজিক 
ইতিহাসের যে লুপ্ত স্ত্রটি আবিষ্কার করেন ও তার নিগুচ তাৎপর্য বিশ্লেষণ করেন, তা 
শতধু তার মতো অন্তদূষ্টিসম্পন্ন মনীষীর পক্ষেই সম্ভব৷ 
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বিল 
“বিক্রমাঙ্থদেবচরিত'-বচয়িতা বিহলণের (আঙ্গ. শ্রী; ১০৭৬-১১২৭ ) বিশেষ খ্যাতি 
ভার “চৌরপঞ্চাশিকা” ( বা চৌরীন্থরতপর্ধাশিক] ) নামক কাব্যখাঁনির জন্য ।১ এই 
কাব্োর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় দীর্ঘদিনের , কারণ হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহে এই 
কাব্খানি স্বান পেয়েছে এবং বিশেষ বিশেষ স্থলে তা পেন্সিল চিহ্নিত আছে। তবে 
এ গ্রন্থ স্বক্ধে কবির কোনো স্বতন্ত্র মন্থবা পাওয়া যায় ন]। 

“সাহিত্য গ্রন্থের আলম্ত ও সাহিত্য প্রবন্ধে (১২৯৪ শ্রাবণ ) কবি পরোক্ষে এই 
কাবোর দশম গ্লোকটি স্মরণ করেছেন । বিরুত “মালস্তের সাহিত্য হিলাবে তিনি 
ভারতচন্দ্রের 'বিদ্যাস্ন্মর কাবাটির উদাহরণ দিয়েছেন এবং হৃদয়ের আবেগ কল্পনার 
তেজ হারিয়ে কিভাবে কেবল বস্কিম কথা-কৌশলে পরিণত হয়, তা দেখাতে গিয়ে 
উদ্ধৃত করেছেন-__ 

অচ্গপি তল্সনসি সম্প্রতি বর্ততে মে 
রাত্রৌ ময়ি ক্ষতবতি ক্ষিতিপালপুত্রা 
জ"/£বতি মক্ষলবচ: পরিহৃত্য কোপাং 
কর্ণে কৃত কনকপত্রমনালপস্তা | 


এখনো সে মোর মনে আছয়ে সবথা, 

একরাতি মোর দোষে না কহিল কথা। 

বিস্তর যতনে নারি কথা কহাইতে 

ছলে হাচিলাম “'জীব' বাক্য বলাইতে। 

আমি জীলে রহে তার আয়তি নিশ্চল 

জানায়ে পরিল কানে কনককুগুল। 

-বিগ্যাসুম্দর 
এ সঞ্ষদ্ধে তার মন্তুবা হল-_ 

এইরূপ অত্যস্তুত মানসিক ব্যায়ামচর্চার মধো শৈশবকল্পনার আত্মবিস্বত সরলতা ও 
নাই এবং পরিণত কল্পনার স্থবিচারসংগত সংযম ও নাই ।.""বদ্ধ মলিন জলে যেমন 
দুধিতবাপস্বীত গাঢ় বুদ্বুদ্শ্রেণী ভালিয়া উঠে তেমনি আমাদের এই বিলাস- 
কলুষিত অলস বঙ্গসমাজের মধ্য হইতে ক্ষু্রতা ও ইন্্িয়বিকারে পরিপূর্ণ হইয়া 





১ ভষ্টব্যত & 01860: 01 580888 1১166156015 (1948, 0188) 95 4, ৪. 8616) 


৩১৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


অনদামঙ্গল ও বিছ্যাস্থন্দর ভাসিয়৷ উঠিয়াছিল। 

--“সাহিত্য', আলন্ত ও সাহিত্য 
এখানে বিষ্ঠান্ুন্দর কাব্যকে কবি যে ধিক্কার দিয়েছেন তা “চৌরপঞ্চাশিকার”ও 
প্রাপ্য । কেনন! উদ্ধৃত বিদ্যাস্থন্দরের পড্ক্তিগুলি €চীরপঞ্চাশিকাঁর ১০ম ক্লোকেরই 
অনুবাদ । এ স্থলে একটি বিষয় লক্ষণীয় । হেবরলিনের কাবাসংগ্রছে উক্ত ক্পোকের 
যে পাঠ আছে, রবীন্দ্র-উদ্ধৃত শ্লোকটির প্রথম পঙক্তির পাঁঠ তার থেকে স্বতন্ত্র।১ 

চৌরপঞ্চাশিকা কাবাখানি কোনো কোনো অংশে ভাষার প্রগল্ভ চাতুর্ধে কৃত্রিম 
হয়ে উঠলেও সমগ্রভাবে তা একটি উতকুষ্ট কাবা হিসাবে গণ্য হবার যোগ্য । 
[510 তার সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে অন্যান্য সংস্কৃত কাব্যের তুলনায় এই 
কাব্যটিকে যথেষ্ট উচ্চস্থান দিয়েছেন। সমগ্র কাবাখানির প্রতি রবীন্দ্রনাথের 
মনৌভাবও যে বিশেষ অন্থকৃল ছিল কল্পনা" কাবোর অন্তর্গত চৌরপঞ্চাশিকার 
কবিতাটি তার প্রমাণ । কালিদাসের কাবারসে মুগ্ধ কবি রবীন্দ্রনাথ তার মেঘদত 
( “মানসী”, “চৈতালি' ), কুমারসম্ভব ( “চতালি? ), খতৃপংহার (“তালি ) প্রভৃতি 
কবিতায় ওই কাব্াগুলির প্রশস্তি রন! করেছিলেন । একমাত্র চৌরপঞ্চাশিকা ছাঁডা 
আর কোনো সংস্কত কাবা কবির হাতে ততদূর সম্মান লাভ করে নি, এমন কি 
জয়দেবের গীতগোবিন্দও নয় । 
চৌরপধ্শশিকার প্রতি তাঁর আকধণের অন্যতম কারণ বোধ হয় তার ছন্দোমাধুয। 
কাব্যখানি আগাগোড়। বসন্ততিলক ছন্দে গাথা। মৃদক্ষগন্ভীর মন্দাক্রাস্ত'বাহিত 
মেঘদূত যে কারণে তাঁর অন্তরে একটি স্থায়ী আসন অধিকার করতে পেরেছিল, সেই 
কারণেই এ কাব্য বসম্ততিলকের মনোরম ছন্দৌঝংকারে তীর হৃদয়কে আকুষ্ট 
করেছিল। রবীন্দ্রনাথের “চৌরপঞ্চাশিকা' কবিতায় তাই “সোনার ছন্দপিঞ্চরে' বন্দী 
পঞ্কাশজোড়া শুকসারীর মধুর শ্লোকঝংকারের প্রতি কবির মুগ্ধ হৃদয়ের অভিবন্দনা 
প্রকাশ পেয়েছে ।__ 
৪€গো হন্দর চোর, 
এক নুরে বাধা পঞ্চাশ গাথা 
শুনে মনে হয় মোর-- 
রাঁজতর়নের গোপনে পালিত, 
রাজবালিকার সোহাগে লালিত, 
টিনার তব বুকে বসি শিখেছিল গীত 
১ অষ্টবয ; হেষরলিনের কাব্যসংগ্রহ অধ্যায় 


ংকরাচার্য, মোমদেব ও বিহলণ ৩১৫ 


ওগো হন্দর চোর, 
পোষা শুক সারী মধুরকণ 
যেন পঞ্চাশ-জোড । 


ওগো স্রন্দর চোব 
তোমাবি রচিত সোনার ছন্দ 
পিঞ্জরে তারা ভোর। 
_ কল্পনা” চৌরপঞকাশ্িকা ১৩০৪ জো 


ভারবি-মাঘ-গ্রাহর্ধ 

সংস্কত সাহিত্যের আর ৩পজন প্রমিছ্ছ কবি হলেন কিরাতা।জুনীযম্-রচয়িত' ভ।রবি 
( আনব. খ্রীঃ ষ্ঠ "তক ), শিশ্ুপাপবধ-এর কবি মাঘ । অভ শ্রা নপু্ শতকের শ্েষার্ব ) 
ও নৈষধচরিত ব৷ নৈষধীয় কাবা-প্রণেতা শ্রহষ ( আন্ত, শ্রী দ্বাদশ শতকের দ্বিতীষর্প )। 
রবীন্দ্রসাহিত্যে এদেব বচন ঠেকে কোনো উদধূতি বাসে সঙ্গদ্ধে কোনে" আলোচনা 
চোখে পডে নি। তবে গরসঙ্গক্রমে তাদের সম্বন্ধে যে দ্ুএকটি পরোক্ষ বা অকিঞ্চিংকর 
উল্লেখ চোখে পড়েছে, সম্পূর্ণতাঁর খাতিবে এ স্থলে তারও একটু পরিচয় দেওয়া গেল । 
গল্পগুচ্ছে'র অন্থর্গত বোষ্টমী গল্পের (১৩২১ আধষাঢ ) এক স্থ নে আহে 

আমাব সন্ধে অণেক কথাই শুনিতে হ৭, কপালক্রমে সে”? হিতকথা নষ, 

মনোহারী তো নহেহ। 
কবির এই উক্তিতে ভারবির 'হিতং মনোহ।রী চ দ্বলভ ব5: এই বাণীর প্রতিধ্বনি 
শোনা যায়। আর ছন্দ-বিশেষের গতিভঙ্গিব উপমাপ্রসঙ্গে তিনি কবি মাঘকে১ এবং 
নৈষধচরিত কাঁবোর নাধিকাদের কথা ম্মরণ কবেছেন।- 

এই হিনমাত্রার এবং জোড-বিজৌড মাত্রার ছন্দে পদক্ষেপ মাঘনৈষধের 

নায়িকাদের মতো মরালগমনে, ডভাইনে-বাযে ঝোকে ঝোকে হেলতে ছলতে। 

- ছন্দ", গছছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 

মনে হয় যে-কোনো কারণেই হক, এই তিন কবির কাব্যস্থষ্টি রবীন্দ্রচিন্তে প্রভাব 
বিস্তার করতে পারে নি। 


১ জষ্টব): প্রথম পধ, নীতিসাহিত্য , হিভোপদেশ। 


জয়দেব 

বাঙালি কবি জয়দেবের ( আহ. শ্বীঃ ১১৫০-১২০০ ) সংস্কৃত কাব্য গীতগোবিন্দ'-এর 
খ্যাতি প্রাচীন কাল থেকে বাংলাদেশে স্প্রতিষ্ঠিত। হবিম্মরণেচ্ছু ভক্ত তথা 
বিলামকলাকুতৃহলী রসজ্ঞ পাঠক, উভয়ের প্রতি লক্ষ রেখে কবি এই কাবাখানি 
রচন! করেন । তাই উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই ছিল এ গ্রন্থের সাদর স্বীকৃতি। কিন্ত 
আধুনিক কালের বিশেষ ধর্মসংস্কারমুক্ত যুক্তিবাদী পাঠক সরস কাঁবা হিসাবে এট 
গ্রন্থের মর্যাদা দিলেও তার গুঢ় আধ্যাত্মিক অর্থ স্বীকার করতে নারাজ । উনবিংশ 
শতীব্দীর শ্রেষ্ঠ মনীষী বস্কিমচন্দ্রের মনোভাবেও এই মতের সমর্থন পাওয়া যাঁয়। 

সাহিত্যসাধক-চরিতমালায় (“বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়” ১৩৪৯ বংশপবিচয় প৮) 
বস্কিমচন্দ্রের চরিতকার বলেছেন যে বালাকালে “গীতগোবিন্দের “ধীর সমীবে 
যমুনাতীরে কবিতাটি তিনি প্রায়ই আওড়াইতেন” । দীর্ঘ দিন পরে ১৮৮২ সালে 
প্রকাশিত “'আনন্দমঠ? উপন্য। সে ( ১ম খণ্ড : ত্রয়োদশ ও পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ, ৩য় খণ্ড : 
সম পরিচ্ছেদ) তাঁর এই কাবাপ্রীতির স্থম্পষ্ট পরিচয় ধর! দিয়েছে । তিনি 
জয়দেবকে যে কী দৃষ্টিতে দেখতেন তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ, মাইকেল মধুস্থদনের মৃত্যুতে 
শোঁকপ্রকাশ উপলক্ষে তিনি প্রাসঙ্গিকভাবে মন্তব্য করেন-__ 

এই প্রাচীন দেশে, ছুই সহ বসরের মধ্যে কবি একা জয়দেব গোস্বামী ।**. 

জয়দেব গোম্বামীর পর শ্রীমধুস্দন | 

_মৃহ মাইকেল মধুনুদন দত্ত, বঙ্গদশন ১২৮* ভাদ্র 

কিন্তু বন্কিমচন্দ্রও এ কাবো হরিম্মরণের গভীরতার চেয়ে বিলাসকলার লীলাই প্রতাক্ষ 
করেছিলেন ।_ 

জয়দেব যে প্রণয় গীত করিয়াছেন, তাহা! বহিরিক্্িয়ের অনুগামী |." জয়দেবের 

গীত, রাঁধাকষ্জের বিলাসপূর্ণ 1""" ইন্দিয়পরতা৷ দোষের উদাহরণ জয়দেব । 

__“বিবিধ প্রবন্ধ', বিদ্ভাপতি ও জয়দেব ১২৮০ পৌষ 
পরবর্তী কালের বুদ্ধিজীবী সমালোচক প্রমথ চৌধুরী জয়দেবকে ছিতীয় শ্রেণীর কবি 
'হিসাবে গণ্য করেছেন এবং স্পষ্ট জানিয়ে দিয়েছেন__ 

আমি যতদুর বুঝিতে পারিয়াছি তাহাতে এ কাব্যে আধ্যাত্মিকতার কোনো 


পরিচয় নাই। 
-দ্প্রবন্ধসংগ্রহ' ১ম খণ্ড, জয়দেষ ১২৯৭ জোর 


জয়দেব ৩১৭ 


রবীন্্র-ভ্রাতুষ্পুত্র বলেন্দ্রনাথ মস্তব্য করেছেন__ 
এই গীতগোবিন্দে গীত থাকিতে পারে, কিন্তু গোবিন্দ আছেন কি না আমাদের 
সম্পূর্ণ সন্দেহ আছে। 
চিত্র ও কাব্য ; জয়দেব ১৩০০ ফাল্গুন ১ 
স্থতরাং বোঝা যাচ্ছে, ধর্মনিরপেক্ষ সমালোচকবুন্দ এই গ্রস্থকে নিছক প্রণয়কাব্য 
হিমাবে দেখেছেন এবং সেই নিরিখে তার মূল্য নির্ণয় করতে চেয়েছেন । ববীন্দ্রনাথ 
তার পূর্বস্থরীর এই গ্রস্থকে কি দৃষ্টিতে দেখেছিলেন সেটুকুই বর্তমানে আমাদের 
অ|লোচ্য। 
জয়দেব সম্বদ্ধে কবির মনোভাব অন্রধাবন করতে গেলে প্রথমেই চোখে পড়ে, এ 
সম্বম্ধে তিনি কোনো স্বতন্ত্র প্রবন্ধ রচনা করেন নি। অথচ জয়দেব সম্বন্ধে তার 
গুৎস্থক্যের যে কিছু মাত্র অভাব ছিল না তাঁব প্রমাণ ১৮৯০ সালে তিনি প্রমথ 
চৌধুরীকে লিখেছেন-_- 
জয়দেব সম্বন্ধে কি করচ? কিছু লিখলে কি? জয়দেবকে কি ভাবে আলোচন। 
করবে আমি বুঝতে পারচি নে। তাব কবিতা সম্বন্ধে কি বলতে চাও? 
_'চিঠিপত্র' ৫, পত্র-২, ১৯* জুন ৩ 
পরের পত্রেই তিনি লিখছেন-_-তামার জয়দেব প্রবন্ধটা পডবাঁর প্রত্যাশা রইলুম' 
( “চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৩, ১০৯০ জুন ২১)। স্বতবাং মনে হয় প্রমথ চৌধুবীর প্রবন্ধটি 
তিনি নিশ্চয় পড়েছিলেন । আবার বলেন্দ্রনাথেব প্রবন্ধটি রবীন্দ্র-সম্পাদিত সাধনায় 
প্রকাশিত হয়েছিল। অতএব অনুমান করা চলে যে, এই প্রবন্ধের বক্তব্য তার সমর্থন 
পেয়েছিল । কাধণ জয়দেব সম্বদ্ধে যদি তাব কোনে! নৃতন বিশেষ মন্তবা থাকত 
তাহলে তিনি তা প্রকাশ কবতেন। তবু তীর মতের কিছু বৈশিষ্ট্য নিশ্চয় ছিল 
এবং বিপুল ববীন্দ্রসাহিত্যে প্রসঙ্গত; জয়দেব বা গীতগোবিন্দ সম্বন্ধে যত মন্তব্য 
পাওয়া যায় তার থেকে এ সম্বন্ধে ভার মনোভাবের মোটামুটি একটা পরিচয় পাওয়] 
অনস্ভব নয়। 


০ 
গীতগোবিন্দ কাব্যের সঙ্গে কবির প্রথম পরিচয় হয়েছিল নিতান্ত বাল্যকালে। সে 
সম্বন্ধে কবি নিজেই বলেছেন__ 
একবার বাল্যকালে পিতার সঙ্গে গঙ্গায় বোটে বেড়াইবার সময় তাহার বইগুলির 
১ ভ্রষ্টব্য £ 'বলেন্দ্র-গ্রস্থাবলী' ১৩৬৪, সাহিত্যপরিহৎ সংস্করণ 


৩১৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় দপ ও উৎস 


মধ্যে একখানি অতি পুরাতন ফোর্ট উইলিয়মের প্রকাশিত গীতগোবিন্দ 
পাইয়াছিলাম।*** সেই গীতগোবিন্দখানা যে কতবার পড়িয়াছি তাহা বলিতে 
পারি না।"'' জয়দেব সম্পূর্ণ তো বুঝিই নাই, অসম্পূর্ণ বৌঝা৷ বলিলে যাহা 
বোঝায় তাহাও নহে, তবু সৌন্দর্যে আমার মন এমন ভরিয়া উঠিয়াছিল যে, 
আগাগোড়া সমস্ত গীতগোবিন্দ একখানি খাতায় নকল করিয়া! লইয়াছিলাম। 
_'জীবনম্থ্বতি', পিতৃদেখ 
শৈশবেই গীতগোবিন্দ কবিকে যে কিভাবে মুগ্ধ করেছিল, উপরের উদ্ধধতিটিতে তা 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। তবে সে মুগ্ধতা যে তার পারমািক তত্ব আবিষ্কারে নয় বরং 
কাব্যরসের বিশেষতঃ ধ্বনিরসের অস্পষ্ট উপলব্ধিতে, তীর নানা উক্তি থেকে সে কথা 
সহজেই প্রতিপন্ন হয়। জয়দেবের কাব্যকে কবি যে জীবনরসপূর্ণ পাধিব কাব্য হিসাবে 
দেখেছেন তারও পরিচয় আছে। কোনো এক বসম্তদিনে তিনি শ্রীমদ্ভাগবত বন্ধ 
করতে অনুরোধ জানিয়ে বলেছিলেন-__ 
শান্ত যদি নেহাত পড়তে হবে 
গীত-গোবিন্দ খোলা হোক-না তবে। 
শপথ মম, বোলো না এই ভবে 
জীবনখানা শুধুই স্বপ্রব। 

_-ক্ষণিকা' ১৯০০, যুগল 
আবার গল্পগুচ্ছ'-এর অন্তর্গত ত্যাগ গল্পের (১২৯৯) প্রথম পরিচ্ছেদদে কবি যে 
প্রসঙ্গে জয়দেবকে ম্মরণ করেছেন, তাতেও এ কাব্যের বিলাসকলার দ্িক্টিই প্রাধান্ত 
পেয়েছে। 

গীতগোবিন্দ গ্রস্থকে রবীন্দ্রনাথ কোথাও আধ্যাত্মিক মর্যাদা দেন নি। কিন্ত 

তার “মধুরকোমলকান্ত পদাবলী'কে তিনি প্রথম শ্রেণীর গীতিকাব্যের সম্মান 

দিতে কুষ্ঠিত নন। তার “ঘরে-বাইরে? উপন্তাসের (১৯১৬ ) সন্দীপ তাই বিমলাকে 
বলেছে-_ 

যে বিধাতা আপনাদের সি করেছেন, তিনি যে গীতিকবি, জয়দেব তারই পায়ের 

কাছে বসে 'ললিতলবঙ্গলতা'য় হাত পাকিয়েছেন। 

টু --“ঘরে-বাইরে', নম্্বীপের আত্মকথা 

“চিরকুমার -সভা? ( ১৯২৬ ) ও শেষ রক্ষা” (১৯২৮) নাটক ছুটিতে লীলাবিলদিত 

প্রেমের অঙ্থপ্রাসমধুর বর্ণনায় রবীন্দ্রনাথ জয়দেবকে ম্মরণ করেছেন। তবে প্রণয়কলার 

কাব্য হিসাবে গীতগোবিন্দকে তিনি ফত না স্মরণ করেছেন, তার চেয়ে বেশি ম্মরণ 


জয়দেব ৩১৯ 


করেছেন তাকে বর্ধার কাব্য হিসাবে । তার মূলে আছে এ কাব্যের প্রথম শ্লোকের 
প্রথম পদটি ।__ 
মেঘৈর্মেছ্রমন্বরং বনভুবঃ শ্যামান্তমালক্রমৈঃ। 
রবীন্দ্রনাথের মনে সমস্ত বর্ধাকাব্যের ম্ৃতির সঙ্গে এটি একই স্থুত্রে গাথা হয়ে ছিল। 
তাই মেঘদূত লিখতে বলে তীর মনে হয়েছে__ 
জয়দেব কবি, আর এক বর্ধাদিনে 
দেখেছিলা দিগন্তের তমালবিপিনে 
শ্য।মচ্ছায়া, পূরণ মেঘে মেছুর অন্বর | 
_মানসী”, মেত্দূড ১২৯২ জো 
১২৯৯ সালে দেখি সেই অন্ুভূতিরই স্ফুটতর প্রকাশ ।__ 
আষাঢ হতেছে শেষ, মিশায়ে মল্লার দেশ 
রচি “ভরাবাদরে”র স্থুর 
খুলিয়া প্রথম পাতা, গীতগোবিন্দের গাথা 
গাহি “মেঘে অস্বর মেছুর”। 
| _-'সোমার তরী", বর্ধা-বাপন 
নিছক কাব্যের প্রয়োজনেই যে তিনি এই ভাবটি স্মরণ করেছেন তা নয়। ব্যক্তিগত 
চিঠিপত্রেও বর্ধার দিনে অনিবার্ধভাবেই তীর মনে এসেছে ওই শ্লোক । জগদীশচন্দ্র 
বন্থকে ( “চিঠিপত্র ৬ পত্র-২১,১৯*২ জুন ২০) ও হেমস্তবাল| দেবীকে ( “চিঠিপত্র 
৯, পত্ত্র-১৯”, ১৯৩৬ মে ১৩) লেখা পত্র ছুটি তার প্রমাণ। পারস্বাযাত্রী? গ্রন্থে 
(অধ্যায় ৯) দেখি কিযিনশার পথে যেতে প্রথম বর্ণ দেখে তার ওই শ্লৌোকটিই 
মনে পড়েছে । আর ১৩৪১ সালে এই ঙ্সোকটির সৌন্দধ বিশ্লেষণ করে কবি 
বলেছেন-_ 
আকাশ কালো মেঘে স্সিপ্ক, বনভূমি তমালগাছে শ্টামবর্ণ, ব্যাপারটা এর বেশি 
কিছুই নয়; খবরট! একবারের বেশি ছুবাব বললে ধমক দিয়ে থামিয়ে দিই। 
কবি বরাবরকার মতে! বলতে থাকলেন 
মেঘৈর্মেছ্রমন্থরং বনভুবঃ শ্ঠামান্তমালদ্রমৈঃ | 
কবি মনের মেঘল! দিনের সংবেগ চড়ে বসল ছন্দ-পক্ষিরাজের পিঠে, চলল 
চিরকালের মনোৌহরণ করতে । 
-_ "ছন্দ", গন্ভছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 
কবির মতে এই গ্লোকের মনোহারিত্ব অনেকাংশেই নির্ভর করছে তার ভাবগস্ভীর 


৩২০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


শাদুিবিক্রীড়িত ছন্দের উপর । কিন্তু শুধু ছন্দ নয়, নরেন্দ্র দেবকে লেখা প্জে 
( ১৩৩৬ আশ্বিন ২৯ ) তিনি জানিয়েছিলেন 
শ্লৌকটিতে তিনি ( জয়দেব ) সংস্কৃতশব্দপুঞ্জে ধ্বনির মৃদঙ্গ বাজিয়ে মেঘলা রাত্রির 
সংগীতটিকে ঘনিয়ে তুলেছেন। 

-'রূপাত্তর' ১৯৬৫, গ্রস্থ-পরিচয়, পৃ ২১৬ 
তাই ছন্দের সঙ্গে সঙ্গে শব্ঝংকারও এই ক্লোকটিকে ভাবে ও রূপে সার্থক করে তুলে 
সুদুর জয়দেবের কালকে পেরিয়ে আধুনিক যুগের রসিক সমাজের দরবারে পৌছে দিতে 
পেরেছে। 


১ 


গীতগোবিন্দের প্রথম ক্লোকটিই শুধু নয়, সমগ্র গীতগোবিন্দ কাঁব্যখানিই আকর্ষণীয় 
হয়ে উঠতে পেরেছিল প্রধানতঃ তার স্থনির্বাচিত শব ও ছন্দ-প্রয়োগের নৈপুণো । 
বালক রবীন্দ্রনাথও এই গুণেই এ কাবোর প্রতি আকুষ্ট হয়েছিলেন। কবি নিজেই 
তার পরিচয় দিয়ে বলেছেন-__ 
জয়দেব যাহা! বলিতে চাহিয়াছেন তাহ] কিছুই বুঝি নাই, কিন্তু ছনেদ ও কথায় 
মিলিয়া আমার মনের মধ্যে যে-জিনিসটা গাথা হইতেছিল তাহা আমার পক্ষে 
সামান্য হে । আমার শ্রনে আছে “নিভতনিকুঞ্চগৃহৎ গতয়1 নিশি রহসি নিল্গীয় 
বসন্তং__এই লাইনটি আমার মনে ভারি একটি সৌন্দর্যের উদ্রেক কবিত--ছন্দের 
ঝংকারের মুখে “নিভৃতনিকুপ্উগৃহংণ এই একটিমাত্র কথাই আমার পরক্ষ গচুব 
ছিল। গগ্যরীতিতে সেই বইখানি ছাপানে] ছিল বলিয়া জয়দেবের বিচিত্র 
ছন্দকে নিজের চেষ্টায় আবিষ্কার করিয়া লইতে হইত--সেইটেই আমার বডে 
আনন্দের কাজ ছিল। 

_'জীবনস্তি', পিতৃদেৰ 
ছেলেবেলায় জয়দেবের ছন্দকে কবি নিজের চেষ্টায় আবিষ্কার ও আয়ন্ত করে 
নিয়েছিলেন | পরবর্তী কালে বাংলায় নৃতন ছন্দ উদ্ভাবন করতে বসে জয়দেবের 
কাছ থেকেই তিনি খণ গ্রহণ করেছিলেন সবচেয়ে বেশি । গীতগোবিন্দের সুরঝংকত 
ভাষাও তাঁকে মৃগ্ধ করেছিল সঙ্গধিক এবং এই বিষয়েও তিনি জয়দেবের কাছে খণী । 
তবে ভাবা ও ছন্দের এই খণ স্থমমগ্রসরূপে তার কষ্টির অঙ্গীভূত হয়ে গিয়েছিল । তাই 
তা তার কাব্যের লাবণ্যই বাড়িয়েছে, তাকে আচ্ছন্ন করে নি। উদাহুরণম্বরূপ “কল্পনা” 
কাব্যের অন্তর্গত মদনতম্মের পরে কবিতাটি (১৩০৪ ) ধরা! যাক ।-- 


জয়দেব ৩২৬ 


পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছে এ কি সন্গ্যাসী, 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে ! 
ব্যাকুলতর বেদনা তার বাতাসে ওঠে নিশ্বাসি, 
অশ্রু তার আকাশে পড়ে গড়ায়ে। 
ভাববস্ত তথা প্রপাধনকলার প্রয়োজনে এই কবিতা কবি একই সঙ্গে কালিদাস ও 
জয়দেবের দ্বারস্থ হয়েছেন । ঘদনভস্মের ভাবটি নিয়েছেন কুমারসস্তব থেকে, আর পীচ- 
মাজার ক্লাবুন্ত ছুণ্দাট জনদেবেব 'বদনি যদি কিঞ্চিদপি-. ইত্যাদির হুবহু অন্ুস্থতি। 
এ ছাড়া জমঘদেবের আদশেই এব অন্প্রানমধুর ধ্বনিগুপি বিন্যস্ত । তবু ভন্মীভৃত 
মদনের যে অভিনব পবিণতিটি ছন্দে ভাষায় ঝ্কুত হথঘে এক বিশেষ ভাবরসে ব্যঞ্িত 
হয়ে উঠেছে, তার স্বাদ সম্পূর্ণ নৃতন এবং তা একাস্থভাবে ববান্দুপগ্রতিভরই সৃষ্টি । 
ভাষা ও ছন্দ সদ্বন্ধে ববীন্ছ্রনাথ জবদেবেব কাছে কতদুপ খণী, পরবতা ভাষা, 

ছন্দ ও অলংকার অধ্যায়ে তব বিস্তত আলোচনা করা যাবে । ঘাই হক, জয়দেব 
সম্বন্ধে সাধাপনভাবে বলা ষায় যে নিছক ভ'সা ব! ছুনন পয, কিন্তু ভাদা-ছন্দে প্রসাধিত 
জবদেবের কাবা ঘখা সাএ৯ করিত মঞ্ডিত হযে উঠেছে তখন সমগ্রভাবে তার 
প্রসকে কবি উপভে'গ কবেছিলেন। 


থে 


জয়ছদেবের মধুরকোমলকান্ত পদাবলী” অপর হলেও করিণ মতে হি এজি অলংকারে 
যে শ্রেণীর কবিতাকে 15105 বলে? গাতগোবিন্দ তা শস্গ। কাব মৃত সংস্কৃত 
ভাষ'ঘ় মাশুষেব হাদঘেব কথা সম্পূ কবে বলা যায না। তাই তব মন্তব্য 
বাঙালি জয়দেব মস্ত ভাষাঁতেও গ।ন বচনা কবিতে পারিযাছেন, কিন্ত বাডালি 
বৈষব কখিঃদর বাংল। পর্দ।বলীব সহিত তাহাব তুলনা হয় না। 

_ “প্রাচীন নাহিতা", কাদন্বরী চিত্র ১৩০৬ মাঘ 
অবশ্ট পুবের এক প্রবন্ধে তিনি বলেছিলেন, সস্কৃত ভাষার ধ্বনিমংগীত শরেব অতাঁৰ 
পূর্ণ করে ।-- 

বাঙালি জয়দেবের গীতগোবিন্দ আধুশিক এবং তাহাকে একহিসাবে গান না 
বশিলেও চলে। কারণ, তাহার তাষাপানিত্য ও ছন্দোবিনান এমন সম্পূর্ণ ঘে 
তাহা শহরের অপেক্ষা রাখে না, বরং আমার বিশ্বাস স্থবসংযোগে তাহার 


স্বাভাবিক শব্নিহিত সংগীতের লাঘৰ করে। 
--'ছদা', বাংলা "বা ও ছন্দ ১২৯৭ শাবণ 


১ 


৩১২ রবীন্দ্রসং্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


স্থতরাং রবীন্দ্রনাথ জয়দ্দেবকে মুখ্যতঃ কাব্যের বহিরঙ্গের প্রসাধনেই কুশলী হিসাবে 
দেখেছেন, তীর পদঝংকারে আনন্দও পেয়েছেন । কিন্তু জয়দেবের ললিতকোমল ভাষা- 
বিন্যাস তাকে বেশি দিন মুগ্ধ রাখতে পারে নি । তার পরিচয় পাই আর এক প্রবন্ধে ।__ 
জয়দেবের 'ললিতলবঙ্গলতা” ভালো! বটে, কিন্তু বেশিক্ষণ নহে । ইন্দ্রিয় তাহাকে 
মন-মহারাঁজের কাছে নিবেদন করে, মন তাহাকে একবার স্পর্শ করিয়াই রাখিয়া 
দেয়, তখন তাহা ইন্দ্রিয়ের তোগেই শেষ হইয়া যায়। 'ললিতলবঙ্গলতা'র পাশে 
কুমারসম্ভবের একটা শ্লোক ধরিয়া দেখা যাক-_ 
আবজিতা কিঞ্চিদিব স্তনাভ্যাং 
বাসো বসানা অকুণীর্করাগম্‌। 
পর্যাপ্তপুষ্পস্তবকাবনমরা 
সঞ্চারিণী পল্পবিনী লতেব। 
ছন্দ আলুলায়িত নহে, কথাগুলি যুক্ত।ক্ষরবহুল, তবু ভ্রম হয়, এই ক্সোক 
ললিতলবঙ্গলতাঁর অপেক্ষা কানেও খিষ্ট শুনাইতেছে ।... মন নিজের স্থজনশক্তির 
হারা ইন্্রিয়হখ পূরণ করিয়া দিতেছে 1-""পর্যাপ্তপুষ্পস্তবকাবনম্র')-** ছন্দকে যে 
দোল! দিয়াছে, তাহ] জয়দেবী লয়্ের মতো অতিপ্রতাক্ষ নহে তাহা নিগৃঢ। 
এই ক্পোকের মধ্যে যে-একটি ভাবের সৌন্দর্য তাহা ও আমদের মনের সহিত 
চক্রান্ত করিয়া অশ্রতিগম্য একটি সংগীত লঙনা কবে, দে নংগীত সমস্ত 
শব্দসংগীতকে ছাডাইয়। চলিয়া যাঁয়। 
বিচিত্র গ্রবন্ধ', কেকাধ্বনি ১৩০৮ ভাদ্র 
দীর্ঘদিনের বাযবধানেও কবির এই মনোভাবের পরিবর্তন হয় নি। 
“ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলণ” মধুর হতে পারে, কিন্তু বিসন্পুষ্পাভরণং বহস্তী' 
মনোহর । একটা কানের, আর-একটা মনের । 
বু --'সাহিতোর পথে', সাহিভাতত্ব ১৩৪ ভাদ্র 
স্থতরাং জয়দেবের পদবিন্যাসে লালিত্য থাকলেও তাঁর মধ্যে এমন কোনো! গভীর 
আবেদন নেই যা চৈতম্যকে উদ্বুদ্ধ করে তুলতে পারে । কৰি তাই লঘু কৌতুকের সরে 
এই 'চোখ-ভোলানো দুর্বল ললিতকলার বিরুদ্ধে স্থুলতম প্রোটেস্ট? জানিয়েছেন ।-_ 
বাশিওলা চুপ রাও 
টান মেরে উপড়াও 
ধরা হতে ললিতলবঙ্গলতা। | 


"মে ১৯৩৭, অধ্যায় ১২ 


জয়দেব ৩২৩ 


তবে জয়দেবের বাণীহীন ভাষালালিত্যের প্রতি কটাক্ষ করলেও তীর ছন্দকে 
তিনি মেনেছেন আজীবন। “সে' উক্ত ছন্দায়িত “প্রোটেস্ট' শুনে পরিহাস করে 
বলেছিল 'জয়দেবের ভূত এখনো! কাধে বমে ছন্দের সার্কাস করছে, কানের দখল 
ছাড়ে নি"। পরিহাসের স্তরটুকু বাদ দিয়ে 'সে'ব এই মস্তবযটি রবীন্দ্রসাহিত্য সম্পর্কে 
অল্প'ধিক পরিমাণে প্রয়োগ করা যেতে পাঁরে। পরবর্তী ভাষা, ছন্দ ও অলংকার 
অধ্যায়ে এ কথার সত্যত] সপ্রমাণ কর! যাবে। 


হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ' 

প্রচীন ভারতীয় সাহিত্যের যেসব উদ্ধৃতি বা ভব রখীন্্নাথ তার সাহিতোো ব্যবহার 
করেছেন, তা অধিকাংশ স্থলে মূল গ্রন্থ থেকে গৃহীত নয়। অনেকক্ষেত্রেই তা কোনো- 
না-কোনো সংকলন গ্রন্থ থেকে নেওয়া । বেদ-উপনিষদ, বামায়ণ-মহাভারত, 
মহ্ুমংহিতা ইত্যাদির অধিকাংশ শ্নে!কের সঙ্গে তার প্রথম পরিচয় যেমন মহত্বি-সংকলিত 
ব্রাহ্ধর্ম” গ্রন্থ থেকে, বৌদ্ধ পালি গ্লোকের সঙ্গে পরিচয় “হস্তসার” বা 'বত্বমালা” গ্রন্থের 
সহায়তায়, বৈষ্ণব পদ্দালীর সঙ্গে প্রথম পরিচয় অক্ষয়কুমার সরকার ও সারদচরণ 
মিত্র-সম্পাদিত “প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ* থেকে, তেমনি অধিকাংশ সংস্কত কাবোর সঙ্গে 
তার পরিচয় ডাঃ হেবরলিন-সংকশিত “কাব্যসংগ্রহ” (১৮৪৭) গ্রন্থ থেকে ।১ 

১৮৭৮ সালে প্রথমব।র বিলাতাত্রার পূর্বে রবীন্দ্রনাথ যখন আমেদাবাদে মেজদদ 
সত্যেন্রনাথের কাছে ছিলেন তখনই এ গ্রন্থের সঙ্গে তার প্রথম পরিচয় হয়। এ সম্বন্ধে 
স্বয়ং কবিই শিখেছেন 

ল[ইব্রেরিতে আর-একখানি বই ছিল, সেটি ডাক্তার হেবগিন কতৃক সংকলিত 

শ্ররামপুরের ছাপা পুরাতন সংস্কৃত কাব্যসংগ্রহগ্রন্থ। এই সংস্কৃত কবিতীগুলি 

বুঝিতে পারা আমার পক্ষে অসস্থব ছিল। কিন্ত সংস্কৃত বাকোর ধ্বনি এবং ছন্দের 

গতি আমাকে কতদিন মধাহ্নে অমরুশতকের মুদঙ্গঘাতগন্তীর গ্লোক গুলির মধো 

ঘুরাইয়া ফিরিয়াছে। 

_-'ভীবনশ্মৃতি', আ'মেদাবাদ 
উক্ত মন্তবো এই গ্রস্থের সঙ্গে কবির খনিষ্ট যোগাযে[গটি বাক্ত হয়েছে । কবি-বাবঙ্গত 
হেবরলিনের 'কাব্যসংগ্রহ' গ্রন্থটি বর্তমানে বিশ্বভারতীর “রবীন্দ্রভবনে' রক্ষিত অছে। 
সেই সংক্করণটির আখ্যাপত্রের বিবরণ হল-_ 

কাব্যসংগ্রহ:/ অর্থাৎ/ কাণিদাসাদিমহাকবিগণ/ বিরচিত ভ্রিপঞ্চাশখ/ উত্তমসম্পূ্ণ- 
কাব্যানি। শ্রী ডাক্তর যোহন হেবরলিন কতৃকি/ সমাহতমুক্রিতাণি/ প্ররামপুরীয়- 
চন্দ্রোদয় যন্্রে/১৮৪ ৭ 
হেবরলিনের 'কাব্যসংগ্রহ'-এর আরও দুটি সংস্করণ (১৮৬০ সালে কলিকাতার 
প্রেসিডেন্সী প্রেসে মুদ্রিত এবং ১৮৭৩৪ সালে কলকাতার সংবাদ জ্ঞানরত্বাকর 
১, &* 8. 0:6/60ও তার সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে মোহমুদ্গর, আনন্গলহরী, দৃষ্টাত্তশত ক 
প্রভৃতি বহু সংস্কৃত গ্রন্থের আধারস্থল হিগাবে হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ' গ্রন্থের পুনঃ পুনঃ উল্লেখ করেছেন । 


হছেবরলিনের “কাবাসংগ্রহ' ৩২৫ 


প্রেসে মুত্রিত ও ছই খণ্ডে প্রকাশিত ) পাওয়া যায়। তবে ববীন্দ্রনাঁথ সেগুলির সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন কি ন৷ জানা যায় নি। 

রবীন্দ্রপঠিত সংস্করণটি পাতায় পাঁতায় পেন্সিলে কদাচিৎ কালিতে নানা প্রকারে 
চিহ্নিত। তবে এই গ্রন্থ প্রকাশের তারিখ ১৮৪৭ সাল অর্থাৎ কবির জন্মের চৌদ্দ 
বছর পূর্ধে এবং এটি কবির হাতে আসে ১৮৭৮ সালে আমেদাবাদে সত্যেন্্রনাথের 
লাইব্রেরিতে । কবির বয়স তখন সতরো | স্থৃতরাঁং এই বিশেষ গ্রন্থটির সব চিহৃই যে 
রবীন্দ্রনাথের স্বক্কৃত এমন কথা জোর করে বলা চলে না। এগুলির কিছু নবরত্ব- 
মালা-সংকলক সত্যেন্্রনাথের কৃত হতে পারে। তাছাড়া কিছু চিহ ছ্বিলেন্দ্রনাথ বা! 
জ্যোতিরিক্্রনাথ এমন কি মহধি দেবেন্দ্রনাথের হওয়াও বিচিত্র নয়। তবু তার মধ্যেও 
বেশির ভাগ যে রখীন্দ্রচিহ্নিত তার কিছু কিছু প্রমাণ পাওয়া যায়। 


এ 

রবীন্দ্র-ব্যবহৃত 'কাবাসংগ্রহ” গ্রন্থটির ১৬১ পরষ্ঠায ভর্তহরির নীতিশতকের অন্তর্গত এই 
দশম শ্লেকটি পাই ।__ 

নিন্দন্থ নীতিনিপুণা যদি স্তবস্ধ 

লক্ষ্মী: সমাবিশতু গচ্ছতু বা যথেষ্টং । 

অছোব বা মরণমন্ত যুগাস্তরে বা 

হ্াযযাষ্পথঃ প্রতিচলস্থি পদ ন ধীরাঁঃ ॥ 
এই কের পাশে মার্ুজিনে পেন্সিলে কাত করে লেখা আছে__ 

নীতিজ্ঞ করুক নিন্দা, অথবা স্তুব্ল, 

লক্ষ্মী গৃহে আস্মন বা ছাঁুন ভবন 

অগ্ঠ মুত হোক কিন্বা হোক্‌ যুগ!স্থুবে, 

স্বায় পথ হতে ধীর কিছুতে না সবে। 
লেখাটির হস্তাক্ষর রবীন্দ্রনাথের বলেই মনে হয়। অন্ুবাদটি “ব' স্বাক্ষরে 
নববত্রম।লায় সংকপিত আছে। ১৩৪৮ সালের ফাল্ধন সংখা! প্রবাসীতে হরিচর্ণ 
বন্দোপাধ্যায় “সংস্কৃত গ্লোকঘয়ের বঙ্গাহ্গবাদ? শিরোনামে এই অনুবাদ প্রকাশ 
করেন। রূপান্তর" (১৯৬৫) নামক ববীন্দ্রকৃত অন্ুবাদ-সংকলন গ্রন্থেও ছুটি 
পাঠান্তরসহ অন্ুবাদটি প্রকাশিত হয়েছে । স্থতরাং এটি যে রবীন্দ্রককৃত তাতে সন্দেহ 
নেই। তবে এ প্রসঙ্গে একটি কথা বলবার হল, এই অন্থবাদের যে তিনটি পাঠ 
রূপান্তরে ধৃত হয়েছে তার চতুর্থ পঙক্তিতে “কিছুতে' স্থলে 'এক পা" আছে। কেবল 


৩২৬ রবীন্দ্রসংত্বতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


হেবরলিনের উক্ত সংস্করণের পৃষ্ঠাতেই লিখিত আছে “কিছুতে? । 
ভরৃহরির শৃঙ্গারশতকের প্রথম ক্লোকের পাশেও কবিরুত একটি অন্থবাদ লিখিত 
আছে। হরিচরণ বন্দ্যোপাধায় এটিকেও ববীন্দ্রনাথের বলেই তার প্রবন্ধে মত 
প্রকাশ করেছেন এবং দেই হিসাবে এটি “রূপান্তর” গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। 
কাব্যপংগ্রহ গ্রন্থে সংকলিত মেট তিগ্লান্নখানি কাব্যের মধ্যে আটত্রিশটি কাব্যের 
বিভিন্ন পৃষ্ঠায় পেন্সিলের কোনো-নাকোনে! রকম চিগ্ন দেখা যায়। কবি তার 
রচনায় এই আটব্রিশটি কাব্যের প্রায় একুশটি কাব্য থেকে উদ্ধৃতি বা ভাব সংকলন 
করেছেন। এর দ্বারা কবিকতৃুকি এই কাব্যগুলির ন্যত্ব অনুশীলন স্থচিত হয়। 
বর্তমান গ্রন্থের উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে কাব্যসংগ্রহে প্রীঞ্ধ শ্লোক গুলি “হে” অক্ষরে 
চিহ্থিত করা হয়েছে। 
এই গ্রন্থের চিহ্ৃগুলি কবির মনোভ।ব-অন্ুযায়ী কিছু অন্তকুলতাস্থচক, কিছু ব। 
গ্রতিকূলতাজ্ঞাপক | রবীন্দ্রনীথের মনোজীবনের সঙ্গে কিছু পরিমীণে পরিচিত 
ব্যক্তিমাত্রের কাছেই ধর! পড়বে যে এই অনুকূল বা প্রতিকূল চিহৃগুপি তার 
চরিভ্রসংগতই হয়েছে । উদ্দাহরণস্বরূপ হলাযুধের ধের্মবিবেক' কাবোর ১৭-সংখাক 
শ্লোকটি ধরা যাক ।-_ 
দেবে তীর্থে দ্বিজে মন্ত্রে দৈবজ্ঞে ভেষজে গুবৌ। 
যাদশী ভারনা যস্তয সিদ্ধির্ভবতি তাদৃশী | 
হেবরলিনের গ্রন্থের ৫.৯ পৃষ্ঠায় এই ক্লেকের প্রথম পঙ্ক্তির পাশে মার্জিনে পেন্পিলে 
একটি ঢ্যারা চিহ্ন “৯, আছে। এরছ্বারা বোঝা যাচ্ছে যে, শ্লেরকটির প্রথম 
পঙ্ক্তি কবির মনের সায় পায় না, অর্থাৎ দেব-দ্বিজ-মন্ত্রতীর্থ-দৈবজ্ঞে কবির আস্থা 
নেই। কিন্ত দ্বিতীয় পঙ্ক্তির ভাবনার অন্থরূপ সিদ্ধিলাভ তাঁর সমর্থন পেয়েছে। 
তাই বিভিন্ন প্রসঙ্গে তিনি এই পঙ্ক্তিটি উদ্ধৃত করেছেন। উপাদান-মংগ্রহ বিভাগে 
তার পরিচয় পাওয়া যাবে। ওই গ্রন্থের ১৬৭ পৃষ্ঠার আর একটি ্লোকের পাশে 
একটি বৃহৎ ঢ্যার! চিহ্ন “৮” কবির এই মনোৌভাবকেই সমর্থন করেছে ।-_- 
নৈবাকৃতিঃ ফলপতি নৈব কুলং ন শীলং 
বিগ্ভাপি নৈৰ ন চ যত্বকৃতাপি সেবা। 
ভাগ্যানি পুর্বতপসা কিল সঞ্চিতানি 
কালে ফলতি পুরুষস্য যথেব বুক্ষাঃ ॥ 
ও --ভর্তৃহরি £ 'নীতিশতক? ৪৫ 
ঘে কবি ১৮৭৮ সালে ( “মালতী পুঁথি” পৃ ৫* ) লিখেছিলেন-_ 


হেবরলিনের 'কাব্যসংগ্রহ' ৩২৭ 


পৃ্থিবীর কর্মক্ষেত্রে যুঝিব-__যুঝিব দিনরাত-_ 
কালের প্রস্তরপটে লিখিব অক্ষয় নিজ নাম-_ 
অবশ নিদ্রায় পড়ি করিব না এ শরীর পাত-_ 
মানুষ জন্মেছি যবে করিব কর্মেরি অনুষ্ঠান__ 

__বিবীন্দ্র-জিজ্ঞাসা' ১৯৬৫, পৃ ৮৪ 
তিনি যে দৈব বা ভাঁগোব প্রতি অন্ধ নিররশীলতাকে একেবারেই প্রশ্রয় দেবেন না 
বরং ঘোরতরভাবে অস্বীকার করতে চাইবেন, সেটাই স্বভাবিক। স্থাতরাং এই 
ডতীম্ন শ্লোকের প্রতি বিরাগ তার চবিভ্রপংগত।॥ তাই এই চিহ্ৃগুলিকে কবির 
মুলা ভ'বজ্ঞাপক বলে গণা করা চলে। 

এই গ্রস্থের অন্তর্গত শংকবাচাধের “মোহমুদ্গর, কাব্যের প্রথম শ্লেকের উপর 
পেন্সিলে লঘু বা গুরু ধ্বণি অনুযায়ী যথাক্রমে ১ বা ২ ইত্যাদি লেখা আছে। মনে 
হয় কবি এইভাঁবে ওই লোকের মাত্রা নিৰপণ করে ছন্দ নির্ণম করার চেষ্টা করেছেন। 
শৈশবেই যিনি নিছক ছন্দেঝংকারে আকুষ্ট হয়ে 'গীতগোধিন্দ' পাঠ করেন, তিনি থে 
মোহমুদগরের পজঝটিক1 ছন্দের ঝংকারে মুগ্ধ হয়ে তর মাত্রা নিকপণে চেষ্টিত হবেন 
ভাতে বিস্ময়ের কারণ নেই । 

শ্্ সম্বন্ধে উর জচেতনতার শিদর্শনও আছে এই গ্রন্থে । এঅষ্টরত্বং নামক 
গ্লেকস গ্রহের “আশাবপ্রিং কো। গত» -ইতাদি ৮-সংখাক শ্রে।কটি রবীন্দ্রনাথের 
বিশেষ প্রিয় । তিনি তার রচনায় বিভিন্ন প্রসঙ্গে এক!ধিকবাব এই শ্লোক উদ্ধৃত 
করেছেন । ঘথাস্বীনে তা উলিখিত হত্ছছে | এই শ্রোকেব প্রথম পঙউক্তি হল-_ 

নিঃস্বো বষটি শতং শতী দশশতং লক্ষং সহম্রাধিপো। 

কবি বইয়ের মাবুজিনে এই পও্ক্তির অন্তর্গত “বট” শবেব বুুৎখপন্তি ও এ ক্ষেত্রে তার 
প্রয়োগ সম্বন্ধে পন্দেই প্রকাশ কবে মন্তবা করেছেন। যিনি আরও অল্প বয়সে 
£প্রচীণ কাবাসংগ্রঠে'র মৈথিল শব্বগুলিব বাকবশসপ্ষন্ধীয় বৈশিষ্টা খাতায় নোট করে 
নিয়ে এই রুত্রিম ত্রজবুলি ভাষা আয়ত্ত করেছিলেন, যিনি ভারতী পত্রিকায় “নিছনি, 
ও 'পছ" শব নিয়ে গবেষণা! করতে বসেছিলেন, বি শব সন্ধে তার এই কৌতুহল 
অগ্রত্াশিত নয়। 

এই প্রসঙ্গে আর একটি সামান্ত তথ্যের প্রতিও দৃষ্টি দেওয়া! যেতে পারে। সংস্কৃত 
ব্যাকরণের নিয়ম অনুসারে পরে ব্যঞুনবর্ণ না থাকলে শবাস্তের “ম্‌” ২ তে পরিণত 
হয় না। কিন্তু হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহে এই নিয়মের বাতিক্রম দেখি । যেমন 
পূর্বোদধৃত 'লক্ষমীঃ সমাবিশতু গচ্ছতু বা যথেষ্ং, পঙক্তিতে “যথেষটম্‌” স্থলে “যথেষ্টং, 


৩২৮ রবীন্ুসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পাই। সংস্কৃত উদ্ধৃতিতে পদাস্তে « রক্ষা করা রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘ দিনের অভ্যান। 
হেবরলিনের গ্রন্থের সঙ্কে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ই হয়তো অলক্ষ্যে কবিকে এইভাবে লিখতে 
প্রণোদিত করেছে । অবশ্ঠ মহর্ষি-সংকলিত 'ব্রাহ্মধর্ম” গ্রন্থেও সংস্কৃত শ্লোকে পদান্তের 
এই «; অব্যাহত দেখি। 


৩ 


রবীন্দ্রনাথ তাঁর সাহিত্যে মাঝে মাঝে অল্পখ্যাত কবির কাব্য থেকে উদ্ধৃতি 
ব্যবহার করেছেন। যত দূর মনে হয় এই শ্লোকগুলির সঙ্গে কবির পরিচয় প্রধানত: 
হেবরলিনের গ্রন্থের মধ্যস্থতায় । বররুচির "নীতিরত্ব”” ঘটকর্পরের “নীতিসার*, 
বেতালভট্রের 'নীতিপ্রদীপ”, হলাযুধের ধির্মবিবেক” কুহমদেবের 'দৃষ্টান্তশতক" 
ইত্যাদি গ্রস্থ তার উদাহরণ । আবার হেবরলিন তীর গ্রন্থে ভবভূতি-লিখিত “গুণরত্ং, 
নামে একটি কাবা সংকলন করেছেন । কিন্তু /18০07611, 70610 প্রভৃতি কেউই 
তাদের সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে এই গ্রস্থের উল্লেখ করেন নি। রবীন্দ্রনাথ কিন্ত 
ওই কাবা থেকে তার লাহিত্যে উদ্ধৃতি প্রয়োগ করেছেন । যথাস্থানে তা উল্লিখিত 
হয়েছে। স্থতরাং এই অনুমান বোধ করি অসংগত হবে না যে কৰি ওই গ্লোকগুপি 
গ্রহ করেছেন হেবরলিনের গ্রন্থ থেকেই। 

এ ছাড়া কতকগুলি গ্রন্থ আছে যেগুলির সঙ্গে কবির পরিচয় কেবলমাত্র 
হেবরলিনের গ্রন্থ থেকে নয়। তবু ভিনি যে কাব্যসংগ্রহে ধৃত পাঠের সঙ্গেই আবাল্গা 
পরিচিত ছিলেন এবং পরবর্তী কালেও বাল্যের সেই স্থৃতির অনুসরণ করেছেন 
তার কিছু নিদর্শন পাওয়া যায়। ১৮৯২ ফেব্রুমআরি ১২ তারিখে লেখা এক পন্ধে 
দেখি উড়িস্তার পথে যেতে কবির মনে পড়েছে -_- 

মেঘদূতে যাকে নগনদী বলে লেখা আছে, অর্থাৎ পাহাড়ে নদী,."" সেরকম নদী 

এখানে অনেক । 

-_-ছিন্নপত্রাবলী,' পত্র "৮১ 
বর্তমানে প্রচলিত মেঘদূতগুলির ২৩-সংখ্যক স্গোকে কিন্ধ সাধারণতঃ 'নগনদী" স্থলে 
“বননদী" পাওয়া যায়। মল্লিনাথ বা বল্ভদেবের টাকাতেও “নন্দী” পাঠ পাই। 
একমাত্র উইললন সাহেব “নগনদী" পাঠ সংগত বলে মনে করেছেন! তবে হেবরলিন 
নগনদী পাঠই রেখেছেন এবং এইই গ্রস্থে অভ্যন্ত কবি তাই 'নগনদী”ই লিখেছেন । 
আবার খতুসংহার গ্রস্থের বর্ধাবর্পনার প্রথম গ্লোকের 'সমাগতে রাজবছুন্নতধ্বনির্‌* যে 
রবীর্জনাথের একটি অতিপ্রিয় ও বহুব্যবহৃত ঙ্লোকাংশ, রবীন্দ্রসাহিত্যের অঙ্রাগী 


হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ' ৩২৪ 


পাঠকমাত্রেই সে কথা জানেন। কিন্ত প্রচপিত প্রায় সমস্ত খতুসংহারেই দেখি 
সমাগতো৷ রাজবছুদ্ধতছাতির্‌ | শুধু হেবরলিনের গ্রন্থেই কবিধুত'পাঁঠটি দেখা যায়। 
তেমনি “বিবিধ প্রসঙ্গ গ্রন্থের বসস্ত ও ব্ধা প্রবন্ধে কবি ঝতুসংহারের বসস্তবর্ণনার শেষ 
শ্লোক হিসাবে উদ্ধৃত করেছেন-_ 
মলয়পবনবিদ্ধঃ কোকিলেনাভিরম্যো 
স্থরভিমধুনিষেকা ল্লববগন্ধ প্রবন্ধ: | 
বিবিধমধুপযুখৈবেষ্ট্যমান: সমন্তাদ্‌ 
ভবতু তব বসন্ত; শ্রেষ্টকালঃ স্্খ।য়। 
কিন্ত ব্মানে প্রচলিত খতুসংহারের বসস্তবর্ণনা ২৫টি ক্লোকেই সমাপ্ত । এই ২৬- 
সংখাক প্লোকটির অস্তিত্ব এখনও পর্যন্ত কোনো গ্রন্থে চোখে পড়ে নি, অথচ হেবরলিনে 
এটি পাই । স্থৃতরাং স্পষ্টতই কবি হেবরলিন থেকে এই গ্লোকটি নিয়েছিলেন । 
এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে 'কালাম্থর' গ্রন্থের অশ্থর্গত লোকহিত প্রবন্ধে কবি একটি 
সংস্কৃত শ্লোকের ভাব উল্লেখ করেছিসেন- ঘরে আগুন লাগলে কৃপ খু'ড়তে যাওয়া 
বুথা?। প্রশ্ধ জাগে কোন্‌ যুল শ্লোক থেকে এই ভাবটি নেওয়া । এই অর্থে প্রচলিত 
একটি প্লেক।ংশ হল 
ন কৃপথননং যুক্তং প্রদীপ্সে বক্িনা গৃহে । 
আব।র ভতহরির “বৈরাগাশতকে'র ৭৩-সংখাক ক্লোকের শেষ পড়ক্তি হল-_- 
সন্দীপে ভগনে তু কপঙ্ননহ প্রত্তাছামঃ কীদৃশঃ | 
হেবনণপিনের কাবান গ্রে ভত্হিরিব এই শ্রেকটি প'ই এবং উদ্ধত পঙ্জিটির তলায় 
পেন্সিলে একটি মোট! বেখা টানা দেখি। কিন্ককবিষে এই শ্োকাংশটি মনে 
রেখেই এর ভাবটি প্রবন্ধে উল্লেখ কবেহিলেন, এ কথা জোর করে বলা যায় না। কারণ 
সত্োন্দনাথ-সংকলিত 'নববত্বমালা"য় পৃর্বোদধৃত “ন কুপখনন*”* ইত্যাদি শ্লোকটি 
পাওয়া যায়। স্থতরাঁং এ কথা মানতে হয়, দু'ট ক্লেংকের সঙ্গেই কবি পরিচিত ছিলেন 
এবং কোন্‌ শ্লোক স্মরণ কণে কবি প্রাসঙ্গিক উক্তিট করেছিলেন তা নি:সংশয়ে 
জানবার উপায় নেই। 
হেববলিনের কাবাসংগ্রহের অন্তর্গত কাঁবাগ্ুলিই যে রবীন্দ্রনাথের একমাত্র অবলম্বন 
ছিল এবং মূল গ্রন্থের বদলে তিনি সর্বদাই ওগুলি কাবহার করতেন তা নয়। কবি 
বিহলণ-রচিত “চৌবরপঞ্চাশিকা*র বিষ্তায়া: রূপগুণবর্ণনম্‌-এর ১ম গ্সোকের প্রথম 
পঙ্ক্তি হল-_ 
অস্ঠাপি তম্মুখশশী পরিবর্ততে মে। 


৩৩, রবীজ্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই পদটির একটি প্রচলিত পাঠীস্তর হল-_ 
অদ্ঠাপি তল্মনসি সম্পরিবর্ততে মে। 

4৯. 3, [০1] ভার & 17150015০06 98125915016 [70608 816 গ্রস্থে এই ছিতীয় 
পাঠটি গ্রহণ করেছেন। এই পাঠে ক্লোকের অর্থটিও অধিকতর সংগত ও হুম্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। ববীন্দ্রনাথও এ ক্ষেত্রে হেবরলিনকে অনুসরণ না করে দ্বিতীয় পাঠটিই ঈষৎ 
পরিবতিত আকারে ব্যবহার করেছেন-__“অগ্যাপি তম্মনসি সম্প্রতি বর্ততে মে'। 
তেমনি কবির আর একটি প্রিয় শ্লোক হল-_ 

ইতবতাপশতানি যথেচ্ছয়! 

বিতর তানি সহে চতুরানন। 

অরসিকেষু রসম্য নিবেদনং 

শিরসি মা লিখ মা লিখ মা লিখ 
হেবরলিনে বররুচির এই শ্লোকটির পাঠান্তর পাই প্রথম পঙক্তিতে “ইতরতাপশতানি? 
স্থলে “ইতরপাঁপফলানি' এবং তৃতীয় পঙক্তিতে 'রপস্ত স্থলে “কবিত্ব'। এখানেও 
রবীন্দ্রধৃত পাঠটিই অধিকতর সংগত এবং কৰি এই পাঠ ছেডে অন্ধতাবে হেবরলিনের 
অনুসরণ করেন নি। 

স্থতরাং উপরের আলোচন] থেকে এটুকু বোঝা! যায়, সংস্কৃত সাহিত্যের উপাদানের 

উৎস হিসাবে হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ রবীন্দ্রনাথের প্রধান অবলম্বন হলেও একমাত্র 
অবলম্বন ছিল না। 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার 


গ্রবামের এক 'বঙ্গসাহিত্যসশ্মিলনী'তে আহ্‌ত হয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছিপেন__ 
জন্মলাভের ছার] আমর! একটা প্রকাশলাভ করি |". কিন্ত, জলম্বল-আকাশ- 
আলোকের সম্ন্ধস্থত্রে বিশ্বলেকে আমাদের যে গ্রকাশ সেই তো৷ আমাদের 
একমাত্র প্রকাশ নয়। আমরা ম[নষের চিন্বলোকেও জন্মগ্রহণ করেছি। সেই 
সর্বজনীন চিত্তলোকের সঙ্গে সন্বন্ধযোগে ব্ক্িগত চিনের পূর্ণতা ছারা আমাদের 
চিন্ময় প্রকাশ পূর্ণ হয়। এই চিন্বয় প্রকাশের বাহন হচ্ছে ভাষা । ভাষা না 
থাকলে পরম্পরের সঙ্ষে মানুষের অস্থরের সম্বন্ধ অত্যন্ত সংকীর্ণ হত।*"" ভাষা 
আত্মীয়তার আধার, 'তা মাঙ্গষের জৈব-প্রক্তির চেয়ে অস্তরতর | 
_-“সাহিন্তের পথে", মভাপতির অভিভাষপ ১৩৩৭ জো 
মাকে মানুষের সঙ্গে মেলাবার উদ্দেশ্বে যে ভাষার হ, এক দিকে দেনন্দিন 
প্রয়োজনে তার অনাদূত বাবার । তার মূল্য ক্ষণিক। আব-এক দিকে এই ভাষার 
আশয়েই গড়ে ওঠে সাহিতা যা মান্তষের মনকে সকল কাপের সকল দেশের মানব- 
মনের সঙ্ষে মিলিয়ে দেয়। তার মধ্যে প্রতিফপিত হয় দেশের চিত্তশক্তি, তার 
সাংস্কৃতিক আর্শ। সেই সাহিতা মানুষের নিতাকালের সম্পদ । 
সাহিতোর ভাষা কিন্তু মুখের ভাষা বা জ্ঞানের ভা থেকে অনেকাংশে স্বতন্থ । 
যে মানসজগতৎ হৃদয়তাঁবের উপকরণে সাহিতাকের অন্তরের মধ্যে কষ্ট হয়ে ওঠে তাকে 
(ধারণ ভাষায় প্রকাশ করা যায় না। তার ছারা যে মানবহৃদযের অনির্দিষ্ট অরূপ 
ভ।বগুলিকে উত্তিক্ত করে তুলতে হয়। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় তাই বলতে হয়__ 
অপরূপকে রূপের দ্বার! বাক্ত করিতে গেলে বচনের মধো অনির্বচনীয়তাকে রক্ষা 
করিতে হয়।...ভাষার মধো এই ভাষাতীতকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য সাহিত্য 
প্রধানত ভাষার মধো ছুইটি জিনিস মিশাইয়! থাকে, চিত্র এবং সংগীত। কথার 
ছার! যাহা বল! চলে না ছবির হবার! তাহা বলিতে হয়।'*"উপমা-তুপনা-বূপকের 
দ্বারা ভাবগুলি প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিতে চায়।এ ছাড়া ছন্দে শব্ধে বাক্যবিস্তাসে 
সাহিত্যকে সংগীতের আশ্রয় তো গ্রহণ করিতেই হয়। যাহা কোনোমতে 
বলিবার জে। নাই এই সংগীত দিয়াই তাহা বল! চলে। 
--'সাহিত্য', মাহিতোর তাৎপর্য ১৩১৭ জগ্রহায়ণ- 
স্বতরাং লাহিত্যে ভাবগ্রকাশের জন্ত ভাবার শবসম্পদ্‌ বিশেষ প্রয়োজনীয় হলেও তার 


৩২ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎ্ম 


সঙ্গেই প্রয়োজন উপগা-অলংকারের, গ্রঘ্োজন ছষোর। অলংকার ও ছলোর থায়াই 
সাহিত্যে চিত্র ও মংগসীতময়তা প্রকাশ পায়। ও 

সাহিত্যে ভাবির দিক্‌ থেকে রবীন্দ্রনাথ ভারতসংস্কৃতির কাছে যেমন খণী, 
ভাষা-ছন্দ-অলংকারের গ্রয়োগেও কবি তার কাছে কম খণী নন। সংস্কৃত লাছিত্যের 
কাছে. তার এই খণের পরিমাণ যে কত এখানে সে সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচনা! করা 
যাচ্ছে। 


ভাবা 
ভারতবর্ষের ইতিহান অন্ুনরণ করে রবীন্দ্রনাথ তার প্রকৃতির যে পরিচয় দিয়েছেন তা 
হুল,_-“ভারতবর্ষের চিরদিনই একমাত্র চেষ্টা দেখিতেছি প্রভেদের মধো এঁকাস্থাপন 
করা? (“স্বদেশ”) ভারতবর্ষের ইতিহাস | তার মতে সে একা সংস্কৃতিগত এঁকা 
এবং সেই এঁকোর একটি প্রধান সুত্র পাওয়া যায় একটিমাত্র ভাষার দৌত্য থেকে । 
সে-ভাষা সংস্কৃত ভাষা | সে সম্বন্ধে তিনি বলেছেন__ 
আমার বিশ্বাস এক সময়ে ভারতবর্ষে একটি উদ্বোধনের বিশেষ যুগ এসেছিল 
যখন ভবরতব।জবংশখকে স্মৃতির কেন্ত্রস্থলে রেখে ভারতের আধজাতীয়ের। নিজের 
এক্য-উপলব্ধির সাধনার প্রবৃন্ত হয়েছিলেন । সেই যুগেই বেদ পুরাণ দর্শনশাস্ত্র, 
লেকপ্রচলিত কথা ও“কাহিণী, সংগ্রহ করবার উদ্যোগ এ দেশে জেগে 
উঠেছিল ।:-*কিন্ধু স্বাজাতিক একা স্থদুঢ হয়ে গড়ে উঠতে পারে নি। বভধাবিভক্ত 
ভারত ছোটো ছোটো বাজো উপরাজ্যে পরম্পব কেবলই কাডাকাড়ি হানাহানি 
করেছে ।'.এই শোচনীয় আত্মবিচ্ছেদ ও বহিতিপ্রবের সমযে ভারতবর্ষে 
একটিমাত্র একোর মহ।কর্ষশক্তি ছিল, সে তার সংস্কৃতভান্1 | এই ভাষ।ই ধর্মে 
কর্মে কাব্য-ইতিহাস-পুরাণ-চর্চায় তার সভাতাকে বেখেছিল বাধ বেধে। 
এই ভাষাই পিতৃপুরুষের চিত্তশক্তি দিয়ে সমস্ত দেশের দেহে ব্যাপ্ত করেছিল 
এঁকাবোধের নাডির জাল । 

_-“বা'লাভাবা-পরিচয়' ১৯৩৮, অধ্যায় * 
ভারতীয় সংস্কন্তির ইতিহাসে সংস্কৃত ভাষার গুরুত্ব বিবেচনায় উদ্ধৃতিটি দীর্ঘ হল। এই 
উদ্ধৃতি থেকে সংস্কৃত ভাষার প্রতি কবির স্থগভীর শ্রদ্ধা ও অন্থরাগ স্থম্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। স্থতরাং সাহিত্যরচনায় শবসম্পদের জন্ত তিনি যে সংস্কৃত ভাষার দারস্থ 
হুবেন, তাতে বিন্মক্কের কিছু নেই। শুধু রবীন্দ্রনাথ নয়, তাঁর পূর্বগামী অনেকেই 
সংস্কৃত ভাবাভাগ্ডার থেকে রত্ব আহরণ করে বাংলা ভাষাকে সম্ৃক্ধ করেছিলেন। 


তাধা, ছন্দ ও অলংকার ঘটি 


রবীন্দ্রনাথ তাদেরই পথকে প্রশস্ততয় করেছেন। বাংলা ভাষার পক্ষে এখন আর 
সংস্কৃতনিরপেক্ষ হবার উপায় নেই। এ সম্বদ্ধে কবির উক্তি হছুল-_ 
এ কথা হ্বীকার করতেই হবে, সংস্কৃতের আশ্রয় না নিলে বাংলা ভাষা! অচল । কী 
জানের কী ভাবের বিষয়ে বাংলা! সাহিত্যের ধতই বিস্তার হচ্ছে ততই সংস্থৃতের 
ভাণ্ডার থেকে শব্দ এবং শব্জ-বানাবার উপায় সংগ্রহ করতে হচ্ছে ।*"- খাঁটি বাংলা 
ছিল আদিম কালের, সে বাংলা নিয়ে এখনকার কাজ যেল-আনা চলা অসম্ভব । 

_-'বাংলাভাবা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যার ১, 
সংস্কৃতের ভাগার থেকে কবি যে চেতনভাব্ই এব সংগ্রহ করতেন তার ম্পই্ প্রমাণ 
ছুলক্ষ্য নয়। বাংলা শব্দতন্ব' গ্রন্থের এক স্থানে তিনি লিখেছেন 

একদিন রিপোর্ট কথ'ট।র বাংলা করবার প্রয়োজন হয়েছিল ।--হঠাখি মনে পড়ল 
কাদন্ববীতে আছে “প্রতিবেদন"_মার ভাবনা রইল না। 

_-বাংভা শ্বতত্বা। পচন ১৩৩৬ ফাল্ন 
এই জাতীর শব্দভিজ্ঞাসা যে প্রথম বয়স থেকেই তার মনে গুবল ছিল প্রমথ চৌধুরীকে 
লেখা এক পঙ্জ থেকে তা বোঝা যায় । তিনি লিখেছিলেন- 

গুহ অথে “কক্ষ” শবের বাবহার আমি কাদশ্বরীতে অনেক জায়গায় পেস্পেছি এবং 
আরে| দুই একট। সংস্ক ত বইয়ে পাওয়া গেছে। 
চিঠিপত্র ৫ । ১৩৫২), পত্র-১২ক, [ ১৮৭৯৩ ] শ্রাবণ ৮ পৃ ১৬৩ (২) 
এই অশ্সদ্ধিংসার বশেই তিশি প্রমথ চৌধুরীকে অর একটি পত্রে লেফেন__ 
বাহ্স্তায়ন থেকে ঘে বর্ণনা তুলে দিয়েছ তার মধো “শঙষ্এই” কথাটির মানে 
পিখেচ পিকদানি। *'অথটা কি তোমার অ'ননাজ, না ওটা পাকা কথা? 

__ চিঠিপত্র" ৫, পত্র-ণ*, ১৩২৫ ভাদ্র ১ 
বাহস্তায়নের “কামস্থত্রে' পাই 'ভূমৌ পতংগ্রহঃ' (প্রথম অধিকধণ ১1৯) । প্রমথ চৌধুরী 
উক্ত গ্রস্ত অবলম্বন করে তার এক প্রবন্ধে বিলাশী শাগরিকদের গৃহসক্জার বণনা দয় 
লিখেছিলেন--"ঘরের মেজের দিকে দৃষ্টিপাত করণে প্রথমেই চোখে পড়ে পততগ্রহ, 
অর্থাৎ পিকদনি” ( "প্রবন্ধ সংগ্রহ” ১ম খণ্ড ১৯৫৭, বই পড়া)। প্রমথ চৌধুরী- 
ব্যবস্বত এই বিশেষ শবটিকে উপলক্ষ করেই শব্দণচেতন কবিমনের ঘজীব কৌতুহল 
উক্ত পত্রে ধরা দিয়েছে । আবার পরের পত্রেই দেখি তিশি লিখেছেন--- 

, তুমি পিখেচ 215500 কথার প্রতিশব্রূপে অতিবাদী শব্ধ ব্যবহার করা যেতে 
পারে। উপনিষদের একট! জায়গায় আমি যে “অতিবাধী” শব্বের ব্যবহার 


দেখেচি, সে হচ্ছে এই-- 


৩৩৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রাণোহ্যেষয়ঃ সর্বভূতৈর্ধিভাতি বিজানন্‌ 

বিদ্বান ভবতে নাতিবাদী। 
( অর্থাৎ ) “এই যে প্রাণ সর্বভূতস্থ হইয়া প্রকাশ পাঁইতেছে ইহাই জানিয়। জ্ঞানী 
অতিবাদদী হন না”। এখানে অতিবাদী বলতে নিশ্চয়ই বোঝাচ্চে, সত্যকে 
অতিক্রম করে" যে কথা কয়। তুমি কি অন্য অর্থে অতিবাদী দেখেচ ? 

- “চিঠিপত্ত্' ৫, পত্র-১, ১৩২৫ কাঠিক ৮ 
এই প্রসঙ্গে 'ক্ষণিকা' কাবোর (১৯০ ) অন্তর্গত অতিবাদ কবিতাটি মনে পড়ে। উক্ক 
কবিতায় “অতিবাদ'-এর অর্থ হচ্ছে__ 

জগৎ যেন ঝেকের মাথায় 
সকল কথাই বাঁড়িয়ে বলে। 
এখানে অতিবাঁদ শব্দের তিনি যে অর্থ করেছেন তার দীর্ঘ দিন পরে প্রমথ চৌধুরীর 
লেখায় এ শব্দের নৃতন অর্থ দেখে এ বিষয়ে স্বাভাবিকভাবেই তাঁর মনে জিজ্ঞাস! 
জেগেছে । বলা বাহুল্য, এ জিজ্ঞাসা তার ম্বভাবসংগতই হয়েছে। 
বাংলায় €েজ্ঞানিক পরিভাষা নির্ণয় করার জন্যও তিনি সংস্কাতের দ্বারস্থ 
হয়েছিলেন, তবে নিত্বিচারে তা গ্রহণ করেন নি। যথেষ্ট সতকতার সঙ্গেই তিনি 
সংস্কৃত সাহিত্য থেকে যথাযথ শব্দ সন্ধান করে তাকে গ্রহণ করেছিলেন। তাই 
দেখি ইংরেজি মিটিসবলজি € সেই সংক্রান্ত শব্দের বাংলা প্রতিএব্ নিয়ে আলোচনা 
করতে গিয়ে তিনি শকুন্তলা" নাটদকির কথা স্মরণ করেন। এ নাটকের সপ্তম 
অঙ্কের ৬ শ্লোকে ইন্দ্রসারথি মাতলি দুযন্তকে নিয়ে স্বর্গ থেকে হর্ভ্যে অবতরণ 
করার শময়ে বলেছেন” 
“গগনবতিনী মন্দাকিনী যেখানে বহমানা, চক্রবিভক্তরশ্মি জ্যোতিষ্কলোক যেখানে 
বর্তমান, বামনবেশধারী হরির দ্বিতীয় চরণপাতে পবিভ্র এই স্তান ধুলিশন্ত 
প্রবহবাঘুর মার্গ”। দেখা যাইতেছে, প্রাচীনকালে “প্রবহ" প্রভৃতি বাফুর নাম 
তৎকালীন একটি কার্পনিক বিশ্বতবের মধ্যে প্রচলিত ছিল-_সেগুলি একটি বিশেষ 
শাস্ত্রের পারিভাষিক প্রয্োগ | দেবীপুর।ণে দেখা যায় £ 
প্রাবাহেো নিবহশ্চৈব উদ্বহঃ সংবহস্তথা। 
বিবহঃ প্রবহ্শ্চৈৰ পরিবাহস্তঘৈব চ। 
অন্তরীক্ষে চ বাহে তে পৃথঙ মার্গবিচারিণঃ ॥ 
এই সকল বায়ুর নাম কি আঁধুনিক হিটিয়রলজির পরিভাবার মধ স্থান পাইতে 
পারে। বিশেষ শাস্ত্রের বিশেষ মত ও সংজ্ঞার দ্বারা তাহার পরিভাবাগুলির অর্থ 


ভাঁষা, ছন্দ ও অলংকার ৩৩৫ 


সীমাবদ্ধ, তাহাদিগকে নির্বিচারে অন্যত্র প্রয়োগ করা যায় না। 

-শব্তত্ব' ( প. ব. স.), বিবিধ ১৩*৫-১৩১২ পৃ ১৯৫-১৯৬ 
এখানে কবিকে পরিভাষার জন্য “অভিজ্ঞান শকুস্তল' নাটক এবং “দেবীপুরাণে'র শরণ 
'নিতে দেখা গেল। এ ছাড়া ইংরেজি শবের বাংলা পরিভাষার জন্ত তিনি যে কিভাবে 
সংস্কৃতির আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন তার আর একটি প্রত্যক্ষ প্রমাণ দেখা যেতে 
পারে। গিরিশচন্দ্র বিচ্যারত্ব-সম্পাদিত দই খণ্ড “কাঁদস্বরী কথা'র যে বিশেষ সংস্করণ 
কবি ব্যবহার করতেন, তাঁর মলাটের ভিতরের পাতার কবির স্বহস্তরুত দুটি শব 
তালিক। পাওয়া ঘায়। উদ্দাহরণন্বরূপ তার থেকে কিছু অংশ উদ্ধৃত করা গেল। 
গ্রন্থটির পূর্বভাগে আছে__ 


সমাবেদন 8181701010021770180 
অসমধিত 017১60০০0০৫ 

সম্ভৃতি 09931111105 

সখা সঙগলুন্ধ €৪5০109%115 

প্রোগ্চিত মোছা "ইত্যাদি 


'অ।বাব উত্তর ভাগেও আছে__ 

ঢৌকন চলা (ঢোকা) ইচ্তৌ ঢৌকম্ব (এদিকে এস)- ইত্যাদি । 
এ ছাঁডা সাহিতা-পরিষৎ-পত্রিকাঁয় ( বীন্দ্র-সংখা, ১৩৬৬ ॥ সংখা! ৩-৪ ) “ববীন্দর- 
নাথরুত ইংরাজি শব্দেব বঙ্গান্তবাদ" প্রবন্ধে বীনেন্দ্রনাথ বিশ্বাম একটি সুদীর্ঘ 
তালিকা দিয়েছেন । এবং ওই প্রবন্ধে তিনি উল্লেখ করেছেন যে পূর্বেই রবীন্রনাথ 
সাহিতা- পরিষং-পত্রিকায় ( ১৩৩৬, ৪র্থ সংখ্য। ) কতুকগুপি ইংরেজি শব্দের বাংলা 
প্রতিশব্দ প্রকাশ করেন। এগুলি পরে বাংলা শতন্ব' ৬ ১৩৪২) গ্রন্থে পুনঃপ্রকাশিত 
হয়। উক্ত গ্রন্থের শেষে “পরিভাষা সংগ্রহ নামে আরও একটি তালিকা আছে। 
এ ছাড়া হ্বপ্রকাশ রায়ের 'পরিভাষা কোষে এবং বুদ্ধদেব বন্থ ও সমীরকান্ত গুপ্- 
সংকলিত এবং বিশ্বভারতী পত্রিকায় ( ১৪শ বর্ষ, ৪র্থ সংখা) প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 
কত আরও ছুটি তালিকা দেখা যায়। 

শুধুমাত্র পরিভাষার প্রয়োজনেই তিনি যে সংস্কৃত কাব্য থেকে শব চয়ন করেছেন 
তা নয়। সংস্কৃত ভাষার স্মিত ও স্ৃরঝংকত পদবিন্তাসে মুঞ্ধ হয়ে তিনি প্রয়োজন- 
অতে! সেগুলিকে আপন সাহিত্যে ব্যবহার করেছেন এবং তার দ্বারা তার বচনাকে 
একটি 'ফ্রুব' বা ক্লাসিক মর্যাদায় অধিষ্টিত করার প্রয়াস পেয়েছেন । কুমারসম্ভবের 
'অন্দাকিনীনিঝরশীকর' এবং 'কম্পিতদেবদাক্ক' (১1১৫) ইত্যাদি স্থনিপুণ শব- 


৩৩৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রয়োগ তার শিশুমনে যে কতদূর আন্দোলন হৃষ্টি করত 'জীবনস্বতি'তে কবি নিজেই 
তা৷ বর্ণনা করেছেন। পরবতী কালেও যে কালিদাসের এই স্থষম পদবিস্তাস তার মনকে 
অধিকার করে রেখেছিল তীর রচনার ইতস্তত; তাঁর বহু নিদর্শন দেখা যায়। তাই 
'রঘুবংশ” কাব্যে রাজা দিলীপের যে 'ব্যুঢোরস্কো বৃযন্বদ্ধ:ঃ শালপ্রাংশুর্মহাভূজঃ? বর্ণনা 
আছে টাফিশ বাথ-দিতে-আসা ভূত্যের পেশল সবল শরীর দেখে ষুরোপযাত্রী তরুণ 
কবির সে কথা মনে পড়েযায় (“যুরোপ-প্রবাপীর পত্র” প্রথম পত্র ১২৮৬ 
বৈশাখ-জ্যেষ্ট )। দীর্ঘ কাল পরে কীশরী নাটকেও (১৩৪) রাজা সোমশংকবের 
বর্ণনায় পাই এই 'রাঘুবংশিক চেহার।' । আবার এই বর্ণনাই সম্পূর্ণ স্বতত্ 
প্রসঙ্গে স্বরণ করে কবি যে কিভাবে তাব রচনায় ক্লাগিক গৌরব সঞ্চার কবেন, 
নিচের উদ্ধৃতি থেকে (তা) বোঝা যাবে। মহাভারতের ঘুগ বর্ণনা করে 
তিনি লেখেন-_ 

তখনকার সমাজ ভালোয়-মন্দয় আলোকে-অন্ধকারে জীবনলক্ষণ [তান 

ছিল ,.--এবং সেই বিপ্লবসংক্ষুন্ধ বিচিত্র মানববুন্তির সংঘাত -দ্বারা সব্দা জাগ্রত 

শক্তিপূর্ণ সমাজের মধ্যে আমাদের প্রাচীন বাঢোরস্ক শালপ্রাংশু সভ্যতা উন্নতমস্তকে 

বিহার করত । 

_'যুরোপ-্বাত্রীর ডায়ারী", ভূমিক1 ১২৯৮ বৈশাণ 

এইভাবে কখনও সচেতনভাবে কখনও বা ম্বভাবতংই তিনি কালিদাসের পদ্বিহ্যা স 
ব্যবহার করেছেন। সেইজন্য ইন্দিরা দেবীকে লেখা কবির পত্রে (“চিঠিপত্র ৫, 
পত্র-২১, ১৯২৬ জুলাই ৩১) দেখি লমুত্রযাত্রা কববার ময় তার চোখে প্ড 
“বোগ্ছ।ইয়ের তালীবনরাজিনীলা বেলাভূমি' , সুদুর মন্ৌ-এর উপনগরীতে বসে 
আকাশের স্তরে স্তরে ঘনায়িত মেঘে তিনি লক্ষ করেন 'অবুষ্টিসংরস্ত' সমাবোহ 
('রাশিয়ার চিঠি”, অধ্যায় ২,১৯৩০ সেপটেম্বর ১৯), আর তুষারমৌলী হিমালসস 
তার চোখে মবদাই 'দেবতাত্মা! নগ।ধিরাজ'-এর মহিমায় অভ্রভেদী হয়ে বিরাজ করে 
( “জীবনম্থতি” ১৩১৯, হিমালয় যাত্র! )। 

কালিদাসের কাব্য ছাড় সংস্কৃত সাহিত্যের বহু কাব্য থেকেই কৰি উপযুক পদ 
নির্বাচন করে ফিরেছেন। তাঁর রচনায় প্রায়ই তার নিদর্শন দেখা যায়। আপন 
কনিষ্ঠা কন্ার বর্ণনা করে তিনি লেখেন-__ 

সব-হুদ্ধ ক্ুত্র বাকিটি নলিনীগলগত শিশিরবিন্দুর মতো বৃহৎ পৃথিবীটার উপর 


টলমল করছে। 
স“ছিরপত্রাবলী', পঞ্জ-১৩৩, ১৮৯৪ জুলাই ১৬ 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার ৩৩৭ 


এই বর্ণনা থেকে শংকরাচার্ধের নলিনীদলগতজলমতিতরলং, ইত্যাদি শ্লোকটি 
( মোহমুদ্গর, শ্লোক ৫) অনিবার্ধভাবে মনে পড়ে । “পঞ্চভূত” গ্রন্থের ভদ্রতার আদর্শ 
প্রবন্ধে (১৩০২ আধাঢ ) ধনজনযৌবনের নুখশয্যা,” মোহমুদ্গরেরই “মা কুরু 
ধনজনযৌবন গর্বম্* ইত্যাদি (শ্লোক ৪) স্মরণ করিয়ে দেয়। আবার “মহুয়া” কাব্যের 
সাগরিকা কবিতায় যে 'ললিতগীতকলিত-কলে।ল”এর কথা পাই তা বোধ হয় 
জয়দেবের 'ললিতকলিত বনমাল'কে স্মরণ করেই লেখা। এই কাব্যের 
'নিভৃতনিকুঞ্জগৃহং ইত্যাদি কাব্যভাম্বা শৈশব থেকেই কবির মনকে যে কতদূর 
অধিকার কবে ছিল পরিণত বঘসে 'জীবনম্মতি'তে কবি সে পরিচয় দিয়ে গেছেন। 
৪ই কাবোব স্নির্বাচিত শব্ঝংকারের স্মৃতিতেই তিনি লেখেন- 

জয়দেব সম্পূর্ণ তো বুঝিই নাই, অসম্পূর্ণ বোঝা বলিলে যাহা বোঝায় তাহাও 

নহে, তবু সৌন্দর্যে আমার মন এমন ভরিয়া উঠিয়াছিল যে, আগাগোডা সমস্ত 

গীতগোবিন্দ একখানি খাতা নকল করিধা লইয়াছিলাম । 

_-'জীবনম্তি', প্তৃদের 
গীতগোবিন্দের কাবাভামা কবির এমনই অধিগত হযে গিষেছিল যে বহু কাল পরে 
দেখি সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রসঙ্গে ও তা স্বভাবতই কবির লেখনীমুখে এসে গিধেছে। তিনি 
পিখেছেন-_- 

চিত্রকল! বাংলাদেশে সর্বপ্রথমে অন্নকরণের জাল ছিন্ত্র কবে ভারতী স্বকপের 
বিশি্টতালাভেব সন্ধানে বিদেশীয় চরণচারণচক্রবর্তীদের তীব্র বিদ্ধপেব বিরুদ্ধে 
জযী হল। 

_“কালান্তর', মহ'জাতি-সদন ১৩৪৬ আশ্বিন 
এখাঁনে জযদেবেব 'কান-ভরাট-কবা” শব্দ 'চরণচারণচক্রবততী” প্রয়োগের কৌশলে 
স্থমধুর ঝংকারের ব্দলে তীব্র বিদ্রপই ব্ধণ করেছে। 

গীতগে।বিন্দের মতে। অমকশতক ও কবিকে একই কাব্ণে আকৃষ্ট করেছিল। এ 
সঘ্দ্ধে তিনি নিজেই লিখেছেন-__ 
স-স্কৃত বাক্যের ধরনি এবং ছন্দের গতি আমাকে কতদিন মধ্যাহ্ন অমরুশতকের 
মুদক্ষঘাতগন্ভীর ম্লোকগুলিব মধ্যে ঘুরাইয়া ফিবিয়ীছে। 
-'জীবনস্বতি', আমেষাবাদ 
স্থতরাং অমরুশতকের কাব্যভাব নয়, তার শব্ষের ধ্বনিগোৌরবই তীকে মুগ্ধ করেছিল । 
, অন্যত্রও তিনি এ সম্বন্ধে স্ুম্পষ্টভাবে জানিয়েছেন__ 


সংস্কৃত ভাষায় এমন অনেক ঙ্পোক পাওয়া যায়, যাহা কেবলমাত্র উপদেশ অথবা 
তথ 


৩৩৮ রবীন্্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


নীতিকথা, যাহাকে কাব্যশ্রেণীতে ভুক্ত কর! যাইতে পারে না। কিন্তু সংস্কৃত 
ভাষার সংহতিগুণে এবং সংস্কৃত গ্লোকের ধ্বনিমীধুধে তাহা পাঠকের চিত্তে সহজে 
মৃক্রিত হইয়া যায় এবং সেই শব ও ছন্দের গুদার্য শুষ্ক বিষয়ের প্রতিও সৌনর্ঘ ও 
গাভীর্য অর্পণ করিয়া থাকে ।.."যতিপঞ্চকে্ন নিম্নলিখিত ক্লোকে বিশেষ কোনো 
কাব্যরস আছে তাহা বলিতে পারি না।__ 
পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চরস্তঃ 
পতিং পশূনাং হৃদি ভাবয়ন্তঃ। 
ভিক্ষাশিনো দিক্ষু পরিভ্রমস্তঃ 
কৌগীনবস্তঃ খলু ভাগ্যবস্তঃ 
তথাঁপি ইহাতে যে শবযৌজনাঁর নিবিড়তা ও ছন্দের উত্থানপতন আছে তাহাতে 
আমাদের চিত্ত গুণী-হস্তের মৃদঙ্গের ন্যায় প্রহত হইতে থাকে । 
-_ছন্দ', সংস্কৃত শব্দ ও ছন্দ ১৩০১ মাধ 
“যুক্ত অক্ষরের ঝংকার” “হৃম্বদীর্ঘস্ববের তরঙ্গলীলা, এবং 'ঘনসন্গিবিষ্ট বিশেষণ- 
বিস্তাসে'র গুণেই যে যতিপঞ্চক রবীন্দ্র্বদয়ে মুদ্রিত হয়েছিল, তাতে সন্দেহ নেই। 
গীতগোবিন্দ বিশেষত: অমকুশতক ও মোহমুদ্গর সম্বন্ধেও সেই কথা। এ স্থলে বল! 
অপ্রাসঙ্ষিক হবে না যে শংকরের বেদান্তভাষ্যের মতো! কঠিন জ্ঞানগম্য বিষধ্বে 
প্রকাশভক্কিতেও কৰি প্রভূত নৈপুণ্য লক্ষ করেছিলেন ।__ 
জানের বিব্য়কে প্রাঞ্জল ও যথার্থ করে ব্যক্ত করতে হলেও প্রকাশের উপাদানকে 
আট করে তাকে ঠিকমতো শ্রেণীবদ্ধ কর চাই। - শংকরের বেদান্তভাস্ত তার 
একটি নিদর্শন । প্রত্যেক শবই সার্থক, তাঁর কোনো অংশেই বাহুল্য নেই, তাই 
তৰব্যাখ্যা সম্বদ্ধে তা এমন স্থম্পষ্ট। কিন্ত এই শবযোজনার স*যমটি যৌক্তিকতার 
সংযম, আরধিক যাথাতথ্যের সংযম, শব্গগুলি লজিক-সংগত পঙ্ক্রিবন্ধনে 


স্থপ্রতিষ্ঠিত। 


--ছন্দ'। গছাছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 
দেখা গেল, সংস্কৃত পদবি্তাসের ধ্বনিগৌরব ও সংহতির গুণে কবি মুগ্ধ ছিলেন । তৰে 
“মধুরকোমলকান্ত পদাবলী'র বাণীহীন নিছক শব্লালিত্য যে তার মনোরঞ্জন করতে 
পারে নি, তা পূর্ববর্তী জয়দেব” অধায়েই দেখা গেছে। এই জাতীয় “অস্থিবিহীন 
স্থললিত শব্বপিণ্ডে'র তুলনায় কালিদশসের কোমলে কঠোরে সংশিশ্রিত ধ্বনিতরক্জই 
তার প্রশস্তি লাভ করেছিল ( “বিচিত্র প্রবন্ধ', কেকাধ্বনি ১৩০৮ ভাত্ত্রঃ 'দাহিত্যের 
পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাত্র )। 


ভাষা, ছলনা ও অলংকণর ৩৪ 


রচনায় ক্লাসিক গৌরব সঞ্চার করার জন্য যেমন কবি গাস্তীর্ষপূ্ণ সংস্কৃত ধ্বনি- 
গুলিকে কাজে লাগিয়েছিলেন, স্থলবিশেষে সাধারণ প্রারুত বাংলার সঙ্গে তৎমম শব- 
ংবলিত পদ ব্যবহার করে এই অসংগত মিশ্রণের সাহায্যে একটি নৃতন রসম্থতি 
করবার প্রয়াস পেয়েছিলেন তার প্রথম জীবনে লেখা মুবোপ-প্রবাসীর পত্রে দেখি 
তিনি লিখেছেন-__ 
তখন ভগবান মরীচিমালী তাহার সহজরশ্মিনংযযনপুর£সব অস্তাঁচলচুভাবলম্থী 
কনকজলধরপটল-শয়নে বিশ্বান্ত মস্তক বি্যাস-পূর্বক অকণবর্ণ নিপ্রাতৃর লোচন 
মুত্রিত করিলেন , বিহগকুল ম্ব স্ব নীডে প্রত্যাবর্তন করিল, গাতীবুন্দ হাশ্বারৰ 
করিতে করিতে গোঁপলের অনুবর্তন করিযা গোষ্ঠাভিমুখে গমন করিতে লাগিল। 
আমরা লন্ডনের অভিমুখে যাত্রা করলেম । 

_বুরাপ-প্রবাসীর পত্র" বষ্ঠ পত্র ১২৮৬ অগ্রহায়ণ 
আবার সংস্কৃত সাহিত্যের প্রথাগত উপমা বা ধরাবীধা প্রকশভক্ষির প্রতি কটাক্ষ করে 
উক্ত গ্রন্থের টন্ত্রিজ ওষেল্শ.-এর বর্ণনা প্রসঙ্গে তিনি লেখেন__ 

ম্বামরা এখেনে এসে করনা করলেম__উতৎ্সটা না জানি কী হ্বন্দর দৃশ্ হবে_ চার 
দিকে পাহাড় পর্বত গাছপালা থাকে, “পারসমরালকুলকৃজিত কনক কমলকুমুদ- 
কহলারবিকলিত সরোবর” “কাকিনকুজন” “মলয়বীজন” “ভ্রমরগুঞ্ন' দেখতে ও 
শুনতে পাব, ও অবশেষে এই মনোরম স্থানে বসন্থসখা পঞ্চশরের প্রহার খেয়ে ও 
এক ঘটি জল খেয়ে বাড়ি ফিরে আসব ! ও হবি গিয়ে দেখি _একটি গজেন্দ্র- 
গমনা বিশ্বোগী কন্ুকগী শুকচঞ্চুনাসা কেশরীমধ্য কোকিলত!ধষিনী মধুরহাসিনী 
বিলাপিনী ষোডশী নপিনীপত্রের ঠোঙা হাতে করে দাভিয়ে নেই ( 'ঠোঁডা” কথাটা 
বো গ্রাম্য হয়ে পড়ল, ওর সংস্কৃতটা কী? )__একট' গাউন-জুতো-পরা! বুভি 
এক এক পেনি নিয়ে কাচের গেলাসে করে বিতরণ করছে । 

_যুারাপ-প্রবাসীর পত্র, একাদশ পত্র ১২৮৭ জোন 
আমলে এই জাতীয় সাহিত্যিক বুলির প্রতি কবির আস্তরিক বিরাগ ছিল। তাই 
এখানে কবি সকৌতুকে এই জাতীয বাগাডস্ববের নিরর্থকতা প্রতিপাদন করেছেন। 
আর পরিণত বয়সে এই ধরণের প্রকাশ্তঙ্গির সাহিত্যমৃল্য যে অকিক্িৎকর সেটি 
দেখাবার জন্য তিনি বলেন-_- 

যে সাধু সাহিত্য আমাদের দ্বেশে একদা! প্রচপিত ছিল তাতে বাক্তির বর্ণনা ছিল 
শিষ্টসাহিতা-প্রথালন্মত, শ্রেণীগত। তখন ছিল কুমুদকহলারশোভিত মরোবর, 
যুখীজাতিমল্লিকামালতীবিকশিত বসম্তখতু। তখনকার নকল 'ন্দরীরই গমন 


৩৪০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


গজেন্্রগমন, তাদের অশ্গপ্রত্যঙ্গ বিদ্ব দাড়িত্ব সথমেরুর বাঁধা ছাদে। শ্রেণীর 
কুহেলিকার মধ্যে ব্যক্তি অদৃশ্থ।-'.এই ঝাপসা দৃষ্টিই সাহিত্যরচনায় ও অনুভূতিতে 
সকলের চেয়ে বড়ো শক্র। কেনন] সাহিত্যে রসবূপের স্যঠি। হষ্টিমাত্রের আসল 
হচ্ছে প্রকাশ। 

_“সাহিত্যের পথে", সাহিতাবিচার ১৩৩৬ কার্তিক 
এর থেকে বোঝা যায় সাহিতাস্টিতে সংস্কৃত ভাষাভঙ্ষি যখন প্রকাশের সহায়ক 
হয়েছে, কৰি তখনই তাকে গ্রহণ করেছেন, কিন্তু তার অনর্থক প্রয়োগের দ্বার! তার 
স্্ট্রিকে ভারাক্রান্ত করে তোলেন নি। 

এই প্রসঙ্গে বলতে হয় শুধু সংস্কৃত কাবাসাহিত্যই নয় বৈদিক সাহিত্যের প্রক[শ- 
ভঙ্গিও তিনি গ্রহণ করেছেন। অধ্যাপক শশিভৃষণ দাশগুপ্ত তার “উপনিষদের পট- 
ভূমিকা রবীন্দ্রমানস' গ্রন্থে তার নিদর্শন দেখিয়েছেন। তবে এই বিষয়ের সুস্ 
ভাষাতাত্বিক আলোচন। বর্তমানে আমাদের অভিপ্রায়-বহিভূ্ত। 
যাই হক, উপরের আলোচনা থেকে এটুকু বোঝা গেছে সংস্কৃত ভাষার প্রতি 
রবীন্দ্রনাথের অনুরাগ ছিল অকৃত্রিম এবং তিনি মনে প্রাণে বিশ্বাস করতেন-_ 
ভারতবর্ষের চিরকালের যে চিত্ত সেটার আশ্রয় সংস্কৃতভাষায়। এই ভাষার 
তীর্থপথ দিয়ে আমর দেশের চিন্ময় প্রকৃতির স্পর্শ পাব, তাঁকে অন্তরে গ্রহণ 
করব।.*'সংস্কৃত ভাষার একট। আনন্দ আছে, সে রঞ্জিত করে আমাদের মনের 
আকাশকে ; তার মধ্যে আছে একটি গভীর বাণী, বিশ্বপ্রকৃতির মতোই সে 
আমাদের শান্তি দেয় এবং চিন্তাকে মধাদা দিয়ে থাকে । 

“আশ্রমের রূপ ও বিকাশ", অধ্যায় ৩, ১৩৪* আশ্বিন 
সেই কারণেই ভারতের মানসিক ও সাংস্কৃতিক এক্য যে সংস্কৃত ভাষায় বিধৃত হয়ে 
আছে, তার ধারাকে রবীন্দ্রনাথ বাংল] ভার মধ্যে প্রবাহিত করে দিয়ে অতীতের 
সংস্কৃতির সঙ্গে বর্তমান কালের একটি অখণ্ড যোগস্থত্র রচনা করতে চেয়েছিলেন এবং 
তার সেই প্রয়ন বার্থ হয় নি। 


ছন্দ 
সংস্কৃত ভাষায় ছন্দ শকের "একট অর্থ হচ্ছে কাব্যের মাত্রা, আর-একট! অর্থ 


হচ্ছে ইচ্ছা । মাত্রা আকারে কবির হৃগি-ইচ্ছা কাব্যকে বিচিত্র রূপ দিতে থাকে । 
-'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', পরিশিষ্ট ১৯২৫ ফেস্তজারি ১২ 


কৰি রবীন্দ্রনাথ তার কাব্যহৃহির ইচ্ছাকে বিচিত্র কূপ দিয়েছেন তার ছন্দের মধ্যে 


ভাষ।, ছনা ও অলংকার ৩৪১ 


বৈচিত্র্য সঞ্চার করে এবং মে বৈচিত্র্যের জন্য তিনি অনেকাংশেই সংস্কৃত ছন্দের কাছে 
খণী। সংস্কত ছন্দ তার রচনাকে কিভাবে সমৃদ্ধ করেছে এখানে সে সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
আলোচনা করবার চেষ্টা কর! যাক । 
শৈশব থেকেই সংস্কত ছন্দের ধ্বনি কবির চিন্তকে যে বিশেষভাবে অধিকার 
করেছিল কবি হ্বয়ং তার পরিচয় দিয়ে লিখেছেন-_- 
আমার নিতাস্ত শিশুকালে মুলাজোড়ে গঙ্গার ধারের বাগানে মেঘোদয়ে বড়দাদা 
ছাদ্দের উপরে একদিন মেঘদূত আওড়াইতেছিলেন, তাহা আমার বুঝিবার 
দরকার হয় নাই এবং বুঝিবার উপায়ও ছিল না-_সাহার আনন্দ-আবেগপূর্ণ 
ছন্দ-উচ্চারণই আমার পক্ষে যথেষ্ট ছিল। 

_-“জীবনম্থতি', পিভৃনেষ 
বাপ্যকালেই তিনি ফোট্ট উইপিয়মের প্রকাশিত একখণ্ড গীতগোবিনা হাতে 
পেয়েছিলেন । সে সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন-_- 

গগ্রীতিতে সেই বইখানি ছাপানো ছিল বলিয়া জয়দেবের বিচিত্র ছন্দকে নিজের 
চেষ্টায় আবিষ্কার করিয়া লইতে হইত-_সেইটেই আমার বড়ো আনন্দের কাজ 
ছিল। যেদ্দিন আমি “অহহ কলয়ামি বলয়াদিমণিভূষণং হরিবিরহুদহনবহনেন 
বহুদূষণং-__এই পদটি ঠিকমত যতি রাখিয়া পড়িতে পারিলাম, সেদিন কতই 
খুশি হইয়াছিলাম । 

-_পূর্ববং 
আবু একটু বডো বরসে কাল্দাসের কাবোর শব্দ ও ছন্দোঝংকার যে কিভাবে তার 
মনকে অধিকার করেছিল 'জীবনম্্তি' গ্রন্থে কবি তারও পরিচয় দিয়েছেন । ১৮৭৮ 
লালে বিলাতযাত্রার পূর্বে আমেদাবাদে তিনি হেবরলিনের 'কাবাসংগ্রহ' গ্রান্থে 
সংকলিত অম্নরুশতকে র মৃদঙ্গঘাতগস্ভীর গ্লোকগুলির প্রতি যে আকুষ্ট হয়েছিলেন, তার 
পশ্চাতে যে উক্ত গ্রন্থের শাদু'লবিক্রীড়িত ছন্দের গাীষপৃর্ণ ধ্বনিসমাবেশের প্রভাৰ 
ছিল, তাতে সন্দেহ নেই। সংস্কৃত ছন্দের প্রতি তার বাল্যের এই আকর্ষণ পরিণত 
বয়সেও হাস পায় নি। 'পঞ্চভৃত, গ্রস্থের ক্ষিতির মুখে তাই শুণি__ 

ছোটো ছেলেরা '.-ছড়া ভালোবানে তাহার ভাবমাধূর্ষের জন্ত নহে, কেবল তাহার 
ছন্দোৌবদ্ধ ধ্বনির জন্তা।...বয়ংপ্রাঞ্থ হইলেও অনেক সময়ে মানুষের মধ্যে দুই-একটা 
গোপন ছায়াময় স্থানে বালক-অংশ থাকিয়া যায়; ধ্বনিপ্রিয়তা ছন্দপ্রিযত! 
সেই গু বালকের স্বভাব । 

-পিঞ্চতৃত', গভ ও পন ১২৯৭ ফাল্তুন 


৩৪২ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় ব্ূপ ও উৎস 


সেই ম্বভাবেরই ক্রিয্ায় কবির মনে নৃতন ছন্দহ্থাট্টর প্রেরণা জেগেছে এবং সেই 
প্রেরণাতেই তিনি সংস্কত ছন্দকে নৃতন দৃিতে দেখেছেন। সতরেো বছর বয়সে 
রবীন্দ্রনাথ যে হেবরলিনের “কাব্য-সংগ্রহ” গ্রন্থটি পাঠ করেন তারই পৃষ্ঠায় কবির 
সংস্কত ছন্দচ্ার প্রথম স্বাক্ষর দেখা যায়। উক্ত গ্রন্থের কবি-বাবহৃত বিশেষ খগ্ডটিতে 
মোহমুদগরের 'মূঢ় জহীহি” ইত্যাদি প্রথম শ্লোক এবং “মা কুরু ধনজনযৌবন, 
ইত্যাদি দ্বিতীয় গ্সোকে লঘু ধ্বনির উপরে ১ এবং গুরুধ্বনির উপরে ২ ইত্যার্দি নির্দেশক 
চিহ্ন দেখা যায়। সম্ভবত: কৰি এইভাবে পজ্ঝটিকা ছন্দের মাত্রানিরূপণ করবার 
প্রয়াম পেয়েছিলেন । 
তার্দের পরিবারেও সংস্কৃত ছন্দের বিশেষ চর্চা ছিল। রবীন্দ্রনাথ যখন প্রথমবার 
বিলাতে ছিলেন, তখন তার বড়োদাদা ছিজেন্দ্রনাথ শিখরিণী ছন্দে তাকে একটি সরস 
ব্যঙ্গ কবিতা লিখে পাঠিয়েছিলেন । কবি তার 'ফুরোপ-প্রবাসীর পত্রে” সে-কবিতাটি 
উদ্ধৃত করে মন্তব্য করেন-__ 
এ কবিতাটি যদ্দি সংস্কৃত ছন্দে না পড়তে পারো, তা হলে এর মস্তক ভক্ষণ করা 
হবে। অতএব, নিতান্ত অক্ষম হলে বরঞ্চ একজন ভট্টাচার্যের কাছে পড়িয়ে 
নিয়ো, তা যদি না পারো তবে এ কবিতাটি তুমি না হয় পোড়ো ন]। 
_-'ুরোপ-প্রবানীর পত্র', পঞ্চম পত্র ১২৮৬ আশ্বিন 
এর থেকে বোঝা যায় শিখরিণী ছন্দের সঙ্গেও কবির বিশেষ পরিচয় ছিল। পরবর্তী 
কালে তিনি পরীক্ষামূলক ভাবে এই ছন্দকে বাংলায় বূপান্তরিত করেন ।-_ 
কেবলি অহরহ মনে মনে 
নীরবে তোমা সনে 
যা-খুশি কহি কত 
বিরহব্যথ। মম নিজে নিজে 
তোমারি মুরতি যে 
গড়িছে অবিরত। 
--"ছন্দ' ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ 
ওই প্রবন্ধেই কবি সংস্কৃত মন্দাক্রাস্ত। ছন্দেরও বাংল! নমুনা রচনা করেন ।-_ 
দিন যবে হয় গত 
না-বল!। কথা যত 
খেলার তেলা-মতো 
হেলা তরে 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার ৩৪৩ 


লীল! তার করে সার! 
যে-পথে ঠাই-হার। 
রাতের যত তার! 
যায় সরে ॥ 
_“ছন্দ' ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ 
এ ছাড়া মালিনী, শারদবিক্রীড়িত প্রভৃতি সুবিদিত ছন্দগুপির প্রতিও কবির যে 
বিশেষ আকর্ষণ ছিল, তাঁর রচনা থেকে তারও পরিচয় পাওয়] যায়। 
প্রসঙ্গতঃ বলতে হয়, রবীন্দ্র পূর্ব যুগে ধার! বাংলা ছন্দকে সংস্কৃত ছন্দের সম্পদে 
সন্বদ্ধ করার প্রয়াস পেয়েছিলেন তারা সকলেই নিছক অন্তকরণের পথে চলেছিলেন। 
অর্থাৎ, তার! সংস্কৃত ছন্দের নিয়মান্তসারে বাংলায় লঘুগুরু মাত্রাভেদকে স্বীকার করে 
এক একটি কৃত্রিম ছন্দ নির্ম(ণ করেছিলেন । কিন্ত লঘুগ্তরুর উচ্চারণভেদ্দ বাংলা ভাষার 
প্রকুতিবিরুদ্ধ বলে তাদের রত ছন্দ বাংল! ছন্দ হয় নি। দ্বিজেন্দ্রনাথ সংস্কতের লঘু 
গুরু মাত্রীকে সমান করে গুণে নিয়ে তার মোট মাত্রামংখা। অন্বযায়ী বাংলায় তাকে 
রূপাস্তরিত করেন। কিন্ত তাতে সংস্কৃত লঘৃগুরু বি্যাসজাত ধ্বনিতবঙ্গ না থাকায় 
তাতে মূল ছন্দের শরতিকপটি বজায় থাকে নি। পূর্বোদ্ধূত শিখরিণী ও মন্দাত্রাস্তার 
বপাস্থর হুটিতে বুবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্্রনাথের আদর্শই অন্থসরণ করেছেন । তবে দ্বিজেন্ত্র- 
নাথ করেছেন মিশ্র কলাবৃন্ত রীতিতে আর রবীন্দ্রনাথ অমিশ্র কলাবৃত্তে। অবশ্য এই 
জাতীয় রূপান্তরের ব্যর্থতাটি রবীন্দ্রন'থ পু"বাপুরি উপলব্ধি কন্তে পেরেছিলেন । 
তাই এ সম্বন্ধে তার মন্তব্য হল__ 
সংস্কত ভাষায় নৃতন ছন্দ বানানো সহজ নয়, পুরানে। ছন্দ রক্ষা কর!ও কঠিন। 
ফ্বানিয়মে দীর্ঘহম্ব স্বরের পর্যায় বেধে তার সংগীত । বাংলায় সেই দীধরধবনি গুলিকে 
ঠইমাত্রায় বিগ্লিষ্ট করে একটা ছন্দ দাড় করানো যেতে পারে, কিন্তু তার মধ্যে 
মূলেৰ মর্যাদা থাকবে ন]। মন্দাক্রান্তার বাংলা রূপাস্তর দেখলেই তা বোঝা যাবে। 
_“ছন্দ', ছন্দেব মাত্রা : প্রথম পর্যায় ১৩৩৯ কাঠিক 
এই প্রবন্ধেও তিনি পূর্বোক্ত আদর্শে মেঘদূতের প্রথম ছুটি শ্লোকের রূপাস্তর করেছেন। 
তে ছ্বিজেন্ত্রনাথের মতো! মন্দাক্রান্তার মোট মাত্রাসংখ্যা অন্প্ন থাকলেও তার ধ্বনি- 
ঘঙ্গটি থাকে নি। পরবর্তী কালে ছন্দোবিলাসী কবি সত্যেন্দ্রনাথ সংস্কৃত দীর্ঘব্বরের 
শব বাংলায় রুদ্ধদূল ( ০19360 8511910 ) ব্যবহার কবে সংস্কতের লঘুণ্র ধ্বনি- 
যথাসত্তব রক্ষা করবার চেষ্টা করেছিলেন। তবু তাতে সংস্কৃত দীর্ঘক্বরের 
টিধরা দেয় নি। তাই কৰি পরীক্ষামূলকভাবে শিখরিনী ও মন্দাক্ষান্তা 


ও৪৪ রবীন্দ্রসং্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎন 


ছন্দের আর কয়েকটি রূপান্তর করবার চেষ্টা করলেও এ সম্বন্ধে তীর যে সিদ্ধান্ত 
জানিয়েছেন তা হুল--'নৃতন ছন্দ বাংলায় সঙি করবার শখ ধানের প্রবল, এই পথে 
তারা অনেক নৃতনত্বের সন্ধান পাবেন । কিন্তু তাতে ছন্দের নির্মাণকৌশলটুকুই 
পাওয়া যাবে, তার প্রাণের সন্ধান পাওয়। যাবে না। কাজেই সংস্কৃত ছন্দ রূপান্তর 
করার কাজে তিনি আর বেশি দূব অগ্রসব হন নি। 
তবে রূপান্তর না করে এবং সংস্কৃত ত্ন্বদীর্ঘ ধ্বনির ভেদকে স্বীকার করে তিনি 

বাংলায় সংস্কৃত ছন্দকে সার্থকভ।বে ব্যবহার কবেছেন ছুইভাবে। প্রথমতঃ তিনি এই 
কৃত্রিম ছনাকে ব্যঙ্গ রচনার কাঁজে লাগিয়েছেন । পূেজিখিত শিখরিণী ছন্দের 'বিলাতে 
পালাতে, ইত্যাদি কবিতাটিতে দ্বিজেন্দ্রন1থ রবীন্দ্রনাথের পূর্বেই এ কাজ করেছিলেন । 
দ্বিজেন্্রলাল রাষের রচনাতেও এই জাতীষ কিছু নমুনা দেখা যায । রবীন্দ্রনাথ এ কাজ 
বেশি না করলেও তাঁর কযেকটি নিদর্শন তার সাহিত্যে দেখ] গেছে । যেমন-_ 

দেশে অন্পজলের হল ঘোব অনটন, 

ধর হুইস্কি সোডা আর মুগি-মটন। 

যাও ঠাকুর চৈতন চুটুকি নিয়া 

এসো দাড়ি নাডি কলিমদ্দি মিঞা ॥ 

-“চিরকুমার সভ।') তৃতীয় পরিচ্ছেদ ১৩০৭ 
কিন্তু সংস্কত ছন্দের এই জাতীয় বাবহারের পরিমাণ ও স্বল্প, তাঁর মূলা 9 অধিক নঘ। 
এ বিষয়ে যেখানে তিনি সার্থক তা হল তার গান। সংস্কৃত দীর্ঘস্বরের আযত উচ্চারণ 
বাক্রীতির পক্ষে কৃত্রিম শোনালেও গানের ক্ষেত্রে হবের দীর্ঘ তানে তা সংগতভাবেই 
মিলে যায়। তাই জয়দেবের অনুসরণে তিনি সংস্কৃত মাত্রাবৃত বা গ্রত্ব কলশন্ত 
রীতিতে বাংল। গান রচন1 করেছেন । এই রীতিতে তিনি জযদেবের মতোই প্রধানত: 
চার এবং কদাচিৎ পাঁচকল! মাত্রা বাবহার করেন। তার নিক়লিখিত বিখাত গান 
ছুটি যথাক্রমে এই চার ও পাঁচ কলার পর্বে লেখা ।-_ 

পতন-অভ্ুাদয় | বন্ধুর | পন্থা | যুগ যুগ | ধাবিত | যাত্রী। 
হে চির | সারথি | 'তৰ রথ | চক্রে | মুখরিত | পথ দিন | রাজি । 
--পীতবিতান" শ্থদেশ ১৪ 
এবং | 
শুভ্র নব | শঙ্খ তব | গগন ভরি | বাজে, 


ধ্বনিল শুভ | জাগরণ | গীত। 
_-খীতবিতান', গুজ1/ 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার ৩৫ 


এই জাতীয় পর্ববিভাগ সম্বন্ধে তার সচেতনতার নিদর্শন পাই দিলীপকুমারকে লেখ 
কবির এক পন্ত্রে। সেখানে তিনি লিখেছেন-_ 
ছন্দ জিনিস্টাই হচ্ছে আবৃত্তিকে বিরামের বিশেষ বিধির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত কর1। 
ললিত ল| বঙ্গ ল| তা পরি | শীলন 
প্রত্যেক চার মাত্রার পরে বিরাম । 
বদসি যদি | কিঞ্চিদরপি 
পচ পাঁচ মাত্রার শেষে বিরাঁম। তুমি যদি লেখ “বদসি যদ্যপি* তাহলে এই ছন্দে 
যতির যে পঞ্চায়তী বিধান আছে, তা রক্ষা হবে না। 
ছন্দ", পত্রধাঁবা : দ্বিতীয় পর্যায়, পত্র-১, ১৩৩৮ শ্রাবণ ৯ 
আবাব জয়দেবের অন্গসরণে কবি শুধু চাব ৪ পাঁচ কলার পর্ব রচনা করেই ক্ষান্ত 
থাকেন নি। ছয় এমন কি সাঁতকল। পর্বে প্রত্রবীতিতে গান রচনা কর তিনি এ 
ছন্দেব আশ্চর্য শক্তির পরিচয় দেন । যেমন ষটুকল পর্বের-- 
আম্ম-অবিশ্বা তার | নাশ কঠিন | ঘাতে, 
পুত অব | সাদ ভার | হান অশনি | পাতে। 

_'গীতবিতান', স্বদেশ ১৩ 
ইত্যাদি গানটির এই পর্ববিভাগই যে এই ছন্দে এমন গান্তীর্য ও মাধুর্ষের সমন্বয় করেছে 
তাতে সন্দেহ নেই। সপ্তকল পবের বিরল দ্একটি নিদর্শনেও দুর্লভ শক্তির প্রকাশ 
দেখা গেছে ।__ 

সকল যোগী | সকল তাগী | এস দ্ু'সহ | ছঃখভাগী_ 
এস দ্ুর্তয় | শক্তি সম্প্দ | দুক্তবদন্ধ দ্ম!জ হে। 

_শীহবিতান", শ্বদেশ ১৭ 
রবীন্দ্ররচিত প্রত্বরীতির গানগুলি যে নিছক দীখম্বরের উদাত্ত বিস্তারেই সার্থক 
হয়েছিল, তা নয়। 'জনগণমন অধিনাধক' গানটির সম্বন্ধে দিলীপকুমার রায়কে কবি 
লিখেছিলেন-__ 

সকল প্রদেশের কাছে যথাসম্ভব স্থগম করবার জন্তে যথাসাধা সংস্কৃত শব্ধ 

লাগিষে ওটাকে আমাদের পাঁড়া থেকে জযদেবীয় পল্লীতে চালান করে দেওয়া 
হয়েছে। 

সছচ্ছ', পত্রধারা : দ্বিতীয় পর্যায়, পত্র-৪, ১৯৩৬ জুলাই ৬ 

অবশ্য শুধুমাত্র সর্বভারতীয় জনচিত্বকে আকর্ধণ করবার জন্যই নয়, সাধারণভাবে 

প্রত্বরীতির গানে তিনি সংস্কৃত ধ্বনিসংগীতটি বজায় রাখার জন্ত চেষ্টা করতেন। ন! 


চন সবীজসংস্কতির ভারতীয় কপ ও উৎল 


ছলে সংস্কৃত ছলের ব্বাদটিই যে নষ্ট হয়। তাই কবি নরেজ্্ দেবকে লিখিত এক পঞ্জে 
(১৩৩৬ আশ্বিন ২৯) রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছিলেন-_ 
সংস্কৃত ভাষার ধ্বনিগাভীর্যই সংস্কৃত সাহিত্যের প্রসাধনকলার প্রধান অঙ্গ, সেটাকে 
যদি বাদ দাও তবে ইন্দ্রধন্থ থেকে রঙের ছটাকেই বাদ দেওয়া হয়।'*'জয়দেবের 
“মেধৈর্মেছুর' শ্লোকটিতে তিনি সংস্কতশবপুর্ে ধ্বনির মৃদঙ্গ বাজিয়ে মেঘলা রাত্রির 
সংগীতটিকে ঘনিয়ে তুলেছেন । .'জয়দেবের এঁ শ্পোকের প্রথম ছুটি লাইন সাদ 
বাংলায় লিখলুম-_ 
মেঘলা গগন, তমাল-কানন সবুজ ছায়। মেলে, 
আধার রাতে লও গো সাথে তরাস-পাওয়া ছেলে। 
একটা কিছু হল বটে, কিন্তু জয়দেবের সৃরই যদি না রইল তবে গীতগোবিন্দের 
নাম রক্ষা হবে কী কবে। সেম্ুরটা সংস্কৃত ভাষারই স্থর। এই জন্যে সংস্কৃত 
শবকেই আসরে নামানে। চাই ।...আমি হলে ছন্দাভান দেওয়া গছ্যে সংস্কতধ্বলি- 
সম্পদ রেখে মেঘদূতের তর্জমা করতুম । 


_'রূপান্তর' ১৯৬৫ গ্রস্থপরিচয়, পূ ২১৬-২১৭ 
গীতগোবিন্দ বা মেঘদূতের সংস্কৃত ধ্বনিসম্পদূকে তিনি শুধু প্রত্বরীতির গানেই বাবহার 
করেন নি। দীর্ঘহম্ব স্বরের ভেদ্বিহীন খাঁটি বাংলা ছন্দে যে একটা একঘেয়ে 
সমতলতা আছে, সেটি দূর করে ছন্দস্পন্দ স্থ্তি করার জন্যও কবি সংস্কৃত ধ্বনির 
সাহায্য নিয়েছিলেন । তারই ফলে দেখা দেয়__গন্ধভীরে আমস্থর বসন্তের উন্মাদন 
রসের মতো ধ্বনিগভীর পও্ক্তি। এ বিষয়ে মাইকেল মধুস্দন দত্ত তার পূর্বন্থবী 
ছিলেন । বে রবীন্দ্রনাথের হাতেই তার ব্যাপক ও বহুল প্রয়োগ । 

প্রত্ুকলাবৃত্তে রবীন্দ্রনাথ খাটি সংস্কৃত মাজ্তাবৃত্ত রীতিটি গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু 
আধুনিক কলাবৃত্তে তিনি সংস্কৃত পদ্ধতির হ্ৃম্য দীর্ঘ ধ্বনিভেদকে স্বীকার না করে শুধু 
রুদ্ধদলের দ্বিমীত্রকতাটি গ্রহণ করেছিলেন । “মানসী (১৮৯০ ) কাবো কবি প্রথম 
এই “সংস্কৃত-ভাঙা-ছন্দ'-এর প্রচলন করে। কলাবৃত্ত রীতির এই বৈশিষ্ট্যটি তিনি 
জয়দেবেও লক্ষ করেছিলেন । এ সম্বন্ধে তিনি জে. ডি. এগাঁরসনকে লেখা এক পত্রে 
(১৩২১ আষাঢ় ১৮) বলেছিলেন-_ 

সংস্কৃত ভাষায় অসমান ম্বর ও ব্যঞ্জগুলিকে কৌশলে মিলাইয়া সমান মাজায় 

ভাগ করিতে হয়, তাহাতে ধ্বনির বৈচিত্র্য ও গাভীর্য ঘর্টে । যথা-_ 

বদসি যি | কিঞিদপি | দস্তরুচি | -কৌমৃহী | 
হুরতি দর | -তিষিরমতি | -ঘোরম্‌। 


ভাষা, ছল ও অলংকার ৩৪৭ 


ইহা! পাঁচযাতর! অর্থাৎ বিষমমাজার ছন্দ। বাঙালি জয়দেব তাহার গানে লংস্কত- 
ভাষার যুক্তবর্ণের বেণী যথাসভ্ভব এলাইয়! দিতে ভালোবাসিতেন। 
ছন্দ” বাংল! ছন্দ : দ্বিতীয় পর্যায় 
এই সংস্কত-ভাঁঙা নব্য কলাবৃত্ত রীতিতে কবি প্রত্বকলাবৃন্তের মতো চার, পাঁচ, ছয় ৪ 
সাত কলার পর্বসমাবেশ ঘটিয়েছেন । একে একে সেগুলির দৃষ্টান্ত দেওয়া হল।-__ 
চতুফল পর্ব: আসে কোন্‌ তরুণ অশান্ত, 
উড়ে বসনাঞ্চলপ্রান্থ-_ 
আলোকের নৃত্যে বনান্ত 
মুখরিত অধীর আনন্দে 
_'গীভবিভান', প্রকৃতি -*৬ 
পঞ্চকল পর : কী কথা উঠে মর্মরিঘা বকুলতকুপল্লবে, 
ভ্রমর উঠে গুপরিয়া কী ভাঁষা 
উধব মুখে স্যধমুখী ম্মরিছে কোন্‌ বল্লভে, 
নির্ঝবিণী বহিছে কোন্‌ পিপাসা ! 
কল্পনা, মদশভন্মের পরে 
ষট্‌কপ পব : এ নহে মুখর বনম্ধর গুধিত, 
এ যে অজাগর-গরজে সাগর ফুপিছে । 
এ নহে কুঞ্জ কুন্দকুহ্থম রঞ্িত, 
ফেনহিল্লোল কলকল্লোলে দবলিছে। 
কল্পনা দুঃসময় 
সপ্তকল পর্ব : জীবনমরণের বাঁজায়ে খঞ্জনি 
নাচিয়! ফাস্তন গাহিছে। 
অধীর] হল ধর! মাটির বন্দিনী 
বাতাসে উড়ে যেতে চাহিছে। 
-পরিশেষ', সংযোজন : জীবনমরণ 
এইভাবেই কৰি প্রচলিত পর্বসমাবেশের মধো বৈচিত্রাসধশরের প্রয়াস পান। 
ছন্দের মধ্যে এই জাতীয় বৈচিত্রান্থতির ব্যাপারে গীতগোবিন্দের কাছে 
রবীন্দ্রনাথের ধণ সবচেয়ে বেশি। কবি তার রচনার নানা স্থানেই সে কথার উদ্লেখ 
করেছেন। তাই সমমাতা ও বিষমমাত্রা ছন্দের উদাহরণ হিসাবে তিনি যথাক্রমে 
ছরিরিহ বিহরতি' (গীত, ১/৩ ) এবং 'অহহ কলগ্লামি' ( গীত. ১৩1৫ ) ইত্যাদি শ্লোক 


 ওন্টপ ববীজসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কুটি স্মরণ কযেন ( “ছন্দ* ছন্দের অর্থ: প্রথম পর্ধান্স ১৩২৪ চৈত্ত্র)। আবার ফতিকে 
কেবলমান্্ বিরতির কাজে না লাগিয়ে তার দ্বারা ছন্দের ওজনপূতি সংস্কৃত ছন্দে 
বিরলদৃষ্ট হলেও গীতগোবিন্দের 'বদমি যদি কিঞ্চিদিপি' ইত্যাদি গীতে (১৯১) কৰি 
তা আবিষ্কার করেছেন (“ছন্দ' ছন্দের প্রকৃতি )। এছাড়া গগ্যকাব্োর 'আবীধা 
ছন্দ'-প্রসঙ্ষে কবি সঞ্জয় ভট্টাচার্যকে এক পত্রে লেখেন__ 

বড়ো ওজনের সংস্কৃত ছন্দে এই আপাত্প্রতীয়মান মুক্তগতি দেখতে পাওয়া 
যায়। যেমন-_ 

মেঘৈর্মেদুর | মন্বরংবনভূবঃ | শ্টামান্তমা | লক্রমৈঃ 

এই ছন্দ সমান ভাগ মানে না, কিন্তু সমগ্রের ওজন মেনে চলে । 

__'ছন্দ" পত্রধার৷ : তৃতীয় পর্বায়, পত্র-২, ১৯৩৫ মে ২২ 
এখানে শার্দলবিক্রীড়িত ছন্দে এই পঙ্ক্তিতে উনিশ অক্ষরের মধ্যে দুটি যতিবিভাগ 
(১২+৭) দেখে কবি একে “অসমান মাত্রাভাগের ছন্দ' নামে অভিহিত করেছেন । 
এবং এই আদর্শে তিনি তার কবিতাতেও একই পঙক্তিতে বিভিন্ন আয়তনের 
পদসমাবেশ ঘটিয়েছেন । “মানসী কাৰোর বিরহানন্দ কবিতায় (১৮৮৭) প্রথম এই 
জাতীয় পদসমাবেশ দেখা গেছে ।__ 

ছিলাম নিশিদিন | আশাহীন | প্রবানী 
বিরহতপোবনে | আনমনে | উদাসী; 
আধারে আলো মিশে | দিশে দিশে | খেলিত 
অটবী বামুবশে | উঠিত সে | উছাসি। 
পরবর্তী কালে কাহিনী" কাব্যের অন্তর্গত গানভঙ্ষ (১৮৯৩), বীথিকা' কাবোর নব 
পরিচয় ( ১৯৩৪ ) প্রভৃতি নানা কবিতায় তার উদাহরণ পাওয়া যায়। 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, অসমান মাপের এই পর্বসমাবেশ যে বিশেষভাবে 
স্বীতগোবিন্দের এ শাদলিবিক্রীড়িত ছন্দ থেকেই কৰি গ্রহণ করেছিলেন, সে কথা বলা 
যায় না । শিখরিণী, মালিনী, মন্দাক্রান্ত! প্রভৃতি ছন্দেও তিনি এই অসমান পর্বসমীবেশ 
লক্ষ করেছিলেন । এমন কি প্রাকৃত 'দগুকল' ছন্দের অনুনরণে তিনি এই অনমান 
ভাগের একটি দৃষ্টান্ত পর্যন্ত রচনা করেছিলেন । এ বিষয়ে তিনি লিখেছেন-__ 
এই ছন্দ সম্বন্ধে বল! হয়েছে “ছাত্রিংশক্সাত্রা: পাদে স্বপ্রসিদ্ধা:' | এই ছন্দকে 
বাংলায় ভাঁঙতে গেলে এইরকম দীড়ায়। 
কুঙ্জপথে জ্যোত্গারাতে 
চলিয়াছে 'সবীসাথে 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার ৩৪৯ 


মঙ্লিকা-কলিকার 
মালা হাতে। 

-“ছস্দ', ছন্দের মাত্রা দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জ্োষ্ট 
অবশ্ব তার পূর্বে ছিজেন্দ্রনাথের ্বপ্রপ্রয়াণ' কাব্যে (১৮৭৫ ) এই জাতীয় প্রয়োগ 
দেখা গেছে। 

পরিণত বয়সে কৰি যখন গছ্যছন্দ রচনায় ররতী, 'তখন৪ দেখি তার মূল প্রেরণাটি 

তিনি সংস্কৃত সাহিত্য থেকেই আহরণ করেছিলেন । এ সম্বদ্ধে তিনি লিখেছেন-- 
গছ্সাহিত্যে এই যে বিচিত্রমাত্র/র ছন্দ মাঝে-মাঝে উচ্ছুসিত হয়, সংস্কত 
বিশেষত প্রারুত আর্ধা প্রভৃতি ছন্দে তার তুলনা মেলে । সে-সকপল ছন্দে সমান 
পদক্ষেপের নৃতা নেই, বিচিত্র পরিমাণ ধ্বনিপুঞ্জ কানকে আঘাত কব্ত থকে । 
যজুর্বেদের গছ্যমন্ত্রের ছন্দকে ছন্দ বলেই গণ্য করা হয়েছে। তাত থেকে দেখা 
যায় প্রাচীনকালেও ছন্দের মূলতত্বটি গছ্যে পছ্যে উভযত্রই স্বীকৃত । অর্থাৎ থে 
পর্দবিভাগ বাণীকে কেবল অর্থ দেবাব জন্যে নয, তাঁকে গতি দেবার জন্যে, তা 
সমমাভ্রাব না হলেও তাতে ছন্দের স্বভাব থেকে যায়। 

--ছন্দ' গছ্যছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ 
শান্তিনিকেতনে প্রদত্ত এক ভাষণেও কবি যভ্ুর্বেধীয় মন্ত্রের উদ্বাত্ত ধ্বনি ম্মরণ 
করেছেন।__ 

আমরা সবাই জানি যে, মন্ছের লক্ষ্য হল শব্দের অর্থকে ধ্বনি” ভিতর দিয়ে মনের 
গভীরে নিষে যাওয়া । সেখানে সেযে কেবল অর্থবান্‌ তা নয, ধ্বনিমান্ও 
বটে। নিঃসন্দেহে বলতে পাবি যে, এই গছ্যমন্ত্েব সার্থকতা অনেকে মনের ভিতর 
অনুভব করেছেন কারণ তার ধ্বনি থামলেও অন্ররণন থামে না। 

- “ছন্দ, গগ্ভকবিত র গতিক্রম (ভাষণ ), ১৯৩৯ আগস্ট ৯ 
ওই একই ভাষণে তিনি বলেছেন, অন্ংকরণের বহির'বরণ থেকে মুক্ত হলে কাব্য 
সহজে প্রকাশিত হয়ে ওঠে। এ বিষষেও তিনি সংস্কৃত সাহিত্য থেকে দৃষ্টান্ত 
দিয়েছেন। সহজ গণ্চে লেখা ছান্দোগ্য উপনিষদের জাবাল সত্যকামের কাহিনীটি 
ন্মরণ করে তিনি বলেছেন-_ 

কাব্যবিচারক একে বাহিরের দিকে তাকিষে কাব্যের পধাযে স্থান দিতে 
অসম্মত হতে পারেন , কারণ এ তো! অনুষ্টুপও ত্রিষ্ুপ বা মন্দাক্রাস্তা ছন্দে বৃচিত 
হয়নি। আমি বলি হয়নি বলেই শ্রেষ্ঠ কাব্য হতে পেরেছে, অপর কোনো 
আকন্মিক কারণে নয়। এই সত্যকামের গল্পটি যদি ছন্দে বেঁধে রচনা করা হত, 


৩৫০ রবীন্দ্রসস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উতন 


তবে হালকা হয়ে যেত। 

--ছন্দ' গন্ভকবিতার গতিক্রম (ভাষণ ), ১৯৩৯ আগত ২৯ 
শুধু বেদ-উপনিষদের মন্ত্র বা গগ্যের মধোই কবি যে গছাছন্দ দেখেছেন তা নয়, কোনো 
কোনো সংস্কৃত বা প্রাকৃত ছন্দেও তিনি তার পূর্বাভাস লক্ষ করেছেন। তাই সংস্কৃত 
ও প্রাকত ভাষায় আর্ধা প্রভৃতি ছন্দে ধ্বনিবিভাগ যতটা স্বাধীতা পেয়েছে আধুনিক 
বাংলায় ততটা সাহসও পায় নি” ।-_এই বলে তিনি প্রীকৃতপৈঙ্গল ( ১/১৬৬ ) থেকে 
মাল! ছন্দের-একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করেছেন।-- 

বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ 

সিঅল পবণ মণহরণ 

কণঅ-পিঅরি ণচই বিজুরি ফুল্লিআ ণীবা। 

পথ্থর-বিথর-হিঅলা 

পিঅলা নিঅলংণ আবেই ॥ 
__ ছন্য', গদ্যছন্দ-৫, ১৩৪১ বৈশাখ 

এই উদ্ধৃতির ছারা পিঙ্গলাচার্য-রুত ছন্দ গ্রন্থ প্রাকৃতপৈক্ষলের সঙ্গে কবির পরিচয়টি ও 
স্ছচিত হয়। পরিণত বয়সে ছন্দ আলোচনা করতে বসে এই গ্রন্থটি তিনি বিশেষ 
অভিনিবেশ মহকারে পাঠ করেছিলেন ও প্রয়োজনমতো তার সহায়তা গ্রহণ 
করেছিলেন । এই গ্রন্থ থেকে তিনি গগনাঙ্গ, দগুকল, মালা প্রভৃতি ছন্দের উদাহরণ 
সংকলন করেন। আব ছন্দোবিতর্কের ক্ষেত্রে তিনি এই গ্রন্থকে যে কতদূর সমর্থন 
করতেন, তার স্থম্পষ্ট স্বীকৃতি দিয়ে কৰি লিখেছেন-_- 
' প১ বিশেষজাতীয় ছন্দে এইরূপ পদ ও মাত্রা গণনাতেও আমি পিঙ্গলাচার্ধের 
আ্টয়াহথবর্তী। 

+ ০২. _- ছন্দ", ছন্দের মাত্রা দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ দোষ 
সংস্কত ছন্দে স্্র সহায়তায় রবীন্দ্রনাথ বাংল! ছন্দকে যথাসম্ভব সমৃদ্ধ করার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন । উদ তবে শুধু ছন্দের রীতিনীতি নয়, তার ঝংকারমধুর নামগুলিও তার 
কল্পনাকে অধিটুপকার করে ছিল। তাই অর্থের প্রসার ঘটিয়ে তিনি সেগুলিকে 
সাহিত্যিক বিগরনার কাজে লাগান। তার সাহিত্যের বিভিন্ন স্থলেই তার নিদর্শন 

দেখা। হা ।$& তাই কখনও কৰি কল্পনা করেন__ 
ঈীবন-তরী বহে ধেত মন্দাক্রান্তা তালে 
আমি মাদি জন্ম নিতেম কাপিদাসের কালে। 

_-ক্ষণিকা', সেকাল 


ভায়া, ছন্দ ও অলংকার ৩৫১ 


কখনও বা “মেঘে মেঘে তড়িৎশিখার ভুজক্ষপ্রয়াতে'র সঙ্ষে তাল রেখে ধ্বনিত হয় 
তার তিমিররাঁতের বর্ধাসংগীত ( গীতবিতান”, প্ররুতি ১০৫ )। আর কদাচিৎ শীতের 
রাতে তার “কায়া'র জবানীতে তিনি রহম্তভরে নিজেকেই শোনান-_ 
“বুঝচ না কি, এটা তোমার রাত্রিকালের উপযোগী মন্দাক্রাস্তা ছন্দের যতি-ভঙ্গের 
লক্ষণ-_এ সময়ে মস্তিফের মধো শাূলবিক্রীড়িতের অবতারণ1 করা কি প্রকুতিস্থ 
লোকের কর্ষ” ।_কায়ার এই অভিযোগ “শুনে তার প্রতি অঙ্ুরক্ত আমার মন 
বলে উঠছে, “ঠিক ঠিক”। 


_-ভামুমিংহের পত্রাবলী”, পত্র-৫৯, ১৩৩* ফাল্গুন € 


অলংকার 
ছন্দের মতোই অলংকার সাহিত্যের আর একটি মুখ্য উপকরণ । অনির্দিষ্ট ও অব্রপ 
ভাব যখন ভাষায় ব্যক্ত হয়ে উঠতে পারে না, তখন অলংকারের সাহায্যেই তা কখনো 
বূপ নেয়, কখনও বা ব্যঞ্জিত হয়ে ওঠে । সংস্কৃত ভাষায় এই অলংকারের অর্থ অতি 
ব্যাপক। সাহিতাতন্কেই সেখানে নাম দেওয়া হয়েছে অলংকারশান্ত্র। এই 

অলংকারের ব্যাখা! করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
যাকে সীমায় বাধতে পারি তার সংজ্ঞাণির্ণয় চলে ১ কিন্তু যা সীমার বাইরে, যাঁকে 
ধরে ছুয়ে পাওয়া যায় না, তাকে বুদ্ধি দিয়ে পাই না, বোধের মধ্যে পাই ।-."যে 
প্রেমে, যে ধ্যানে, যে দর্শণে কেবলমাত্র এই বোধেব ক্ষধা যে তাইস্থান পায় 
সাহিত্যে রূপকলায়।...এর থেকেই বোঝা যাবে, সাহিতাতবকে অলংকারশাস্ত্র 
কেন বলা হয়। শেই ভাব, সেই ভাবনা, সেই আবিভাব, যাকে প্রকাশ 
করতে গেলেই অলংকার আপনি আমে, তর্কে যার প্রকাশ নেই, মেই হল 
সাহিত্যের । অলংকার জিনিসটাই চরমের প্রতিবপ ।."ভৃত্যকে দেখি প্রয়োজনের 
বাঁধা সীমানায়, বাধা বেতনেই তার মূল্য শোধ হয়। বন্ধুকে দ্বেখি অসীমে, তাই 
আপনি জেগে ওঠে ভাষায় অলংকার, কঠের সরে অলংকার, হাসিতে অলংকার, 
বাবহারে অলংক!র। সাহিত্যে এই বন্ধুর কথা অলংকৃত বাণীতে । সেই বাণীর 
ংকেত-ঝংকারে বাজতে থাকে, “অলম্‌”__ অর্থাৎ বাস্, আর কাজ নেই। এই 

'অলংরূত বাক্যই হচ্ছে রলাত্মক বাক্য। 

_'সাহিত্যের পথে", সাহিত্যধর্ম ১৩৩৪ শ্রাবণ 
আলংকারিক বিশ্বনাথ কবিরাজ তীর 'সাহিত্যদর্পন' গ্রন্থে এই সাহিত্যিক অলংকারের 
ংজ্ঞ1 নির্দেশ করে বলেছেন 'বাক্যং রসাত্মুকং কাব্যম্‌” (১/৩)। এই সংজ্ঞাটির মূলগত 


৩৫২ রৰীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয়'রূগ ও উৎস 


তাৎপর্য কবির হৃদয়কে বিশেষভাবেই আকষ্ট করেছিল । পরবর্তী উপাদান-সংগ্রহ 
বিভাগটি দেখলে বোঝা যাবে সাহিত্যতত্ব আলোচনার প্রসঙ্গে এই সংজ্ঞাটি কত 
অনিবার্ধভাবে তীর স্মরণে এসেছে । এই উক্তির মধ্যে তিনি একটি গভীর সাহিত্যিক 
ব্যপ্রনা অনুভব করে সুস্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছিলেন-_ 
আমাদের অলংকারশান্ত্রে রসাত্মক বাক্য বলিয়া কাব্যের যে সংজ্ঞা নির্দেশ 
করা হইয়াছে তাহা অপেক্ষা সংক্ষিপ্ত অথচ ব্যাপক সংজ্ঞা আর কোথাও দেখি 
নাই। | 
--'সাহিত)' প্রতিহাসিক উপন্ভানস ১৩৫ আশ্িন 
কবির এই বক্তব্যই সমধিতত ও স্পষ্টতররূপে ব্যাখ্যাত হয়েছে এর কিছু দিন পরে লেখা 
তার আর একটি প্রবন্ধে ।__ 
আমাদের দেশে বলিয়াছেন : বাক্যং রসাত্মকং কাঁবাম্‌। রসাত্মক ৰাক্যই কাঁবা। 
বস্তত কাব্যের সংজ্ঞা আর-কিছুই হইতে পারে ন1। রস জিনিসট। কী? না, যাহা! 
হদয়ের কাছে কোনো-নাকোনো ভাবে প্রকাশ পায় তাহাই রস, শুদ্ধ জ্ঞানের 
কাছে যাহ] প্রকাশ পায় তাহা রস নহে। কিস্তু সকল রসই কি সাহিত্যের 
বিষয়? তাহা তো দেখিতে পাই না।-*'যে রস উদবৃন্ধ থাকে না মে আপনাকে 
প্রকাশ করিবার জন্য ব্যাকুল হয় না।-"'রসের সচ্ছলতায় সাহিত্য হয় না, রূমের 
উচ্ছলতা/্র সাহিত্যের হ্যষ্টি 1 
__'সাহিতা', মংযোজন ; সাহিত্যসন্মিলন ১৩১৩ ফাল্কুন 
আবার দীর্ঘ কাল পরে সাহিত্যতব প্রসঙ্গে যখন তিনি বলেন, যা আনন্দ দেয় 
তাকেই মন হ্থন্দর বলে, আর সেটাই সাহিত্যের সামগ্রী” (সাহিত্যের পথে", অমিয় 
চক্রবর্তীকে লেখা পত্র ) এবং “নিবিড় বোধের দ্বারাই প্রমাণ হয় স্ন্দরের', ('সাহিতোর 
পথে”, সাহিত্যতন্ব ১৩৪০ ভাত্র ) তখনও তিনি সাহিত্যদর্পণের এঁ উক্তিত্েই আপন 
বক্তব্যের সমর্থন খোঁজেন । সাহিত্যের মধ্যে অস্মিতাবোধের গভীর তন্টিও এ উক্তির 
সাহায্ প্রতিষ্ঠিত করে কবি অমিয়চন্জ্র চক্রবর্তীকে এক পত্রে লেখেন-_ 
সৌন্দর্যপ্রকাশই সাহিত্যের বা আটের মুখা লক্ষ্য নয়। এবসখন্ধে আমাদের দেশে 
অলংকারশান্ত্রে চরম কথা বলা হয়েছে: বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম। মানুষ 
নানারকম আম্বাদনেই আপনাকে উপলব্ধি করতে চেয়েছে বাধাহীন লীলার 
ক্ষেত্রে। এই বৃহৎ বিচিত্র লীলাগতের সৃষ্টি সাহিত্য । 
--“সাহিতোর পথে” ১৩৪৩ আখিন ৮ 
স্বৃত অলংকারশাঞ্ে সাহিত্যের সংজা নিগ্নে আলোচনা আছে বিস্তর | . তার টীক। 


ভাষা, ছন ও অলংকার ৩৫৩ 


ভাস্কেরও অস্ত নেই। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যে দৃষ্টিতে দেখে উক্ত শ্লৌকের ব্যাখ্যা করেছেন, 
তার পূর্বে আর কেউ তেমন করেছেন বলে মনে হয় না। তবে শুধু গুরুগন্ভীর তত্ব 
আলোচন1 করেই কবি এই গ্লোকের ব্যাখ্যা শেষ করেন নি। তার 'বাশরি? নাটকের 
নায়িকা এই সংজ্ঞার অপূর্ণতা মোচন করে রহশ্যচ্ছলে বলে__ 
যখন কলেজে পড়া মুখস্থ করতে তখন শিখেছিলে রসাম্মক বাক্যই কাব্য ; এখন 
সাবালক হয়েছ তবু এ কথাটা প্ররিয়্ে নিতে পারলে না যে, সত্যাম্মক বাক্য 
রসাম্মক হলেই তাকে বলে সাহিত্য । 

_ বাশরি' ১৯৩৩, প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃপ্ত 
আর হেমন্থবালা দেবীকে লেখা এক পত্রে কবি সাহিত্যতত্তের এই শুদ্চ স"জ্ঞাটিকেই 
সরস মন্কবাবপে পরিবেশন করে বলেন-_ 

বৌমা তোমার রচিত পৈষ্টকী সাহিত্য সযত্রে রক্ষা করব!র অভিপ্রায় প্রকাশ 
করেচেন_ শাস্ত্র অশসাবে তোমার এই লেখাগুলিকে কাব্য ব্লা যেতে পাবে 
কেননা সাহিহাদর্পণ বলেছেন বাকাং পসায্মকং কাব্যম। 

_“চিঠ্তিপত্র' ৯, পত্র-১৩৩, ১৯৩৪ জানুআরি ২৭ 
সাহিতাদর্পণের উক্ত বিশেষ সংজ্ঞাটি কবির সমর্থন পেলেও সংস্কৃত অল-কাবশান্ত্রের 
»মস্ত বিধিকেই কবি নিরিচংবে মেনে নেন নি। কাবণ তিনি জানতেন, সাহিতাকের 
ব্বাধীন স্থট্টি-ইচ্ছাকে কোনো কৃত্রিম নিয়মের বন্ধনে বাঁধা যায় ন' | তাই সাভিত্যে বিধি- 
বঠিভূতি বসহ্ট্টিকে মর্ধাদা দিয়ে তিনি লেখেন_ 

আমাদের অলংকাবশান্ত্রে নয় রসের উল্লেখ আছে, কিন্ধ ছেলেভুলানো ছড়ার 

মধো যে রসটি পাওয়া যায়, তাহা শাস্ত্রোক্ত কোনো রসের অস্তগত নহে ।"'সেই 

মাধুটিকে বাল্যপ্স নাম দেওয়া যাইতে পারে । ভাহা তীব্র নহে, গাঁত নহে, তাহা 

অত্যন্ত শিপ্ধ সরস এবং যুক্তিসংগতিহীন | 

_'-লাকসাহিভা", ছেলেডুলানো ছড়া ২, ভূমিকা ১৩০১ মাথ 

ঠিক এই অথেই অলংকাবশান্ত্রে ইতিহাস রসে'ব অভাব অনুভব কবে তিনি মন্তব্য 
করেছিলেন-_ 

আমাদের অলংকারে নয়টি মূলরসের নামোল্পেখ আছে। কিন্তু অনেকগুলি 

অনির্ধচণ্ীয় মিশ্ররস আছে, অলকারশান্ত্রে তাহার নামকরণের চেষ্টা হয় নাই। 

সেই-সমস্ত অনির্দিই রলের মধো একটিকে এত্হাসিক রস নাম দেওয়া যাইতে 

পারে। এই রস মহাকাবোর প্রাণস্বরূপ | 


--'সাহিত্য', উতিহানিক উপন্ান ১৩*৫ জাশ্বন 
২৩ 


৩৫৪ ববীন্দ্রনংস্কৃতির ভারতীয় দূপ ও উত্স 


কবির মতে ইতিহাসের সংশ্রৰে কাব্যে যে “বিশেষ গদ্ধটুকু এবং স্বাদটুকু'র সঞ্চার হয়, 
তার রসটিই ইতিহাস রম। এই রসের সঙ্গে এতিহাসিক সত্যের সন্বদ্ধও অনিবার্ধ 
নয়। তা বিশেষভাবে সাহিত্যিক অলংকারেবই রন। কিন্তু সেটি অলংকারশান্তরের 
নবরসের অন্তর্গত নয়। তবু কৰি তাকে বাদ দিতে পাবেন নি। কারণ তার কাছে 
আধুনিক সাহিত্যে একটি অবশ্থা প্রযোজনীয় রদের মধোই ওটি পরিগণিত হবার 
যোগ্য । 
স্কৃত অলংকাঁরশান্ত্র সম্বন্ধে কবিব আলে।চনা ৪ মন্কবা এর বেশি অগ্রসর হয় নি। 
তবে সাধারণ অরে অলংকার বলতে ভাষার যে বিুশষ প্রমাধণাকে বোঝায়, যার 
সাহায্যে ভাবের ভাব! স্্বাক্ত রূপ লাভ করে, সে সম্বন্ধে কবির মচেতনতার যথেই 
প্রমাণ পাওয়া যায়। সংস্কৃত সাহিতো অলংকাবের প্রয়োগ বিশেষ বাপক এবং তাৰ 
প্রয়োগনৈপুণ্যে কবি কাপিদ্াসেব শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিত কালিদাসেব কাবার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে পবিচিত কবিচিন্তে সেগুপি যে গভীব ছ।প রেখেছিল এবং তীর নিজেব 
রচনায় সেগুলি কখনে! সচেতনভাবে কখন ও বা তাৰ অগো।চনে দেখ" দিশ্যিহিল, তাৰ ও 
নিদর্শন ছুলক্ষা নয়। দ্বএকটি উদাহণণ দিলেই বিবদ্টি স্পট হতখে| একস্থানে 
উপমাসিদ্ধ কবি কালিদাসের এবটি উপমাব সৌন্দর্য বিশ্গেষণ করে ববীন্রনাথ 
লিখেছেন__ 
বসন্তপুষ্প।ভবণী। গৌরী যখন পদ্মবীজম[লা হস্তে মহাদেবের ভপে।বনে প্রবেশ 
করিতেছেন তখন কাপিদাদ তাহাকে সঞ্চারিণী পল্পবিনী লতেব? বলিগাছেন। 
এরূপ বিসদৃশ উপমা-প্রযোগেব তাৎপর্য এই যে, দশিশবাধুতে বসন্ত কালেব পন্ববে- 
ভরা লতার আন্দোলন আমন অনেকবাব দেখিয়াছি , তাহার সেই সৌন্দর্ষভঙ্গী 
আমাদের নিকট শপরিচিত; মেই উপমাঁটি প্রয়োগ কবিবামান্র আমাদের 
বহুকালের সঞ্চিত পবিচিত একটি শৌন্দর্যভাবে ভূষিত হইয়া! এক কথায় গৌরী 
আমাদের হৃদয়ে জাজল্যমান হইয়া উঠেন । 

_-'আধুনিক সাহিত্", স্ীবচন্ত্র ১৩০১ পৌষ 
এখানে সহ্ৃদয় পাঠকরূপে রবীন্দ্রনাথ কালিদ[সের একটি অন্পম উপমার ( কুম।রসন্ভব 
৩৫৪) সৌন্দর্য বিশ্লেষণ করে দিয়েছেন মাত্র। তবে তার "চেতন মনের ছায়াতলে" 
এর যে ভাবৰটি সংগ্ুপ্ত থেকে গিয়েছিল, দীর্ঘদিন পরে “মহুয়া” কাব্যের নায়ী কবিতা- 
গচ্ছের অন্তর্গত মুরূতি কবিতীয় ( ১৩৩৫ ) সেটি দেখা দিয়েছে ।__ 

ৰ লতা! যেন নারী হয়ে দিল চক্ষু ভরি। 
কখনও কখনও তিনি সচেতনভাবেই কালিদাসের উপমার অহ্থসরণ করেন। “পোক- 
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লাহিত্যে'র অন্তর্গত গ্রাম্যপাহিত্য প্রবন্ধে তিনি লৌকিক শিবের বর্ণনা দিয়ে মন্তব্য 
করেছেন-- 
শিবের দারিদ্র্য ওটা নিতান্তই পোশ।কি দ্রারিছ্রা, তাহা কেবল ইন্দ্র চন্দ্র বরুণ 
সকলের উপরে টেক্কা দিবার জন্য, কেবল লক্ষ্মীর জননী অন্নপূর্ণার সহিত একটা 
অপরূপ কৌতুক করিবার অভিপ্রায়ে। কালিদাস শংকরের অট্টহাস্তকে কৈলাস- 
শিখরের ভীষণ তুহিনপুঞ্ের সহিত তুলনা করিয়াছেন » মতেশ্বরের শুভদারিত্যও 
তাহার এক নিঃশব্দ অটহান্য। 

_খলাঁকপাহিহা" প্রামামাহিহা ১৩০৫ 
দল। বাহুল্য, রবীন্দ্রনথ এখানে কাপশিদ্াসেব অন্সরণ কবে৪ ইউকে অভিক্ধম করে 
গেছেন। আবার ববীন্দ্র-প্রযুক্ত কোনো কোনো উপমার বক্ষে কালিদাসের উপমা 
মিল দেখা যায় । কবি-রচিত একটি প্রবদ্ধে দেখি তিনি বুলছেন_- 

তখনো গুরু শিষ্কাকে মুখে-মুখেই শিক্ষা দিতেন এবং ছাত্র তাহা খাতা ণহে, মনের 
মধ্যেই লিখিয়া লইত। এমনি করিয়া এক দীপশিখ' হইতে আর-এক দীপশিখা 
জলিত। 

_-।শল্সী', আবরণ ১৩১৩ ভগ 

এ (কছুদিন পরে আর-এক স্থ।নে পাই 

পুথি-পড়া বিদেশী পু1৩ক্বিৎ পণ্ডিতদের গ্রন্থের শু্কপত্র হইতে আমরা এই ধর্টের 
( বৌদ্ধধর্ম) পরিচয় গ্রহণ টা এই ধর্ধেব রসধাবায় দেই পণ্ডিতদের চিত্ত স্তরে 
স্তরে অভিষিক্ত নহে । এক প্রদীপের শিখা হইতে আর-এক প্রদীপ যেমন করিয়া 
শিখা গ্রহণ করে তেমন করিয়া তীহাঁরা এই ধর্মকে নমগ্রভাবে ল'ভ করেন নাই । 

_-বুদ্ধদেব', বৌদ্ধধমে ভক্তিবাদ ১৩১ 
প্রদীপশিখার এই উপমা প্রসঙ্গে রঘুবংশের কুমার অজের বর্মনাটি (৫1৩৭) মনে পড়ে ।-- 

রূপং তদে।জন্বি তদেব বীধং 

তদেৰ নৈসগিকঘুন্নতত্ম্‌। 

ন কারণাত স্ব।দ্বিভিদে কুমারঃ 

প্রবতিতো ধীপ ইব প্রদদীপাৎ | 
অবশ্ত রঘুবংশের এই বিশেষ গ্লোকটির কথা স্মরণ করেই যে রবীন্দ্রনাথ উক্ত উপমাটি 
ব্যবহার করেছিলেন, এমন কথা যনে করবার কারণ শেই। এই সাদশ্বটি আকম্মিক 
হওয়] বিচিত্র নয়। 

যাই হক, এইভাবে সন্ধান করলে রবীন্দ-প্রযুক্ত বু অলংকারের সঙ্গেই কালিদাস- 


| 
দী 
দা 


৩8৬ রৃবীজরসংস্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উতদ 


ব্যবহৃত অলংকারের মিল খুঁজে পাওয়া যায়। অধ্যাপক শশি়ৃষণ দাশগুধু তীর 'অী” 
গ্রন্থে (১৩৬৪) এই জাতীয় অনেকগুলি সাদৃশ্ঠ নিয়ে আলোচনা করেছেন । তবে তাদের 
কোন্টি সচেতনভাবে নির্বাচিত, কোন্টি তাঁর অবচেতন মনে বিধৃত এবং কোন্টি 
তীর সন্ধদয় কবিমানসে স্বতঃই উদ্দিত, তা সঠিকভাবে নির্ণয় করার উপায় নেই। 
এবার বৈদিক ও সংস্কৃত সাহিত্য থেকে আহত উপাদানের উপমায় সমৃদ্ধ একটি 
রচনাংশ উদ্ধৃত করে এ প্রসঙ্গ শেষ করা যাক। আমেরিকার এক তুষারশুত্র 

প্রভাতের বর্ণনায় রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_ 
সকালে চোখ মেলিয়াই দেখিলাম, বরফে সমস্ত সাদ] হইয়া গিয়াছে ।'.'গাছে 
একটি ৪ পাতা নাই ; শুক্রম্‌ শুদ্ধমপাপবিদ্ধম্‌ ডালগুলির উপরের চূড়ায় ভীহার 
আশীর্বাদ বর্ণ করিয়াছেন |." বরফ উড়িয়া উডিয়! পড়িতেছে, কিন্ত তাহান 
পদ্দসঞ্চার কিছুমাত্র শোনা যায় না। বর্ধা আসে বুষ্টির শব্দে ডালপালার মধরে 
দিগ দিগন্ত মুখরিত করিয়। দিয়া রাজবছৃন্নতধবনিঃ__কিস্ত আমরা সকলেই যখন 
ঘুমাইতেছিলাম, আকাশের তোরণদ্বার তখন নীরবে খুলিয়াছে ।"-মাতলি 
তাহার মত্ত ঘোড়াকে বিছ্াতের কশাধাতে হাকাইয়া আনিতেছে না, ইনি 
নামিতেছেন ইহার সাদা পাখা মেলিয়া দিয়া_-অতি কোমল তাহার সঞ্চার, অন্ডি 
অবাধ তাহার গতি ।..-অগ্যকার প্রভাতের এই অতলম্পর্শ শুভ্রতীর মধো আমি 
আমার অন্তরাত্মাকে অবগাহন করাইতেছি।' -উর্ধেবে শুভ্র, অধো তে শুভ্র, সম্মুখে শুভ, 
পশ্চাঁতে শুভ্র, আরন্তে শুব্র, অন্যে শুভ্র-_-শিব এব কেবলম্-__সমস্ত দেহমনকে শ্ুভ্রেৰ 
মধো নিংশেষে নিবিষ্ই করিয়া দিয়া নমস্কার-_নমঃ শিবায় চ শিবতব।য় চ।...আজ 
গাছপালা তাহার সমস্ত আভরণ খসাইয়] ফেলিয়াছে ।...বনশ্র, যেন তাহার সমক্ত 
বাণী নিঃশেষ করিয়া দিয়া নিজের মনে কেবল ওক্কারমস্ত্রটি নীরবে জপ করিতেছে । 
আমার মনে হইতেছে, যেন তাপসিনী গৌরী তাহার বমস্তপুক্পাভরণ ত্যাগ করিয়। 
শুভ্রবেশে শিবের শুভ্রমৃতি ধ্যান করিতেছেন । যে কামনা আগুন লাগায়, যে 
কামনা বিচ্ছেদ ঘটায়, তাহাকে তিনি ক্ষয় করিয়া ফেপিতেছেন। সেই অগ্নিদগ্ধ 
কামনার সমস্ত কাপিমা একটু একটু করিয়া এ তো বিলুধ্ধ হইয়া যাইতেছে; 
যতদূর দেখা যায় একেবারে সাদায় সাদা হইয়া গেল, শিবের সহিত মিলনে 
কোথাও আর বাধা রহিল না। এবার যে শুভপরিণয় আসন্ন, আকাশে সপ্তধি- 
মগুলের পুণ্য-আলোকে যাহার বার্তা লিখিত আছে এই তপস্তার গভীরতার মধ্যে 

তাহার নিগুঢ আয়োজন চপিতেছে। 
-'পথের সঞ্চয়", আমেরিকার চিঠি ১৩১৭ অগ্রহায়ণ 
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উদ্ধৃতিটি দীর্ঘ হল সন্দেহ নেই। কিন্তু দেখ! গেল এই একটিমাত্র উদ্‌ধৃতিতেই কৰি 
যজুর্বেদ, ঈশোপনিষদ্‌, খতুসংহার, কুমারসম্ভব এবং পুরাণকাহিনীর স্মৃতিকে ব্যবহার 
করে স্থকৌশলে তীর বর্ণনাকে সমদ্ধ করে তুলেছেন। বিশেষতঃ কৃমারসম্ভবের চিত্র- 
সৌন্দর্য ও তার মঙ্গলভাবনাটি স্থদূর বিদেশের একটি অপূর্ব দৃশ্যের লঙ্গে উপমিত হয়ে 
সমন্ত বর্ণনাটিকেই এক অপরূপ কল্যাণের মহিমায় উদ্ভাসিত করে তুলেছে । 

এই জাতীয় উপমা প্রয়োগ রবীন্দ্রপাহিত্যে অপ্রতুল নয় এবং এইভাবেই তিনি 
সংস্কত কাবাকাহিনীর উপকরণে আপন রচনাকে প্রসাধিত ও অলংরুত করেছেন। 


পরিশেষ 

সাহিতাক অলংকারেব পক্ষে অপ্রাসঙ্গিক হলে ও রবীন্দ্র-বাব্ত চিত্রকলার অলংকবনের 
কথাটি বলা এ স্থলে বোধ হয় অসংগত হবে না। রবীন্দ্রনাথ তার “বিচিত্র প্রবন্ধ? গ্রন্থের 
ছবিব অঙ্গ প্রবন্ধে ( ১৩২২ আষাঢ ) এক স্থানে লিখেছেন-- 

শাস্ত্রে বলে, ছবির ছয় অঙ্গ। রূপভেদ, প্রমাণ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্য ও 

বণিকাভঙ্ষ। 
মূল সংস্কৃত পঙ্ক্তিটি হল--রূপভেদা:ঃ প্রমাণানি ভাবলাবণ্যযোজনং সাদৃশ্টং 
বনিকাভঙ্গং । এটি বাংস্যায়ন-রচিত 'কামন্বত্রের পণ্ডিত যশোধর-কৃত টাকার (১1৩) 
অন্তর্গত। পূর্বোক্ত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ গ্লোকটির নিপুণ ও পুঙ্ানুপুষ্দ ব্যাখ্যা দিয়েছেন । 
তবে ক্পোকটির মূল উৎসের সঙ্গে সম্ভবতঃ কবির পরিচয় ছিল না। কারণ এ প্রবন্ধেই 
তিনি লিখেছেন-_-“আমার পাশে এক গুণী বসিয়া আছেন, তারই কাছ হইতে এই 
ক্সৌকটি পাইয়াছি'। তবে শ্রোকটির ব্যাখা পডলে বোঝা যায়, সে ভাষা স্বয়ং 
কবিরই রচনা । আর এই শ্লোকটি যে দীর্ঘদিন তার স্মৃতিতে জাগর্ূক ছিল তাও 
বোবা যায় যখন দেখি ওই প্রবন্ধের বন্ুকাল পরে হেমস্তবাল৷ দেবীকে কবি এক পত্রে 
লিখেছেন-_ 

এই লীলাসমুদ্রেই আরস্ত হয়েচে আমার জীবনের আদি মহাযুগ-__এইখানেই ধ্বনি 

এবং নৃতা এবং বণিকাভঙ্গ। 

_-“চিঠিপত্র' ৯, পত্র-১৯, ১৩৩৮ জৈষ্ঠ ৩১ 


তৃতীয় পর্ব 
বৈষ্ণব পদাবলী 


আচাধ ব্রজেন্্রনীথ শীলকে লেখা এক পত্রে (১৩২৮ কাতিক -৪) রবীন্দ্রনাথ আত্ম- 
পরিচয প্রসঙ্গে জানিযেছিলেন-_ 
বৈষণৰ সাহিত্য ও উপনিষৎ বিমিশ্রিত হইয়া আমার মনের হাওযা তৈবি 
কবিযাছে। নাইট্রোজেনে এবং অক্সিজেনে যেমন মেশে তেমনি করিযাহ 
মিশিযাছে। 

_-'বিশ্বভারতী পত্রিকা , ১৮৮* শক, বৈণাখ-আধাড 
উপনিষদের প্রতি আকধণকে তার পারিবারিক উন্রাধিকার বলা চলে । কিন্ু বৈষ্ণব 
পদ্দাবলী একান্তভাবেই তার নিজের আবিষ্কাব। কিশোব কবিব সহজাত সজগ্য হত 
তাকে দাদাদেব অবজ্ঞাত প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ'-এধ অন্তগত বৈষ্ণব পদবলীপ্ু 
অনাস্বাদিতপূর্ব রসেব সন্ধান দিষেছিল। এ ছাডাতীদের পারিবারিক বন্ধু অক্ষমচন্ত 
চৌধুরীও হয়তো এ বিষয়ে তাকে কিছুটা উৎসাহ দিযে থাকতে পারেন । ভাগ হে 
ছল্সুবেশে কবিব পদাবলী পচনার পশ্চাতে ও আছে এবই পবোক্ষ প্রভাব | 

বৈষ্ব পদাবলীর সঙ্ষে কবির যোগ যেমন বিচিত্র তেমনই ব্যাপক | ববীন্দ্রন থেব 
নিজের সাক্ষ্য অন্তযামী বিচার কৰে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার মনে ককেছেন যে, 
আনুমানিক ১২৮২ সালে তের বছর বয়সে তিনি সর্বপ্রথম পদবলীর সংস্পশে অ পেন, - 
আর জীবনের শেষ পর্যন্ত কত প্রসঙ্গেই না তিনি পদাবলীকে স্মরণ করেছেন । 

বৈষ্ণব পদাবলীর প্রত্যক্ষ প্রভাবে রচিত হয তার ভান্তসিংহ ঠাবুরের পদ বললী 
(১৮৮৪ )। ব্রজবুলির প্রতি আকর্ষণ ও দ্বিতীয় চ্যাটাট ন হবার উতৎ্সাহই যে কবিকে 
এই কাব্য লিখতে প্রণোদিত করেছিল, “জীবনস্থতি'প পাঠকমাত্রেরই কাছে তা 
স্থপরিচিত। ব্রজবুলিতে এমন পদরচনা তার পূবে আর দেখা যায় নি। মনুস্থদনেল 
'ব্রজাঙ্গনা” কাব্য ১৮৬১ খ্রীন্টাবে লেখা হলেও তার ভাষা বাংলা এবং নায়িকা “15 
ঢ90198' | তবে বঙ্কিমচন্দ্রের 'মুণালিনী” উপন্যাসে (১৮৬৯) এবং বঙ্গদর্শন পত্িকায় 
(১২৭৯ ফাল্গুন ) ব্রজবুলিতে লেখা তার একাধিক পদ দেখা যায়। 

বৈষ্ণব কবিতার অন্গকরণে পদ রচনা করেই রবীন্দ্রনাথ ক্ষান্ত হন নি। শ্রীশচন্দ্ 
মজুমদারের সহায়তায় তিনি 'পদরত্বাবলী? (১২৯২) সংকলন করেছিলেন। তীর পৃবে 


বৈধব পদাবলী ৩৫৯ 


১২৭৯ সালে জগদ্বন্ধু ভদ্রের “বিদ্যাপতির পদাবলী? এবং ১২৮১-১২৮৩ সালের মধ্যে 
অক্ষয়কুমর সরকার ও সারদ[চরণ মিত্রের যুগ প্রচেষ্টায় প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ' 
প্রকাশিত হয়। দুটি গ্রশ্থই কবি দেখেছিলেন । কিন্ক কোনোটিই সংকলনের দিক্‌ দিয়ে 
পূর্ণাঙ্গ বলে বিবেচিত না হওয়ায় তিনি স্বয়ং এই পদনমুদ্র থেকে রত্ব আহরণে অগ্রসর 
»ন। পরবতী কালে যেসব পদ তিনি তার সাহিত্যে উদধুত করেছেন তার অধিকাংশই 
এই গ্রন্থে পাওয়া যায় । কিন্ত এই গ্রস্থ-বহিভূ্ত যথেষ্ট পদ ও তিনি ব্যবসার করেছেন 
যাতে বোঝা যায় তার পদাবপীচচ। এই পদ গুলিতেই সীমাবদ্ধ ছিল ন1। 
ভানসি-হ ঠাকুরেন পদ বলী”তে দেখি পদ।বলীর রসাস্বাদনকে আশ্ নৈপুণোর 
ঈ্গ তিনি তার হ্টকাধে প্রয়োগ করেছেন | তারপর সেই রূপকে সর্লাধারণের 
মণো বিতরণ করবার উদ্দেশে করেছেন 'পদবন্রাবলী? সংকলন । কিন্ত সেখানেই শেষ 
নয। উতকুষ্ট পদের কাবা কোথায়, কোন বাঞ্চনায় কোন ধ্বনিতে তা প্রকাশিত, 
বসগ্রাহী আলোচনার দ্বারা সেটি উদ্ধাটিত কবে তিনি পাতক-সাধারণকে সেই 
ভালো-লাগায় প্রণোপ্দত করতে ত্রতী হয়েছেন । আজ আমরা পদাবলীর যে মাধুর্ষে 
বিমোহিত হই) সে টপ এবান্্রন।থেপ স্থইস্ত-পরিবেশিত | তবে এ বিষয়েও 
পথপ্রদর্শক ঠিলাবে স্বণ কবতে হয় বহ্িমন্্রকে | তীর বিছ্যাপতি ৪ জয়দেব? 
পরবক্ষটি ১২৮০ সালের পৌধ সংখা বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হয়। বাজরুষণ মুখোপাধ্যায়ের 
লিছ্যাপতি (১২০০ ঠজা্ ) জ্্ানদাস (১২৮০ মাঘ) এক বলরামদাস ( ১২৮০ চৈত্র) 
ন'মক প্রবন্ধ তিনটি ও এ গ্ুসঙ্গে স্মবণীয | কক্িমচন্দ্র লিখেছিলেন 
জয়াদব ভোগ , বিগ্ক।পতি আক'জ্ষ। ৪ স্বতি। জয়দেব স্থ, বিদ্ধাপতি ছুখ। 
জয়দেব বসন্ছ, বিছ্যাপণত ব্ষা। 
পরিশেষে তিনি মস্থবা কবেন-_ 
যাহ] বিদ্যাপতি সম্বন্ধে বলিয়াহি, তাহা গোবিন্দদংপ চণ্তীদাস প্রতৃতি বৈষ্ণব 
কবিদিগের সহ্ন্ধে বেশী খাটে, ব্দাপতি সম্থক্ষে তত খাটে না। 
_-'বিবিধ তবন্ধ' ১ম থও, বিদ্াপতি ও জয়দেব 
বস্থিম প্রদত্ত এই স্থত্রটি ধরেই যেন ববীন্দ্রন'থ ১৯৮৮ সালে পিখলেন__ 
বিদ্যাপতি স্থখের কবি, চণ্তীদাস দুঃখের কবি। বিদ্বাপতি বিরহে কাতর হইয়া 
পড়েন, চণ্তীদাীসের মিলনেও স্থখ নাই । বি্দীপতি জগতের মধো প্রেমকে সার 
বলিয়। জানিয়াছেন, চণ্ডীদাস প্রেমকেই জগৎ বলিয়া জানিয়াছেন। বিদ্যাপতি 
ভোগ করিবার কবি, চণ্তীদাস সহ করিবার কবি। 
_-'সমালোচনা”, চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 


৩৯ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় কূপ ও উত্স 


এই সময়েই কবি বসত্ত বায় নামে এক প্রায়-অজ্ঞাত পদ্কর্তীর কবিত্বের উচ্ন্ুদিত 
প্রশংসা কবে তাকে বিদ্যাপতির চেয়ে উচ্চ আসনে অধিষ্ঠিত করেন (১২৮৯ আবণ )। 
কিন্তু কবির প্রথম বয়সের এই জাতীয় আবেগসমুখখ মস্তব্যগুলি তর্কাতীত নয়। 
কেননা ১২৯৮ সালে বিদ্যাপতির বয়:সদ্ধি-পর্দের মাধু্-বিশ্লেষণ উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ 
বিদ্যাপতির কবিত্ব ও তীর অসাধারণ রচনানৈপুণ্যের যে পরিচয় দিয়েছেন (“আধুনিক 
সাহিত্য” বিদ্যাপতির রাধিক1 ), তার থেকে বিদ্যাপতি সম্বন্ধে কবির যথাথ মনো- 
ভাবটি ধরা! দিয়েছে। 
রবীন্দ্রনাথ শুধু বৈষ্ণব কবিতার সৌন্দর্য বিশ্লেষণ করেই ক্ষান্ত ছিলেন না। বৈষ্ণব 
পদকে উপলক্ষ করে তিনি তার যে সমালোচনা লেখেন, স্বতন্ব স্থষ্টূপে তাঁও সার্থক 
হয়ে ওঠে । ১২৯১ সালের কাত্তিক সংখ্যা নবজীবনে প্রকাশিত এক প্রবন্ধে তিনি 
জঞানদাসের একটি পদকে যেভাবে বিশ্লেষণ ও ব্যাখ্যা করেন, তাব থেকেই এ কথা 
সমর্ধিত হবে__ 
বৈষ্ণব জ্ঞানদাসের একটি গান পাইযাছি. তাহাই ভাল করিযা বুঝিতে গিয়া 
আমার এত কথা মনে পড়িল ।-_ 
মুরূলী করাও উপদেশ। 
যে বন্ধে যে ধ্বনি উঠে জানহ বিশেষ । 
কোন্‌ বন্ধে বাজে বাশী অতিঅন্রপাম। 
কোন্‌ রন্ধে রাধা বলে ডাকে আমাব নাম ॥ 


জ্ঞানদদাস কহে হাসি। 
“রাধে মোর” বোল বাজিবেক বাশি ॥ 
সৌন্দর্য-স্বূপের হাতে সমস্ত জগৎই একটি বাশী।...সে বাঁশী স্বর কি বপিতেছে 
জ্ঞানদাস হাসিয়া বুধাইলেন, সে কেবল বলিতেছে “রাধে, তুমি আমার” আর 
কিছুই না। আমরা শুনিতেছি, সেই অসীম সৌন্দর্য অব্যক কে আমাদেরই নাম 
ধরিয়া ডাকিতেছেন। তিনি বলিতেছেন-_-“তুমি আমার, তুমি আমার কাছে 
আইস।” এই জন্ত, আমাদের চারিদিকে যখন সৌন্দর্য বিকশিত হইয়া উন্ে 
তখন আমর] যেন একজন-কাহার বিরহে কাতর হই । .এই জন্য সংসারে থাকিয়া 


আমরা যেন চিরবিরহে কাল কাটাই। 
-"আলোচনা', বৈফষ কবির গান : জঞানদাসের গান ও বাশীয় সবর 


এখানে কবি বাধাকুষ্ণের কাহিনী ও তার প্রচলিত অর্থকে যে বৃহৎ তভাৎপর্ধে মণ্ডিত 


বৈষব পদাবলী ৩৬১ 


করে তার থেকে যে সুগভীর ব্যঞ্না আবিষ্কার করেছেন তাতে তার এই আলোঁচনাটি 
নৃতন কৃষির মর্যাদা পেয়েছে। 

প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ যে বৈষুব পদ্াবলীর রসে আকণ্ঠ নিমজ্জিত ছিলেন, 
'উপরের আলোচনাঁতে তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । ওই লময়ের "ভারতী" পত্রিকার পাতায় 
পাতায় তাঁর প্রমাণ আছে । শুধু প্রবন্ধ রচনায় নয়, তাঁর ব্যক্তিগত চিঠিপত্রেও আছে 
তার স্বাক্ষর । ১৮৮৫ থেকে ১৮৯৫ শ্রীস্টাব্দের মধ্যে লেখা তার চিঠিগুপি সংকলিত 
হয়েছে 'ছিন্নপত্রাবলী”তে । এই গ্রন্থে বারটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে তিনি বৈষ্ণব পদকে ম্মর্ণ 
করেছেন । কোনো পত্রে বলেছেন-__ 

এখানে পড়বার উপাযাগা রচনা অমি প্রা খুঁজে পাই নে, এক বৈষুব কবিদের 

ছে টো ছোটে] পদ ছাডা। 

-_ছিন্বপত্রাবলী", পত্র-৪২, ১৮৯২ এপ্রিল ৮ 

আবার কখনও দুঃখ জানাচ্ছেন__ 

ববাবব আমার বৈষ্ণবকবি এবং সন্কুত বই আনি ১ এবার আনি নি, সেই জন্তে 

এ ঘটোবই আবশ ক বেশি অনুভব হচ্ছে। 

_-ছিন্নপত্রাবলী", পত্র ৮৬, ১৮৯৩ মাচ ৩ 
কখনও ঝডবাদলের অভিসারে শ্রারাধা রুষ্ণের কাছে “কী মৃতি নিয়ে উপস্থিত হতেন 
সকৌতুকে তা স্মরণ করছেন কিংবা বিদ্যাপতি ও গোবিন্দদাসের পদ স্থরে গ্রন্গ্তন করে 
অবসর বিনোদন কবছেন আর কখনও বা “পদরত্বাবলী'র প”" গলটাতে গওলটাতে 
বৈষ্ণব পদের যোহমন্ত্র পরিবেশন করবার জন্যে প্রবন্ধ লেখার পরিকল্পনা করছেন। 
অবশ্থা এই সময়ে তার বাস ছিল পদ্মাবক্ষে, প্রকৃতির উন্মুক্ত লীলানিকেতনে এব, 
কবিব উপরে এই প্রকৃতির প্রভাব প্রতিফলিত হত বৈষ্ণব পদাবলীর মধাস্থতায়। কৰি 
স্বয় সে কথা স্বীকার করেছেন ।-__ 

প্রকৃতির অনেক দৃশ্ঠই আমার মনে বৈষ্ণবকবির ছন্দোঝংকার এনে দেয়__তার 
প্রধান কারণ, এই-সমস্ত সৌন্দর্য আমার কাছে শূন্য সৌন্দর্ব নয়।...এই 
সৌন্দর্যের মধ্যে বৈষ্কবকবিদের সেই অনন্ত-বৃন্দাবন রয়ে গেছে। বৈষ্ণবকবিতার 
যথার্থ মর্মের ভিতরে যে প্রবেশ করেছে সে সমস্ত প্ররুতির ভিতর সেই বৈষ্ণৰ- 
কবিতার ধ্বনি শুনতে পায়। 
_ছিম্নপত্রীবলী', পত্র-১৪৭ ১৮৯৪ আগই ২৪ 
স্থতরাং এই নিভৃত অবকাশে তিনি বৈষব পদের চর্চা করেছেন নিরস্কৃুশভাবেই । এই 
পর্বে লেখা তার কবিতাতেও তার প্রমাণ মেলে ।__ 


৩৬২ রবীন্ত্রসংক্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বর্ধা আসে ঘন রোলে, যত্বে টেনে লই কোলে 
গোবিন্দদীসের পদাবলী । 
এবং 
আষাঢ হতেছে শেষ, মিশায়ে মলার দেশ 
রচি “ভরা বাদরে'র স্বর । 
আবার কখনও বা 
“রজনী শান ঘন ঘন দেয়া গরজন' 
সেই গান মনে পড়ে যাঁয়। 
পালছ্ধে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে? 
মনস্থখে নিড্রায় মগন-_ 
সেই ছৰি জাগে মনে পুরাতন বুন্দাবনে 


র|ধিকাব নিজন স্বপন। 

_'নোনাব ভরী।", বর্ষাযাপন, ১২০৯ -া্ট 
পরবতী কালে অবশ্য তার উপরে বৈষব পদ'বলীব এই একা ধিপত্য হাস পেখেছিল। 
কিন্ত তার মনঃপ্রক্কৃতির উপরে তার ক্রিয়া কখনও একেবাবে লোপ পায় শি। বর, পে 
ক্রিয়া সুষ্্মতরভাবে তার চিন্ুসংস্কারকে আশ্রব করে অলঙ্গিতে তা 
ব্যঞ্নায় সমৃদ্ধ করেছে। তীাঁর,.শেষ জীবনের কাবো দেখি তারই অভ্র 

সঘন নিশথে গলিছে দেয়া, 
রিমিঝিমি বারি ব্ষে__ 
মনে-মনে ভাবি, কোন পালান্ক 
কে নিডা দেয় হর্ষে। 
গিরির শিখরে ডাকিছে মুর 
কবিকাব্যের রঙ্গে 
হ্বপ্রপুলকে কে জাগে চমকি 
বিগলিতচীর-আঙ্গ | 
_-“সানাই", মানসী ১৯৪, ম 


ঃ 


নিছক সাহিত্যরস আম্বাদনের জন্যই বৈষর পদাবলীর হুষ্টি নয়। তান পিছনে আছে 
বৈষ্ণব ভক্তের বহুযুগসঞ্চিত ধর্মসংস্কার | এই ভক্তির সংগতিস্থজ্রে পদীবলীর বিশেষ 


বৈষ্ণব পদাবলী ৩৬ 


রে 


রসের উপলন্ধি। রবীন্দ্রনাথও এ বিষয়ে অসচেতন ছিলেন না । 'ভান্সসিংহ ঠাকুরের 

পদাবলী'র ভূমিক|য় (১৯৩৯) তিনি সে কথা স্পষ্ট করেই বলেছেন । তবে কি জন্য তার 

বৈষব সাহিত্যে প্রবেশ ? এর উত্তর পাই হেমন্তবালা দেবীকে লেখা তাপ এক পত্রে. 
প্রথম বয়সে বৈষ্বসাহিত্যে আমি ছিলুম নিঃগ্ন, সেটা যৌবনচাঞ্চল্যের মানেনোলন 
বশত নয়, কিছু উত্তেজনা ছিল না এমন কথা বলা যায় না। কিন্কু 2 
আাস্ত্রিক পনমাধুরের গভীরতা আমি প্রবেশ করেহি। চৈতন্যমঙ্ষল চৈতনযা- 
ভাগবত পড়েছি বান্বাণ। পদকতাদের সঙ্গে ছিল আমার ঘনিষ্ঠ পরিচঘ । 
অদীমের আনন্দ এবং আহব!ন যে শিশ্বপ্রঞ্ততির সৌন্দর্ষে ও মানবপ্রকুতির বিচিত্র 
মধুরতান আমাদের অন্তববাপিনী রা ধকাকে কুলআগিনী কনে উতলা করে 
প্রতিনিয়ত, তাব ত€ আমাকে বিস্মিত কবেচে। কিন্ত আমার কাছে এই ভত 
ছিল নিখিল দেশক'লেব- কোনো বিত্বে দেশে বিশেষ কালে বিশে পাতে 
কতকগুলি বিশেষ অ খাধিকাফ আবদ্ধ করে একে আমি সংকীর্ম ও অবিশ্বাস 
কবে তুলতে পাবি লি । 


এ থেকে বোকা যায়, শোলে। আম্্রদ।য়িক ধমপদ্ধ তব খুঁটিতে তব মন বাধা পে 
শি। তাব ধন মহামানবধম, তার সাধন। মন্ত্র সাধনা । অ্তরাৎ বৈষ্ঞবীদ 
বিশেষ 'বাগ।ভগণ? ভজনপদ্ধতি তীর কছে শিক্ষল। এ ছাড' উপনিষদের মন্ত্রে দক্ষিত 


মহধিপুন ববীন্ুন থের সাধনমন্থ_-শান্থ উপাপীত"। তাবু না 


. --'নৈবেছ্া', ৪৫-স'থ/ক সনেট 
বেষ্বীয় ধসসন্ডে।গেব সংনাকে তিনি আধাত্মিক বিলাস বলে যনে করেছেন, যে 
বিলাসে বিকারের সম্ভাবনাই ষোলো আনা । তর “চতুবঙ্গ' উপন্যাসে এই রসের 
রাক্ষপীর সবনাশ] নেশার ছবি আছে । সৃতরং ধর্তত্ব বা সাধনা হিসাবে নয়, সাহিত্া 
হিসাবেই তার কাছে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর মৃল্য। তার 'হংসঃ ক্ষীরমিবাভতসঃ:' কবিচিন্ত 
ধর্মতত্বের নীর বাদ দিয়ে ভাবরসেব ক্ষীবটুকু ছেকে নিয়েছে। সেই ভাবের 
রসেই বৈষণবের আপাতদূষশীয় সমাজবিগহিত প্রেম মহান্‌ হয়ে উঠেছে এবং সেই 
প্রেমগৌরবকে নির্ধিধায় স্বীকার করে নিয়েছেন কবি।-_ 


৩৬৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উতৎম 


বৈষ্ব কাব্যশান্ত্রে পরকীয়া অন্ুরক্তির বিশেষ গৌরব বর্ণিত হইয়াছে । সে 
গৌরৰ সমাজনীতির হিসাবে নহে, সে কথা বলাই বাহুল্য । তাহা নিছক প্রেমের 
হিসাবে । ইহাতে যে আত্মবিশ্বৃতি, বিশ্ববিস্থৃতি, নিন্দা] ভয় লঙ্জা শাসন সম্বন্ধে 
সম্পূর্ণ উদাসীন্ত, কঠিন কুলাচার লোকাচারের প্রতি অচেতনতা প্রকাশ পায় 
তদছ্বার! প্রেমের প্রচণ্ড বল, ছুরোধ রহসা, তাহার বন্ধনবিহীনতা, সমাজ-সংসার 
স্থান-কাল-পাত্র এবং যুক্তিতর্ক-কার্কারণের অতীত একটা বিরাট ভাব পরিস্ফুট 
হইয়। উঠে। এই কারণে যাহ! বিশ্বসমাজে সর্বত্রই এক বাক্যে নিন্দিত সেই 
অভ্রভেদী কলঙ্বচুড়ার উপরে বৈষ্ণব কবিগণ তীহাদের বশিত প্রেমকে স্থাপন 
করিয়া! তাহাব অভিষেকক্রিয়া সম্পন্ন করিয়াছেন । 

_'লোকসাহিত্য" গ্রামানাহিতা ১৩*৫ 
কিন্ধ কাবা হিলাবে এই 'র্বনাশী' প্রেমের যত গৌরবই থাক, তাঁব সমাঁজবিধ্বংসী 
বপটিকে তিনি অন্বীকাব করতে পাবেন নি। তাই তার অশেষ কাবামাধুর্ধ সন্বেও 
তাকে বলতে হয়েছিল-_ 

অ1মদের দেশে হবগৌরী-কথায় স্ত্রী-পুরুষ এবং রাধারুঞ্চ-কথায় নাঁয়কনায়িকার 
সম্বন্ধ নানারূপে বণিত হইয়াছে; কিন্ধু তাহার প্রসর সংকীর্ণ, তাহাতে সবাংগীণ 
মনব্বত্বের খাগ্য পাওষা যায় না।.*"তাহাতে ধর্মপ্রবৃত্তির অবতারণা হয় নাই। 
তাহাতে বীরত্ব, মহৰ, অবিচলিত ভক্তি ও কঠোর ত্যাগম্বীকারের আদর্শ নাই। 
রামসীতার দাম্পত্য আমাদের দেশ-প্রচলিত হরগৌবীব দাম্পত্য অপেক্ষা বুতর 
গুণে শ্রেষ্ঠ, উন্নত এবং বিশুদ্ধ ।...বাংলাদেশের মাটিতে সেই বামায়ণ-কথা 
হরগৌরী ও রাঁধাকৃষেের কথার উপরে যে মাথ! তুপিয়া উঠিতে পারে নাই তাহা 
আমাদের দেশের দুর্ভাগ্য । 

_-লোকসাহিত্য", গ্রামানাহিত্য ১৩৭৫ 
ঘাধারুঞ্ণ পদাবলীর রসবিচারে তার এই দৃষ্টিভঙ্গি ঘে পরিণত বয়সেও পরিবতিত হয় নি, 
তা বোঝ] যায় ১৯৩৮ সালে লেখা তাঁর এক প্রবন্ধে ।-_- 

রাধাকষ্ণের প্রেমের গানে এর] সেই প্রেমের কল্পনাকে মনের মধ্যে ঢেউ লাগিয়েছে 
যে প্রেম সমাজ-বন্ধনে বন্দী নয়, যে প্রেম শ্রেয়োবুদ্ধি-বিচারের বাইরে । একমাত্র 
কাহিনী ছিল রামায়ণ-মহাভাব্তকে অবলম্বন করে যা মানবচরিজ্রের নতোন্নতকে 
নিয়ে হিমালয়ের মতো! ছিল দিক থেকে দিগন্তরে প্রসারিত। কিন্তৃ''-তার 
০০ মহত্বের কঠিন মৃন্তি সমতল বাংলার রসাতিশয্যর সঙ্গে মেলে না । 
--“বাংলাভাবা-পরিচয়', অধ্যায় ১১ 


বৈষধব পদ্দাবলী ৩৬৫ 


এই উদ্ধৃতিটির ভাষা! থেকে বোঝা যায়, এই “সমাজ-বন্ধন'-হীন প্রেম তার কবি- 
কল্পনায় “ঢেউ লাগালে'ও তার রসাতিশয্য'কে তিনি সমর্থন করতে পারেন নি। না 
বৈষ্ণব পদাবলীর রসমাধূর্ে মুগ্ধ থাকলেও কৰি তার বাস্তব দিক্‌, তাঁর আদর্শচুত 
বিকৃতির দিকটি সমাঁজনীতি হিসাবে মেনে নিতে পারেন নি। সেইজন্যই রামপীতাব 
আদর্শের তুলনায় রাঁধাকুষ্ণের আদর্শকে কঠোর ভাষাতেই নিন্দা করেছেন । কিন্ত 
বিশুদ্ধ প্রেমের স্বর্ূপবিচারে এই সমাজবিগহিত পরকীয়া প্রেমেরও যে গুরুত্ব আছে 
তাও কবি অন্রতবৰ করেছিলেন। তার সেই ব্যাখ্যা যেমন অপূর্ব তেমনি 
অভাবিত। দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে আলে|চনা প্রসঙ্গে (১৯২৬ এপ্রিল ৪ ) তিনি 
বলেন-__ 
পরকীয়া-সাধনের তবুটা মিথা নয়,তার মানেই হচ্চে পরকীয়া নারী আমর 
বাধ্য নয় বলেই আমার পরে তাঁর শক্তি এত প্রবল, তার প্রেমের এত যল্য | 
এইজন্যে ধিবাহ যখন বর্বৰ হগের স্থুল শাসনের থেকে মুক্তি পাবে তখন সকপ 
বিব/হেই পরকীয়া-সাধন প্রচলিত হবে ; তখন স্ত্রীর ম্বাতন্ব্য আছে বলেই তার 
মূল্য পুরুষের কাছে বেশি হবে। বিবাহে নিজের শ্তীকে নিয়ে এই প্রকীযা 
সাধনের যুগ এসেছে বলেই আশা করি। যদি এসে থাকে তবেমুততা করে 
আমরা যেন সেই সাধনার অধিকার থেকে বঞ্চিত না হই। 

_'ভীর্থণকব' ১৩৫১, পূ ১২৯ 
কবির খিচারে পরকীয়া-সাধনের তত্ব এখানে বাক্তিগত তথা সামাভিক উভয় দিকু 
থেকেই অনুকুল এমন কি একাম্ততাবে বরণীয় হয়ে উঠেছে । তবে এব বাখ্যাটি 
বৈষ্বের অভিপ্রীয়বিকুদ্ধ না হলেও যে প্রসঙ্গে রবীক্রনাথ এটি প্রয়োগ কহুরছেন সেটি 
নিঃসন্দেহে বৈষ্ণব কল্পনাকে ছাড়িয়ে গেছে। 

যাই হক, বৈষ্ণব ধমের এই তাত্বিক জটিলতার উধ্বে রবীন্দ্রনাথ এক বৃহৎ সতাকে 
দেখেছিলেন । সে সতা তার সবজনীন প্রেমের সতা । তাঁর মধো কবি বৈষ্ব ধুর 
রসনির্ধাসটি খুঁজে পেয়েছিলেন । তার 981)978 গ্রস্থে এই সতোর উল্লেখ আছ 
ংশয়াতীত ভাষায় ।__ 
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ভগবানের সঙ্গে ভক্তের এই যে গ্রীতিমধুর সম্পর্ক, এই হল বৈষ্ণব ধর্মের মর্মবাণী। 


৩৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


রবীন্দ্রনাথ কিন্তু দেবতাকে ঘরে টেনে এনেই তৃপ্ত হন না, ঘরের প্রিয়জনের মধো ও 
দেখতে চান দেবতার ছবি। তাই তার অতৃঞ্ হৃদয়ের প্রশ্ব-_ 
এত প্রেমকথা-_- 
রাধিকার চিত্ত্দীণণ তীব্র বাকুলতা 
চুরি করি লইয়াছ কার মুখ, কাব 
আখি হতে। 
_'সোনাঁৰ তখী", বৈষুবকবিত1 ১২৯৯ আমা 
স্বে বৈষ্বের হয়ে তিনি নিজেই এ প্রশ্নের মীমাংসা করে দিয়েছেন_ 
দেবতারে যাহা দিতে পাবি, দিই তাই 
প্রিন্নজনে- প্রিয়জনে যাহ] দিতে পাই 
'তাই দিই দেবতারে , আর পাব কোথা । 
দেবতাবে প্রি করি, প্রিয়েবে দেবতা । 
কিন্তু বৈষ্বের দেবতা তার্দের কাছে পুতররূপে, সখাকপে, প্রিষকদে ধবা দিলেও 
কৌনো মত্য প্রিয়কে তাবা দেবতার আসনে খসাতে পাবেন না। কারণ ফিরতি, 
ছঁড' পার্থিব প্রেমের কোনো মুলা তাদের কাছে নেই । কিস্ধে বুবান্্রনাথেব দেবতা 
ঘে সর্বমানবে বিবরাজিত | উাব চোছুখ ভগবদুপ্রম আব মানবর্রেম দুই মিলে মিশে 
এক হয় গেছে । তার প্রিষজনে তার দেবতা প্।হঠভীসিত হতে উট 
ব'ডংলির মানমপ্রক্রতির সাধারণ বৈশিষ্ট! বাংলা ছডায় বহ্ন্দুনাথ বডালিমহনেব এই 
পিশেষত্টকে লক্ষ করে মন্থবায করেহলেন_ 
যেখানে মান্তষের গভীব ম্সেত। অকৃত্রিম প্রাতি। মেইখানেই ভাতার দেবপুজা। 
যেখানে আমরা মানষকে ভালোবামি সেইখানেই আমিরা দেবতাকে উপলব্ধি 
করি ।-**সেইজন্য ছডার মধো প্রায়ই দেখিতে পাওয়া ঘা্র-শিচজর পুত্রের সহিত 
দেবকীর পুত্রকে অনেক স্থলেই মিশাইযা ফেলা হইয়াছে । আনা দেশে মন্তরষ্থে 
দেবতায় এরূপ মিলাইয়া দেএয়া দেবাপমান বলিঘা গণা ডা কিন্ধ আমার 
বিবেচনায় মন্ষ্ঠেব উদ্চ হম মধুরতম গভীরতম জীবন্ত সঙ্ক্ষ-সকল হইতে দেবতাকে 
সুদূরে স্বতন্ত্র করিয়া র/খিলে মনুষ্য বকে ও অপমান করা হম, এবং দেবহকেও আদর 
করা হয় না। 
_-“'লাকসাহিত্যা, ছেলেডুলানো ছড়া ১৩০১ 
প্রথম জীবনে ববীন্দ্রনাথ যে মন্তব্য করেছিলেন ভার সেই ধারণা আক্গীবন অপরি- 
ব্তিতছিল। তাই ১৯৩৬ সালে তিনি লিখেছেন-_ * 


বৈষ্ব পদ্দাবলী ৩৬৭ 


সেদিন রাধিকার ছবির পিছনে 
কবির চোখের কাছে 
কোন্‌ একটি মেয়ে ছিল, 
ভালোবাসার কুঁড়ি-ধরা ভার মন। 
মুখচোরা সেই মেয়ে, 
চোখে কাজল পরা, 
ঘ'টেপ থেকে নীল শাড়ি 
“শিাডি শিভাঁড়ি' 5লা। | 


_-হ্ঠামলী', পন 
৮ ন্নযপূর্ব যুগে ঘখন গৌড়ীয় বৈফবতপ্ন বিবিব্গ হয়ে যায় নি, তখন হয়তো এ সন্দেহের 
পশ"ত কিছু সত্য ছিল, যেমণ চণ্তীদান-বিগ্কাপত্ির রাধার পিশুনে রজকিনী রাখী 


বা নিবসিংহপরী লছিমা দেখার ছায়া থ'ক বি চিত্র নয়। কিন্তু চৈতন্যোনুর ঘুগে এ 
কথ" মানা একেবাবেই অনন্তব। স্থুঙপং রবীন্দ্রনাথ ঘখন তাব অনন্তকরণায় ভাষার 
ফা ্পশখ করে বলেন 
তবকবধম পৃথিবীর সমস্ত প্রেমসম্পকে র মণো ঈশ্বরকে অনুভব করিতে চেষ্টা 
টবিয়াছে। যখন দেখিনাছে মা আপনার সন্তানের মধ্যে বি আর অবধি 
পায় না, শমস্ত গরদণ্খানি মুছতে নু জে খুলিয়া এ ক্ষুত্র মানবাস্করটিকে 
সম্পূর্ণ বেন করিষা শেষ করিতে পরে শট তখন আপনার সন্তানের মধো 
সপনাহ ঈশ্বরকে উপাসনা করিয়াছে | 


চা 


পু 


থা 


_পিক্ভৃত, মনুষা ১৩০, 
তন বলতেই হয় এ অ-পৃধ অন্ুভৃতি কবির নিজেবই কষ্ট । 


৩ 


পরেই বলা হয়েছে, ১৮৯৫ শ্রীস্চান্দের পর থেকে বৈষুব পদদাবলীর প্রতি কবির প্রতাঙ্ষ 
্।ক্ষণ কিছুটা] কমে গেলেও একেবারে লোপ পায় নি। তার প্রমাণ, তার সাহিত্যে 
উদধতিকপে ক্ষণে ক্ষণে তার আত্মপ্রকাশ। ববান্দ্রনাথের আগে একমাত্র বঙ্কিমচন্দ্র 
তার 'কপালকুগুলা” উপন্তাসে (১৮৬৬) আত্মমন্দিরে অধ্যায়ে 'জনম অবধি হম" 
ইতাদি পদটি এবং “কমলাকাস্তের দপ্তরে" (১৮৭৬) একটি গীত অধ্যায়ে এসো এসো 
বধু এসো পদটি উদ্ধৃত করেছেন। তবে রবীন্দ্রনাথের হাতেই এই জাতীয় উদ্ধৃতির 
সবাধিক ও যথার্থ প্রয়োগ । আর উক্ত ছুটি পদই ( বিশেষতঃ প্রথম পদটি ) রবীন্দর- 


৩৬৮ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় বপ ও উৎস 


সাহিত্যে বারংবার দেখা দিয়েছে। 

বৈষ্ৰ পদাবলীর প্রতি কবির আকধণের কারণ তার কাবারস। তাই যে কোনে! 
সুত্রে সাহিত্যরসের প্রসঙ্গ এলে অনিবার্ধভাবেই তার মনে পড়ে যায় বৈষ্ণব পদাবলীর 
কথা। বচনের মধো অনির্বচনীয়তা রক্ষা করে কেমনভাবে বাক্যকে কাবা করে 
তোলা যায় তা দেখাতে গিষে কবি ম্মবণ করেছেন বলরাম দাসেব পদ ।__ 

আধ চরণে আধ চলনি, 
আধ মধুর হাস। 
“আধ চবণে আধ চলনি” বলিলে ভাবুকের মনে যে একপ্রকাব চলন স্ম্প্ 

হইয়া! উঠে, ভীষ। ইহা! অপেক্ষ। স্পষ্ট করিলে সেৰপ সম্ভবে ন]। 

_স্াহিত ", কাবা স্পষ্ট ও অস্পষ্ট ১২৯৩ চৈএ 
তেমনই জ্ঞানদাসের “হাসি-মিশা বাশি বায" পদে বাঙ্গ্যার্থের সত্যতা তথাজগতেব 
সত্যতার সবটুকু ঘাটতি পূরণ কবে দেয়। আবাব শিতীন্ত সুম্পষ্ট গগ্ভঙ্গির পঙভ্তি _ 

শিশুকাল হৈতে বধুব সহিতে 
পবাণে পরাণে লেহা 
শোনামাত্র কোন্‌ অনির্দেশ্য বেদনা আমাদেব হদঘকে ব্যাকুল করে তোলে । 

১৩৪৩ সালে প্রকাশিত “সাহিত্যের পথে" গ্রন্থেও দেখি বসের প্রসঙ্গে তান বৈষ্ণব 
পদীবলীর কথাই মনে হয়েছে । সেখানে তিনি বলেছেন, ভাষাকে অতিধাশতি লিষ্ট 
অর্থের তর্থাসীমা ছাডিযে অসীমত।র ব্যহুলায নিযে যেতে পালে তবেই শা হবে 
কাবা । জ্ঞানদদাস বলেছেন-_ 

রূপের পাথারে আখি ডূবিয়া রহিন, 

যৌবনের বনে মন পথ হারাইপ | 
কিন্ত 'রূপের পাথার” বা “যৌবনের বনে”ব অস্তিত্ব তো বন্তজগতে খুজে পাওধ" যায় 
না। তাই সেখানে কবির উপদেশ-__ 

নির্দি্ই শবের নির্দিষ্ট অর্থ যে তথ্যের দুর্গ ফেঁদে বসে আছে, ছলে বলে কৌশলে 

তারই মধ্যে ছিদ্র করে নান] ফাকে নানা! আডালে সত্যকে দেখাতে হবে। 

--সাহিত্ের পথে, তথ্য ও মতা ১৩১১ ভাঙ্ 
আর সেই সত্যই হবে রসের সত্য। প্র 

“সাহিত্যের স্বরূপ" গ্রন্থের (১৩৫০ ) প্রবন্ধগুলি তার পরিণত বিচারের ফল। কিন্তু 
এখানে ৪ রসের অত্যুক্তি ও অনির্বচনীয়তার উদ্দাহরণ হিসাবে ভাক পড়েছে 
বৈষ্ণব পদাবঙ্গীর। কারণ কবির মনের মাপকাঠি অনুযায়ী রসসাহিত্যের দরবারে 


বৈষ্ণব পদ্দাবঙ্সী ৩৬৯ 


প্রথম সারির প্রথমেই বৈষ্ণব পদাবলীর স্থান । 
শুধু ভাব নয়, এর ভাষাও কবিকে মুগ্ধ করেছে। বৈষ্ণব পদের প্রতি তীর প্রথম 
মুগ্ধতার পশ্চাতে দর্বেধ মৈথিল ভাষার দান কম নয়। পরিণত বয়সে তিনি এই 
বিশেষ ভাষার যাঁছুগিরি প্রকাশ করে বলেছেন-__ 
বৈষ্ণবপদাবলীতে যে মিশ্রিত ভাষা চলে গেছে সেটা যে কেবলমাত্র হিন্দি ভাষার 
অপভ্রংশ তা নষ, সেটাকে পদ্কর্তীরা ইচ্ছা করেই রক্ষা করেছেন, কেননা অন্- 
ভূতির অসাধারণতা! ব্যক্ত করবার পক্ষে সাধারণ ভাষা সহজ নয়। 

--'সাহিত্যের পথে”, সাহিত্যের তাৎপর্য ১৯৩৪ 
ব্রজবুলি ভাষাশিক্ষা সম্বন্ধে তীব অধাবসায়েব কথা তিনি নিজেই লিখে গেছেন । দ্বরূহ 
শব ও ব্যাকরণের বিশেষত্রগুলি নোট করে বেখে এব" তার গুয়োগ দোখে দেখে তিনি 
এ ভাষা আয়ন করেন। ভারতী পত্রিকা যখন পদ!বলী সাহিত্যের আলোচনায় 
মুখরিত তখনই দেখি “পু” এবং “নিছনি? শবতুটির ব্যুৎ্পত্তি ও অর্থ নিয়ে কবি ঝীতি- 
মতো গবেষণামূলক প্রবন্ধ লিখছেন। ভা'ষাতন্ব সম্বন্ধে তার এই 'ৎস্থকোর ফল 
শব তত্র বাংলাভাষা-,রিচয়? প্রভৃতি গ্রস্ত । “শেক তনু? গ্রন্থে দেখি সম্বন্ধে কর গুবন্ধে 
(১৩০৫ শ্রাবণ ) তিনি পদ্দাবশীতে ব্যবহৃত 'যাকব”, “তাকর? ইত্যাদি *ক স্মরণ 
করেছেন । “বাংলা শব্বতন্ব" গ্রন্থেব (১৯০৯ ) অন্তগত বণ্লা নিদেশক প্রবন্ধে ( ১৩১৮ 
আশ্বিন) তার মনে পডেছে বৈষ্ণব পদে পড়া “লাগ শব্দের বাবহাব | আবাব লাবণ্যকে 
'লাবণি' বলে গোবিন্দদাস বাকরণ লঙ্ঘন কবলেও তাতে ৮ অঙ্গের যে লাবণ্য 
বরধিত হয়েছে সেটুকু কবি স্বীকার না কবেই পারেন না । এই ভাষা-প্রসঙ্ষে মনে পড়ে 
১৯২৫ সালে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-_ 

সংস্কৃত ভাষায় অন্ভব বপতে যা বুঝি তা খাটি বাংল? পতিশব একদিন ছিল । 
এত বড়ো একটা চলতি ব্যবহারের কথা হারালো কোন্‌ ভাগাদোষে বলতে পারি 
নে। এমন দিন ছিল যখন লাজবাসা ভয়বানা বলতে বোঝাত লঙ্ভা অনুভব করা, 
ভয় অন্থুভব কবা। 

_ পশ্চিম-যাত্রীব ডায়ারী', ১৯২৫ ফেব্রআরি ১৩ 
বৈষ্ণব পদাবলীতেও কবি এই বাস্‌ শব্ধের প্রয়োগ দেখেছিলেন। তীর বালাপঠিত 
ধপ্রাচীন কাব্যসংগ্রছে'র একাধিক পদে এর ব্যবস্থার দেখা যায। চগ্তীদাসের “পিরীতি 
পসার, লইয়৷ ব্যাভাব' ইত্যাদি পদের মধ্যে দেখি__ 

সে শ্যাম নাগর, গুণের সাগর, 
কেমনে বাসিব পর ? 
২৪ 


৩৭০ রবীন্দরসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কৰি নিজেও প্রথম জীবনে বাস্‌ শব্ধ ব্যবহার করেন। তাঁর "ছবি ও গান" কাব্যের 
( ১৮৮৪ ) একটি কবিতায় পাই-_ 
আ] মরি জননী তোর কে, 
বল্‌রে কোথায় তোর ঘর। 
তরাসে ছাহিস কেন রে, 
আমারে বাসিস কেন পর? 
| --'ছবি ও গান', একাকিনী 
ভাষার পরেই মনে আসে অলংকারের প্রয়োগ । সে ক্ষেত্রেও বৈষ্ণব কবির অবিসংবাঁদী 
শ্েষ্ঠত্ব। ১৩০১ সালে উপমার সৌন্দর্য বোঝ।তে কাঁলিদাসেব সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ 
স্মরণ করেছেন বৈষ্ণব কবিকে ।-- 
সঙ্গিনীপরিবৃতা স্থন্দরী রাধিকা যখন দৃষ্টিপথে প্রবেশ করিলেন তখন গোবিন্দদীস 
তাহাকে মোহিনী পঞ্চম রাগিণীর সহিত তুলনা করিয়াছেন। একপ বিসদৃশ 
উপমা-প্রয়োগের তাৎপর্য এই যে, আমরা জানি রাগিণী আমাদের মনে কী-একটি 
বর্ণনাতীত সৌন্দর্যের ব্যাকুলতা সঞ্চার করে, এইজন্য পঞ্চম রাগিণীর সহিত 
রাধিকার তুলন। কবিবামাত্র আমাদের মনে যে-একটি অনির্দেশ্ট অথচ সি? 
মধুর ভাবের উদ্রেক রঃ তাহা কোনো বর্ণনাবছলোর দ্বারা হইত না 
-_-'আধুনিক সাহিত্য", রা ১৩৯১ পৌষ 
১৩১০ মালে সাহিত্যের তাত্পর্ষ ব্যাখ্যা করতে গিয়েও সার্থক উপমার উদাহরণ 
হিসাবে তিনি বৈষ্ণব পদেরই শরণ নেন ।-_ 
উপম।-তুলনা-রূপকের ছারা ভাবগুপি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে চায়। “দেখিবারে 
আখি-পাখি ধায়” এই এক কথায় বলরামদাস কী না বলিয়াছেন? ব্যাকুল দৃষ্টির 
ব্যাকুলতা কেবলমাত্র বর্ণনায় কেমন করিয়! ব্যক্ত হইবে? দৃষ্টি পাখির মতো 
উড়িয়া ছুটিয়াছে, এই ছবিটুকুতে প্রকাশ করিবার বহুতর ব্যাকুলতা মুহূর্তে শাস্তি 
লাভ করিয়াছে । 
_-“সাহিত্য', সাহিত্যের তাৎপর্য 
১৯৩৪ সালে পরিণত বয়সেও দেখি তিনি বলরামদাীসের এই অপূর্ব কবিত্বময় 
পঙ্.ক্তিটি-ভুলতে পারেন নি। সাহিত্যতত্বের আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি এটি উদ্ধৃত 
করেছেন। সেই সঙ্গে নিম্নলিখিত বিষ্াপতির একটি পদের অলংকারের সৌন্দর্য 
বিশ্লেষণ করেছেন। “যব গোধুলি সময় বেলি' ইত্যাদি পদ সমন্ধে তার মন্তব্য হল-__ 
গোধুলিবেলার অদ্ধকারে রূপলী মঙ্গির থেকে বাইরে এল, এ ঘটনাটা বাহ্‌ ঘটন! 


বৈষ্ণব পদাবলী ৩৭৬ 


এবং অত্ন্ত সাধারণ । কবি বললেন, নববর্ধার মেঘে বিদ্যুতের রেখা যেন দ্বন্দ 
প্রসারিত করে দিয়ে গেল। এই উপমার যোগে বাহিরের ঘটনা আপন চিহ্ন একে 
দিয়ে গেল। আমাদের অন্তরে মন একে হ্টটির বিষয় করে তুলে আপন করে নিলে। 
_-“সাভিত্যের পথে", সাহিত্যের তাৎপর্য 
অর্থাৎ কবির মতে এই একটি মাত্র উপযার সহাফ়হাতেই এ পদের ভাঁবটি আমাদের 
অন্তরের রমলোকে গিয়ে উত্তীর্ণ হল । 
বেঞ্ব পদের অলংকার যেমন কবিবু প্রি এবং সাহিত্যতক আলোচনায় বা 
অন্যান্য উপলক্ষে তিনি যেমন বু বার সেগুপিকে স্মরণ করেছেন, বৈষ্ণব পদের বিষয়- 
বন্ধ ও ভাবধার1 তেমনি তার স্বকৃত রচনায় অল*কাবের উপকরণ জুগিয়েছে । এ জাতীয় 
অলংকার কখনও বা তাঁর মনে স্বত:ই এসে গেছে, কখন ও বা তিনি সচেতনভাৰে 
তার প্রয়োগ করে পাঠকমনের যুগসঞ্চিত চিন্ত-সংস্কারে ঘা দিয়েছেন, যাতে সহজেই 
তার থেকে রস উচ্ছলিত হয়ে ওঠে । তীর প্রথম জীবনের তুলনায় শেষ জীবনের 
কাব্যে এই জাতীয় প্রয়োগ সমধিক । ছুএকটি দৃষ্টান্ত দিলেই এ কথার সত্যতা বোঝা 
যাবে। একস্থানে তিনি পিখেছেন-__ 
যেমনহরো এই সাগরে নিত্য মোনায় শীলে 
র্ূপহাঁরানে। রাধাশ্তামের দেলণ দৌহায় মিলে। 

__'পরিশেষ', ভে হি নো দিবসাঃ, ১৯২৭ অক্টটাবর 
এখানে গোধুলি বেলার এক অজানা সাগরের রূপ তার মপে বাধাঙ্ামে'র চিত্রটি 
জাগিয়ে তুদেছে। আবার অন্থত্র দেখি কোনো এক শ্যামলা কন্যাকে দেখে তার 
মনে হয়েছে-_ 

ক্লান্ত-অশ্রু রাধিকার বিরহের স্বৃতির গভীরে 
স্বপ্নময়ী যে যমুনা বহে ধীরে 
শান্তধারা 
কলশব্মহারা 
তাহারি বিষাদ কেন 
অতল গান্ভীর্ধ লয়ে তোমার মাঝারে হেরি যেন। 

-_-'বীধিকা" গ্টামল! ১৯৩২ জুলাই 
তবে ভাঁষা এবং অলংকারের চেয়ে কবিকে বেশী মুগ্ধ করেছিল পদাবলীর ছন্দোবৈচিত্র্য। 
খমীনসী” কাব্যের (১৮৯৯ ) ভূমিকাতে কবি বলেছিলেন__ 

আমার রচনার এই পর্বেই যুক্ত অক্ষরকে পূর্ণ মূল্য দিয়ে ছন্দকে নৃতন শক্তি দিতে 


৩৭২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পেরেছি । 'মানসী'তেই ছন্দের নান। খেয়াল দেখা দিতে আরম্ভ করেছে । কবির 
সঙ্ষে যেন একজন শিল্পী এসে যোগ দিল। 
এই নতুন শিল্পী তার শিল্পাদর্শ গ্রহণ করলেন বৈষ্ণব পদাবলী থেকে । বাংল! ছন্দের 
প্রাচীন আদর্শ ছিল সাধু জাতের অক্ষর-গোণা ছন্দ। আর রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব পদাবলীর 
আদর্শে আনলেন এক নতুন জাতের “সংস্কৃত-ভাঙা-ছন্দ'। এতে কদ্ধদলে ( ০1056৫ 
51191 ) দুই মাত্রা ধবে বাংলা উচ্চাবণবৈশিষ্ট্য রক্ষা করেই ছন্দের বৈচিত্র্য দেখা 
দিল। কবি লক্ষ করেছিলেন-_ 
পয়ার ছন্দের একেশ্ববত্ব ছাড়িয়ে গিয়ে বিচিত্র হয়েছে ছন্দ বৈষ্চব পদীবলীতে ।**" 
এই পদগুলিতে বিচিত্র হৃদয়াবেগের সংঘাত লেগেছে । দৌলায়িত হয়েছে সেই 
আবেগ তিনমাত্রার ছন্দে। 

--'বাংলাভাযা-পবিচয়' ১৯৩৮, অধার ১১ 
এখানে তার মন্তব্যকে প্রয়োগ কবতে হবে দই দিকেই । হদয়াবেগের সংঘাত যেমন 
ছন্দকে বিচিত্র করেছে, এর ছন্দতরঙ্কও তেমনই হৃদয়ের উত্থান-পতনকে সার্থকভাবে 
স্পন্দিত করে তুলেছে। সেদিকে লক্ষ বেখেই কবি বৈষ্ণব পদেব ছন্দ-সার্কতার 
বিশ্লেষণ করেছেন । তিনি বলেছেন-- 

“কেবা শুনাইল শ্যায় নাম |” " শ্তামের নাম রাধা শুনেছে । ঘটনাটা শেষ হয়ে 
গেছে। কিন্ত ঘে-একট1 অদৃশ্য বেগ জন্মাল তার আর শেষ নেই। আসল 
ব্যাপারটাই হল তাই । সেই জন্যে কবি ছন্দের ঝংকারের মধ্যে এই কথাটাকে 
দুলিয়ে দিলেন। যতক্ষণ ছন্দ থাকবে ততক্ষণ এই দোলা আর থামবে না"' 

ওদের অন্তরের স্পন্দন আর কোনো দিনই শান্ত হবে না। 

_ “ছন্দ”, ছন্দের অর্থ £ প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র 
এই ম্পননের যোগেই সাধারণ শবের অর্থও অসাধারণ হয়ে উঠে অপরূপ কাবো 
পরিণত হয়। তাই কবির মতে সার্থক কাবোর মূলে ছন্দের দান কম নয়।-- 

( কাব্যের) বিষয়টা কবির মনে বীধা, কিন্তু কাব্যের লক্ষ্য হচ্ছে বিষয়কে 
অতিক্রম করা; সেই বিষয়ের চেয়ে বেশিটুকুই হচ্ছে অনির্বচনীয়। ছন্দের 
গতি কথার মধ্য থেকে সেই অনির্বচনীয়কে জাগিয়ে তোলে। 


রজনী শাঙনঘন, ঘন দেয়া-গরজন, 
রিমিঝিমি শবর্দে বরিষে। 
পালক্ষে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 


নিন যা মটনের হরিষে। 


বৈষ্ব পদাবলী ৩৭৩ 


বাদলার রাত্রে একটি মেয়ে বিছানায় শুয়ে ঘুমচ্ছে বিষয়টা! এইমাত্র,কিস্ত ছন্দ এই 
বিষয়টিকে আমাদের মনে কীপিয়ে তুলতেই এই মেয়ের ঘুমোনে ব্যাপারটি যেন 
নিত্যকালকে আশ্রয় করে একটি পরম ব্যাপার হয়ে উঠল । 

- ছন্দ", ছন্দের অর্থ £ প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈস্ 
রবীন্দ্রনাথ তার “ছন্দ গ্রস্থের আটটি বিভিন্ন প্রসঙ্গে অজশ্র উদ্ধৃতিতে বৈষ্ণব পদাবলীর 
ছন্দোমাধূর্ধের পরিচয় দিয়েছেন। আবার বাংলা ছন্দের বিভিন্ন বৈচিত্র্যের দৃষ্টান্ত 
হিসাবেও তিনি পন্দাবলী থেকে উদ্ধৃতি দিয়েছেন। বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে বৈধব 
পদাবলীর দান স্মরণ করে তিনি বলেছিলেন-_ 

বেঞ্চব পদাবলীতে বাংলা সাহিতো ছন্দের প্রথম ঢেউ ওঠে । 

_ পূর্ববৎ 
এই ঢেউ ক'জন বাঙালি অনুভব করেছিলেন জানি না। তবে রবীন্দ্রনাথের হৃদয়ে 
এই ঢেউযে দোলা জাগিয়েছিল, ভাঙগসিংহ ঠাকুরের পদাবলীই তার একমাত্র ফল 
নয়। মানসী কাব্যের সময় থেকে আজ পর্যন্ত সমস্ত বাংল। কাব্যই সেই তরঙ্গাভিঘাতে 
উত্তাল হয়ে উঠেছে । 

বৈষ্ণব কবিতাব ভাব-ভাষা-ছন্দ-অলংকার ছাড়া আর একটি বৈশিষ্টা কবিকে 
মুগ্ধ করেছিল। সে হল তারসৃর। পূর্বে বৈষঝব পদ সর্বদাই সবরলংযোগে গীত হত। 
তাকে বলা হত কীর্তন। এই কীর্তন গানে কবি বাঙালি প্রকৃতির স্বাতন্থ্যটি লক্ষ 
করেছিলেন। ১৯৩৬ সালের ২৭ জুলাই তারিখে দিলীপকুমার রায়কে এক পত্রে 
( “তীর্থংকর” ১৩৫১, রবীন্দ্রনাথের পত্রমর্মর পৃ ২১২ ) তিনি লিখেছিলেন-- 
কীর্তনস*্গীত আমি অনেক কাল থেকেই ভালোবাসি । ওর মধ ভাবপ্রকাশের 
যে নিবিড় ও গভীর নাটাশক্তি আছে সে আর কোনে সংগীতে এমন সহজভাবে 
আছে বলে আমি জানি নে। সাহিত্যের ভূমিতে ওর উৎপত্তি; তার মধ্যেই ওর 
শিকড়, কিন্তু ও শাখায় প্রশাখায় ফলে ফুলে পল্লবে সংগীতের আকাশে স্বকীয় 
মহিমা অধিকার করেছে। কীর্তনসংগীতে বাঙালির এই অনন্যতন্ত্র প্রতিভায় 
'আমি গৌরব অনুভব করি ।-..কখনো! কখনো! কীর্তনে ভৈরবে? প্রভৃতি ভোবাই 
ন্রেরও আতাস লাগে, কিন্ধ'.'রাগরাগিণীর রূপের প্রতি তার মন নেই, ভাবের 
বসের প্রতিই তার বৌোক। আমি কল্পনা! করতে পারি নে হিন্দৃস্থানি গাইয়ে 
কীর্তন গাইছে, এখানে বাঙালীর ক ও ভাবার্রতার দরকার করে । 
--“মংসীতচিন্ত1', বিবিধ প্রসঙ্গ £ পত্জ-৪, ১৯৩৬ জুলাই ২৯ 
পূর্বেই দেখা গেছে, কৰি বৈষ্ণবু ধর্মতত্বের জটিলতা! বাদ দিয়ে পদাবলীর কাব্যবুলচিই 


৩৭৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


উপভোগ করেন। তাই কীর্তনগানেও তিনি ম্বভাবতঃই রাগবাগিণীর রূপের চেয়ে 
'ভাবপ্রকাশের নিবি ও গভীর নাট্যশক্তি'র প্রতিই আকৃষ্ট হয়েছিলেন। তিনি 
দেখেছিলেন যে 'কীর্তনে স্থবে, বাক্যে অর্ধনারীশ্বর যোগ হয়েছে” স্থুর ভাঁবরসকে 
আচ্ছন্ন করে দেয়নি বরং তাকে প্রকাশ করেছে । তাই ১৯২৫ সালের ২৭ মার্চ 
তাবিখে দিলীপকুমারের সঙ্গে আলোচনাপ্রসঙ্গে তিনি কীর্তনের এই বৈশিষ্ট্যের কথাটি 
উল্লেখ করেন ।-- 
কীর্তনে..'কারুনিয়মের জটিলতাও যথেষ্ট আছে। কিন্ত, তা সত্বেও কীর্তনের 
মুখ্য আবেদনটি হচ্ছে তার কাব্যগত ভাবের, স্ব তারই সহায় মাত্র। 
_-সংগীতচিন্ত', আলাপ-আলোচনা £ ১ 
তবে এটিই কীর্তনগানের একমাত্র বৈশিষ্টা নয ।-__ 
কীর্ভনের আরও একটি বিশিষ্টতা আছে। সেটাও এঁতিহানিক কারণেই । 
বাংলায় একদ্দিন বৈষ্বভাবের প্রাবল্য ধর্মসাধনায বা ধর্মরসভোগে একটা 
ডিমোক্রাসির যুগ এল। সেদিন সম্মিলিত চিত্তের আবেগ সম্মিলিত কে প্রকাশ 
পেতে চেয়েছিল । সে প্রকাশ সভার আবে নষ, রাস্তাষ ঘাটে । বাংলার কীর্তনে 
সেই জনসাধারণের ভাবোচ্ছীস গলায় মেলাবার খুব একটা প্রশস্ত জায়গ] হল। 
_-স'গীতচিন্তা', আলাপ-আলোচনা £৩, ১৯২৬ ডিসেম্বর ৩১ 
কীর্তনগানে একীকরণের এই বিশিষ্ট শক্তি ও জনসাধারণের মধো তার বাপক 
প্রভাবের কথ! রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন প্রসঙ্গেই বারংবার স্মবণ কর্চছছেন। পরবতী মধা- 
যুগের সাধক অধ্যায়ের প্রথম পর্যায়ে এ বিষষে বিস্তৃত আলোচনা করা যাবে। 


৪ 

বৈষ্ণব পর্বগুলির ভাব-ভ।ষা-ছন্দ-অলংকাব-স্রর প্রভৃতি ধিনাম আলোচনা করেই 
কবি ক্ষান্ত ছিলেন না। তিনি একই পদকে তার স্বদীর্ঘ সাহিত্া-জীবনে একাধিক 
বার ম্মরণ করেছেন । কিন্তু সর্বত্র এক অর্থে নয়। প্রতোকবারই তারু অর্থ দিয়েছেন 
বদলে । একই পদকে জীবনের কোন্‌ পায়ে কোন্‌ বিশেষ অর্থে ম্মরণ করেছেন তা- 
অন্থধাবন করলে রবীন্দ্রমানসের একটি নৃতন পরিচয় পাওয়া যায়। 

রবীন্দ্রনাথের সর্বাধিক বাবহৃত পদ হল বিষ্তাপতির “এ ভর] বাদর মাহ ভাদর' 
ইত্যাদি পদটি। নয়টি বিভিন্ন প্রসঙ্গে তিনি এই পদ ম্মরণ করেছেন। পরবর্তী 
উপাদান-সংগ্রহ বিভাগটি পেখলে বোঝা যাবে যে কত দীর্ঘ দিন এটি তার মনকে 
অধিকার করে ছিল। কবির মনে বিশেষভাবে বর্ষা খতুর সঙ্ষে এ পদ অচ্ছেত্ভাবে 


বৈষ্ণব পদাবলী ৩৭৫ 


জড়িয়ে গিয়েছিল । তার প্রথম জীবনে লেখা একটি প্রবন্ধে (“বিবিধ প্রসঙ্গ, সমাপন 
১২৮৯ বৈশাখ ) দেখি ঘনঘোর বর্ধার মেঘ ও শ্রাবণের বরণের সঙ্গে তার মনে পড়ছে 
বিদ্যাপতির গান। ১৩১৩ সালে তিনি লেখেন-- 
বর্ষার চারি দিকে কত গানের বর্ধা, কাব্যের বর্ষা, কত মেঘদুত, কত বিদ্যাপতি 
বিস্তীর্ণ হইয়| আছে। 
_সাহিত।", বিশ্বসাহিত্য 
তার শেষ বয়সেও এই স্মৃতি অক্লান ছিল ।-_- 
প্রবল বরিষনে 
স্রাপারের নীলিমা ছায় 
পা আবন্ণে। 
কর্মদিন হ'বালো মীমা, 
হারালো পরিমাণ, 
বিন] কারণে বাখিত হিষা 
উঠিল গাহি গুঞ্কবিয! 
বিদাপতি-বচিত সেই 
ভপা-বাদব গান। 

_ বীধিক্‌", ছায়াছবি ১৩৪২ আমাচ 
আবাব কথন ও কথন € এই পদটিকে তিনি আপন স্বেব ছগচে ঢালাই কবে নিজের 
বলে বানিয়ে নেন । 'জীবপস্থৃতিট গঙ্গা ভীব * ছেলেবেলা? গঙ্গাব ধাব 7, কখনও বা 
এর থেকে বিবহীব তপু শাসে শু রে রর তারস ভোগ কবেশ ( “সাহিতা, সাহিতা- 
শষ্টি ১, কাবা £ স্পষ্ট ও অস্পষ্ট )। সেই সঙ্গে কোনও সময়ে 'মন্ত দাছুবি"র 
রব যে কেমন কবে বধানিশীথিনীব নিগুত ৪ অবান্ সৌন্র্যকে বাক্ত করে তোলে 
তাঁর ব্যাখাঁও এসে যায় ( “বিচিত্র প্রবন্ধ”, কেকাধধনি )। আবার শ্রশবাবুর বিব্বহে 
কাতর হয়ে লঘু কৌতুকে যেমন তিনি এই পদটি স্মবণ করেন ( ছিন্নপত্রাবলী” 
পরিশিষ্ট £ পত্র-৮, ১৮৮৭ জুলাই ২৭ ), তেয়নি শস্থিনিকেতন' (২য়) গ্রন্থের শ্রাবণ- 
সন্ধ্যা প্রবন্ধে এই পদকে তিনি অধ্যাত্মলোকে উত্তবণ করিয়ে দেন। বিদ্যাপতি 
“হরি বিনে" শ্রীরাধার যে বিরহ তার কথা ভেবেই-অ+ক্ষেপ করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথ 
এই বিরহকে সীমা ও অসীম-_জীবাত্মা ও পরমাত্মার চিরস্তন বিরহপ্রসঙ্গে টেনে 
নিয়ে গেছেন।-- 

বিরহসন্ধ্যার অন্ধকারকে যদি শুধু এই বলে কাদতে হত যে কেমন করে তোর 
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দিনরাত্রি কাটবে” তা হলে সমস্ত রস শুকিয়ে যেত এবং আশার অঙ্কুর পর্যস্ত বাঁচত 
না। কিন্ত, শুধু কেমন করে কাটবে" নয় তো, কেমন করে কাটবে হরি বিনে 
দিনরাতিয়া ।...চিরদিনরাত্রি যাকে নিয়ে কেটে যাবে এমন একটি চিরজীবনের 
ধন কেউ আছে--তাকে না পেয়েছি নাই পেয়েছি, তবু সে আছে,সে 
আছে-_বিরহের সমস্ত বক্ষ ভরে দিয়ে সে আছে। 

-_-'শান্তিনিকেতন' ২, আবণদন্ধ]া 
কৰি হতাশার বেদনায় এ পদকে শেষ হতে দেন নি। এর থেকেই তিনি খুঁজে 
নিয়েছেন চিরমিলনের আশ্বীস। তার ঘরে-বাইবে উপন্যাসের ( ১৯১৬ ) নিখিলেশ এই 
কথাটিই বলেছিল, “বিবহে যে-মন্দির শূন্য হয় সে-মন্দিবের শন্ততাব মধোও বাশি বাজে? | 
কবি সেই বাশিই শোনাতে চান। এই প্রসঙ্গে মনে হয় কবিব উপলব্ধির সঙ্গে এখানে 
মিল হয়েছে উপনিষদের “ঈশাবাসামিদং সর্ব ইতাদি বাণীর। যে হরি বিশ্বের 
আকাশ ব্যাপ্ত কবে কবির মনেব আকাশ জুডে বসেছেন তার মধ্য বৈষ্বের হরির 
সঙ্গে উপনিষদের ঈশাও কি সমভাবেই মেলে না? 

কবির আর একটি প্রিয় পদ 'সখি কি পুছসি অন্তভব মোয়”। পদীবশী-বিশেষজ্ঞের 
মতে এর রচয়িতা “কবিবল্লভ' | রবীন্দ্রনাথ 'পদরতাবলী'তে (১২৯২ ) এটি কবিবল্পভের 
ভণিতায় উল্লেখ করেও পাদটাকায় (পৃ ১০৮) মন্তবা করেছেন, 'এই কবিতা 
সাধারণতঃ বিদ্যাপতির বলিয়৷ পুরিচিত, । কৰি নিজেও যে এই পদটিকে বিদ্যাপতির 
বলেই মনে করতেন, তার একাধিক উদ্ধৃতিতে তার প্রমাণ পাই। ১২৮৮ সালে 
ফাল্তন মাসে তিনি এই পদপ্রসঙ্গে বলেছিলেন-__ 

বিদ্যাপতির সমস্ত পদাবলীতে একটি মাত্র কবিতা আছে, চণ্তীদাসের কবিতার 

সহিত যাহার তুলনা হইতে পারে। 

--'নমালোচনা", চত্তীদাস ও বিগ্ভাপতি 
পরের বছর শ্রাবণ মাসে লেখা এক প্রবন্ধে ( সমালোচনা”, বসস্ত রায় ) দেখি পদকর্তা 
বসস্তরাক়ের সঙ্গে তুলনা প্রসঙ্গে তিনি এই পদকে অপেক্ষারৃত নিকষ্ট শ্রেণীতে ফেলেছেন। 
এ সম্বন্ধে এটুকুই বলা যায় যে, এ বিচার স্থবিচার নয়, না বিদ্যাপতির পক্ষে, না 
কবির নিজের বিচারবুদ্ধির পক্ষে। তাঁর পরবতী কালের সাহিতো এই পদপ্রসঙ্গে 
লিখিত উচ্ছৃসিত প্রশংসাবাণীই তার প্রকষ্ট গ্রমাণ। 

বাংলা শব্ধতত্ব' গ্রন্থের ভাষার খেয়াল প্রবন্ধে দেখি এই পদটির শব্প্রয়োগের 
অভিনবত্থে কবিমুগ্ধ। কবির মতে এই পদে ব্যবহৃত ভাষাই পদটিকে রসোত্তীর্ণ 
করেছে। এই পদের অনির্বচনীয় ভাবমাধূর্যও কবিকে বিশেষভাবে আরুষ্ট করেছিল । 


বৈষ্ুব পদাবলী ৩৭৭ 


১২৯১ সালে প্রথম তিনি এ পদ্দটির “জনম অবধি হম' ইত্যাদি অংশটির ব্যাখ্যা করে 
লেখেন 
একটা মানুষ যত বড়ই হউক-না কেন, তাহাকে দেখিতে কিছু বেশীক্ষণ গাঁগে 
না__কিন্ত আজন্ম কাল দেখিয়াও যখন দেখা ফুরায় না তখন সে না-জানি কত 
বড় হইয়! উঠিয়াছে। ইহার অর্থ আর কিছুই নহে, অন্ররাঁগের প্রভাবে প্রেমিক 
একজন মানুষের অন্তরস্থিত অসীমের মধ্যে প্রবেশাধিকার পাইয়াছেন, সেখানে সে 
মানবের আর অন্ত পাওয়া যায় না। 
তাই যেন প্রেমিকের সেই দেখা আর ফুরায় না। কিন্তু সেই সঙ্গে আবার-_ 
তাহার এত বেশি তৃপ্থি বতগান যে, সে-তৃপ্রিকে সে সর্বতোভাবে অধিকার করিতে 
পারে না ও তাহা সুমধুর অতপ্রিবূপে চতুর্দিক পুর্ণ করিয়া বিরাজ করিতে থাকে । 
__'আলোচন)', ডুব দেওয়া £ ডুবিবার স্থান 
কবির প্রথয বয়সের এই উপলব্ধি পুনবার দেখা গেল পরিণত বয়সের পশ্চিম-যাত্রীর 
ভায়ারীতে | 
প্রেমিক বললে, 'ল'খ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখন্, তবু হিয়ে জুডন না গেল।, 
অর্থাৎ, বললে লক্ষযুগের পাওয়া অল্লপকালের মধোই পেয়েছি আবার সেই সঙ্গেই 
নক্ষঘুগের না-পাঁওয়াও লেগেই হইল । 
_-পিশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৫ ফেব্রুআরি ৯ 
এ ছাড়া ১৩১৩, ১৩৩১ ৪ ১৩৪৮ সালে লেখা যথাক্রমে সাহিত্য সম্মিলন ( সাহিত্য ), 
তথা ৪ সতা (“সাহিত্যের পথে" ) এনং সাহিত্যে চিজ্রবিভাগ € সাহিত্যের স্বরূপ? ) 
প্রবন্ধত্রয়ে সাহিতারসের প্রসঙ্গে এই পদটিই কবির স্মরণে আসে । কবির বক্তব্য হল, 
“অন্থবাগবীক্ষণে' অতুযুক্তি থাকবেই । সে নিয়ে ল্জিকের তর্ক করা বৃথা । এই অতুযাক্তি 
কাবানুরাগীর পক্ষে অধ্িরিক্ত নয়, রসের বিচারে তা অতি প্রয়োজনীয় উক্তি । 
১৩৪* সালে তত্বের দিক থেকে কবি এই পদের অর্থকে অংবো একটু দূরে টেনে 
নিয়ে গিয়েছেন |. 
সাধারণত মাচষের সঙ্গে বাবহারে আমর! পরিমাণ রক্ষা করেই চলি। কিস্তযাকে 
ভালোবাসি, অর্থাৎ যার সঙ্গ আমার বাক্তিপুকুষের পরম সম্বন্ধ, তার সম্বন্ধে 
পরিমাণ থাকে না। তার সম্বন্ধে অনায়াসেই বলতে পারি-_- 
জনম অবধি হম রূপ নেহারম্থ, নয়ন ন তিরপিত ভেল। 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখনু, তবু হিয়া জুড়ন ন গেল॥ 
তথ্োর দিক থেকে এতবড়ো অদ্ভুত অতুুক্তি আর-কিছু হতে পারে না--কিন্ত 
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ব্যক্তিপুরুষের অন্থততির মধ্যে ক্ষণকালের সীমায় সংহত হতে পারে চিরকাল । 
--সাহিত্যের পথে', সাহিত্যতস্ক 
১৩৪১ সালে লেখা সাহিত্যে আধুনিকতা (“সাহিত্যের স্বরূপ” ) প্রবন্ধে কৰি সম্পূর্ণ 
নৃতন অর্থে এ পদ্দ প্রয়োগ করলেন। তিনি বললেন, যে নব্যতা শুধুই পুরাশুনের 
বিরুদ্ধে বিভ্রোহী, ক্ষণিকতাই তাঁর লক্ষণ, প্রকৃত নবীনের মধ্যে চিরস্তনের স্ব থাকে, 
যে নবীনতাকে দেখে বলা যায় না যে 'জনম অবধি হুম কপনেহারচ্ “য়ন না 
তিরপিত ভেল' তাকে নবীন বলে ভাববার কাবণ নেই । এখানে ববীন্দ্রনাথ যে প্রসঙ্গে 
এ পদটি ব্যবহার করেছেন তাতে তব চিন্তার বিশেষ অভিনবত্ব প্রকাশ পেয়েছে । 
উপরের আলোচনা থেকে বৌঝা গেল, বৈষ্ণব পদ সম্বন্ধে তার অন্তভূতি বিশেষ 
সম্প্রদাযগত আধ্যাত্মিকতার পরিমণ্ডল বহিভূতি, তা মানবহৃদযের তপু অন্ভৃতিতেই 
সঞ্জীবিত। সব কিছুতে আধাত্সিক বাখ্যাব আবোপ যে কত অনাবশ্যক ও 
হান্তকর সেটিও কবি দেখিম্ছেন 'পঞ্চভৃত, গ্রন্থের অন্তর্গত কাব্যেব তাৎ্পয বন্ধে 
(১৩০১ অগ্রহায়ণ )। সেখানে বোম কচ ও দেখযানী'ব মতো একটি ক"তান 
তাৎপর্য নির্ণয় কবতে বসে “জনম অবধি হম? ইতাদি পদটির তুলনা এনে এক উত্কট 
আধ্যাত্সিকতায় পৌছেছে । অবণ্সকেব হাতে কাবোব অপম্তা যে কেমন কদে হয 
এটি তারই নিদর্শন । 
রবীন্দ্রনাথ তার একদা-প্রিষ পদকর্তী বসন্ত রাসকে পরবতী কালে আপ হেমন 
করে ম্ম্ণ করেন নি। তবে বসন্ত রায়ের 'নিমিখে শতেক যুগ হারাই হেন খাসি? 
পদ্দাংশটি তার মনে কিছু স্থায়ী প্রভাব বিস্তার কবেছিল। ১২৮৯ সালে তিনি প্রথম 
এই পদের ব্যাখ্যা করেন ।__ 
নিমিখে শতেক যুগ হাব।ই হেন বাসি ' : প্রেমের সময়গণণা যুগ যুগান্তব লইম? 
নহে । প্রেম নিমিখ লইয়া বাচিয়া থাকে, এই নিমিন্ত প্রেমের সব্দাই ভয-- পাছে 
নিমিথ হারাইয় যায় । এক নিমিখে মাত্র আমি যে একটি চাহনি দেখিযাছিলাম 
তাহাই হৃদয়ের মধ্যে লালন করিয়া আমি শতেক যুগ বীচিয়া থাকিতে পারি । 
আবার হয়ত আমি শতেক যুগ অপেক্ষা করিযা আছি, কখন আমার একটি নিমেষ 
আসিবে, একটি মাত্র চাহনি দেখিব! দৈবাৎ সেই একটি মুহূর্ত হারাইলে আমার 
অতীত কালের শতেক যুগ ব্যর্থ হইল, আমার ভবিষ্যৎ কালের শতেক ঘুগ হয়ত 
নিক্ষল হইবে |. প্রেমের ক্ফুর্তিও একটি মাহেন্্রক্ষণ একটি শুত মুহূর্তের উপরে নির্ভর 
করে।."'এই নিমিত্তই, রাধা যখন ভাগ্যক্রমে প্রেমের শুভমৃহূর্ত পাইয়াছেন তখন 
তাহার প্রতিক্ষণে ভয় হয় পাছে এক নিমিখ হারাইয়া যায়, পাছে সেই এক নিমিখ 


বৈষৰ পদাবলী ৩৭৪ 


হারাইয়া গেলে শতেক যুগ হারাইয়া যায়। পাছে শতেক যুগের সমুদ্রের মধ্যে 
ডুবিয়া সেই নিমিখের হারানো রতুটুকু আর খুঁজিয়া ন। পাওয়া যায় 
- সমালোচনা" বসন্ত রারু 
উক্ত পদের রবীন্দ্রকুত ব্যাখ্যাটি পড়লে বোঝা যায়, এই বিশ্লেষণের সাহিত্যমূল্য প্রকত 
পদটির মূলাকে ছাপিয়ে গেছে। পরবর্তী কালে লেখা এক পত্রে দেখি তিনি এই পদকে 
রাধাপ্রেমের ব্যক্তিগত সীম। ছাড়িয়ে বিশ্বপ্রেমের উপলব্ধিতে টেনে নিয়ে গেছেন । িনি 
বলেছেন, বৃহৎ কালপ্রবাহে ম।ন্ষের জীবনের স্থিতি মৃহূর্তকালের বেশি নয় । তাই- 
নিষিখে শতেক যুগ হারাই হেন বাসি । বাস্তবিক মাভষের এক নিমেষে যধো 
শত যুগের সংযোগ বিয়োগ ঘটতে পারে । সেই জন্যে নিমেষপ্তলোকে দলা বস 
বোধ হয়। 

_'ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-১৩*১ ১৮৯৪ জুলাই ১, 
আবার ১৩৩২ সালে তিশি এই পদকে বাঞ্তিপ্রেম বা বিশ্বপ্রেমকে পেবিয়ে নিয়ে গ্হেন 
অগীমের দিকে । তবে সে উপলব্ধির জন্য ও আছে প্রেমের অপেক্ষা ।__ 

নিমেষই বলো আর লক্ষ যুগই বলো, দুয়ের মধ্যেই অসীয় সমানভাবেই আছেন, 
শুধু কেবল উপলব্ধির অপেক্ষা | এইজন্যই কবি প্রেমের ভাষায় অর্থাৎ নিবিড মতা- 
উপলব্ধির ভাষায় বলেছেন, 'নিমিখে শততিক হগ হারাই হেন বাপি? 
_'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', পরিশ্্ট ১৯২৫ ফেব্রুজার ১২ 
এমন করে একই পদকে অথ থেকে অর্থান্তরে টেনে নিয়ে গিশ তাঁর থেকে নব নব বস 
নিষ্কাশন ও আস্বাদন করা রবীন্দ্রনাথেন মতো কবির পক্ষেই সম্ভব । 
শুধু সাহিতা প্রসঙ্গ নয়, বাঁজনীতি-সমাজণীতির মূতা জউল-কুটিল আলোচনাও 
পদাবলীর উদ্ধৃতি দিয়ে তিনি আপন কাধ সাধন করে নেন । ১৩*৫ সালে দেশী 
ইংরেজভক্তদের উপর বাঙ্গকশার আঘাত দিয়ে তিনি লেখেন-_ 
সাহেব, তোমারই জন্য দেশের লোকের কাছে গাল খাইলাম | "" 
ঘর কৈন্ বাহির বাহির কৈন্থু ঘর 
পর কৈনন আপন আপন কৈ পর । 
( অতএব কিঞ্চিত সুবিধা চাই )। 
_-“মমূহ', পরিশিষ্ট : আল্ট্রা-কন্সার্ডেটিত 
১৩০৮ সালে ব্যাধি ও প্রতিকার শীর্কক প্রবন্ধে ( “সমাজ, পরিশিষ্ট ) তিনি পাশ্চান্তয 
শিক্ষার মোহে আত্মবিস্বত জনসম্প্রদায়কে স্বস্থ করতে চেয়ে উক্ত উদ্ধৃতিটিই প্রয়োগ 
করেন। ১৩১১ সাঙে সমাজনীতির প্রসঙ্কেও ( 'আত্মশভি', নংযোজন : স্বদেশী 


৩৮০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সমাজ; প্রবন্ধপাঠ ) এ উদ্ধৃতির যোগে তিনি বলেছেন যে, বাইরে থেকে শিক্ষা গ্রহণ 
করে তার প্রয়োগ করতে হবে ঘরে। তবেই হবে সমাজের উন্নতি। আবার 
কালাস্তরে'র মতো রাজনৈতিক সমন্তামূলক গ্রন্থেও বৈষ্ণব পদাবপ্পী এসে গেছে 
সহজেই | রাঁয়তের দুর্দশা সেখানে রাধিকার ছূর্দশার সঙ্গে এক হয়ে মিশে গেছে 
( কালাস্থর” রায়তের কথা ১৩৩৩ আষাঢ় )। 

আসলে মনে হয়, একদ1 বাংলাদেশে কানু ছাড়া গীত ছিল না। কাচ্র সেই 
মধাযুগীয় একাধিপতা আজ না থাকলেও সে সংস্কার জড়িয়ে গেছে বাঙালীর অস্থি- 
মজ্জায়। তাই রাধাকৃ্জের প্রসঙ্গ বাঙালি পাঠকের মনে সাড়া জাগায় সহজেই । সবক 
না হলেও কৰি এ স্থবিধাটুকুর সদ্ব্যবহার করেছেন অনেক ক্ষেত্রেই । তাই দেখি তার 
নাটক ও উপন্যাসের পাত্রপাত্রীর! প্রায়ই পদাবলীর উদ্ধৃতি ব্যবহার করে এবং সে 
প্রয়োগ অ'মাঁদের হদযগত সংস্ক।বে ঘা দিয়ে একট! নতুন স্বাদের সঞ্চাব করে । 

কবিবাবহত উদধৃতিগুপি লক্ষ করলে আর? একটি বিষয় চোখে পড়ে । কৰি 
নিজেই স্বীকার করেছেন যে বৈষ্ব পদাবলীর প্রতি তার আকরধণের প্রথম কারণ ছিল 
বিছ্বাপতির ব্রজবুলি ভাষা । কিন্তু অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সে তিনি সহজ কথার কৰি 
চণ্ডীদাসের বাংলা পদকে বিছ্যাপতিব কৃত্রিম (! ) ব্রজবুলির তুলনায় শ্রেষ্ঠতর বলে মনে 
করেছেন। এমন কি, বসস্ত রাঁষের পদ বাংলা মিশ্রিত ব্রজবুলি না হয়ে ব্রবুলি 
মিশ্রিত বাংলা হওয়ায় বিছ্ু'পতির তুলনায় তাকেও শ্রেষ্ঠ বলে ঘোষণ1 করেছেন এবং 
ব্রজবুলির “বুন্দাবনী চাপকানে" কেবল টানাবোনা কৃত্রিম কল্পনা লক্ষ করেছেন। 
কৌতুকের বিষয় হল কবির এই মন্তব্যের সঙ্গে তার ব্যবহারের মিল হয় নি। তার 
রচনায় সর্বাধিক ব্যবহৃত পদগুপি বিদ্যাপতির এবং ভাষাও ব্রজবুপি। এ ছাড়া “ছবি ও 
গান? গ্রন্থের (১৮৮৪ ) প্রথম সংস্করণের বিজ্ঞপনে কবি জানিয়েছিলেন যে, তিনটি পদ 
ছাড়া 'ভাহ্সিংহ ঠাকুরের পদাবলী'র সব পদই ১২৮৯ সালে লেখা এবং বলা বাহুল্য থে 
এই পদ গুলির ভাষা ব্রজবুপি । অথচ ব্রজবুপির বিরুদ্ধে তার গুকাপতি শুরু হয়ে গিয়েছিল 
১২৮৮ সালের কান্ধন মাসেই । কথায় ও কাজে তার এই অসংগতির কারণ কি? 

এক লময়ে অলংকৃত অত্যুক্তিকে সমর্থন করে কবি বলেছিলেন__ 

কখন হায় হয় সহসা উতলা 
তখন সাজিয়ে বল। 
আমে অগত্যাই। 
--“লানাই", অতুযুক্তি ১৯৩৯ মে 

এখানে কবির বক্তব্য হল, হৃদয়ের আবেগে কথা যখন স্বত:ই অলংকারে সেজে ওঠে 


বৈষ্ণব পদাবলী ৩৮১ 


তখন তাকে কৃত্রিম বলা যায় না, কেননা “ঢেউ এর মুখে মোতির ঝিম্কে'র মতো সে 
সহজেই ভেসে আসে। ব্রজবুলির রনসম্পূক্ত অলংকরণও সেই কারণেই তীর মন 
তুণিয়েছে যদিও তার সচেতন বিচারবুদ্ধি তা মানতে চায় নি। তাই তার সর্র্ক 
বিচারের পাহার৷ এড়িয়ে ব্রজবুলির পদগুলি ছন্দে ও ভাষাভঙ্গির প্রপাধনে তার হুদ্দ 
জয় করে নিয়েছে। 


বৈষ্ণব পদাবলী কবির মনে যে কত গভীর ও স্থায়ী ছাপ রেখেছিল উপরের 
আলোচনাই তার প্রমাণ। তার কৈশোরের মুগ্ধতা বূপ ধরেছে বৈষধুব পদাবলীর 
অনুকরণে, পদাবলীর সংকলনে ও বৈষ্ণব পদের মাধুর্য বিল্লেষণে। পরিণত বয়সে তার 
সাহিতো তার! দেখ! দিয়েছে উদ্ধৃতি বূপে এবং কবি ভাতে নৃহন ভাব আনোপ করে, 
তার থেকে নৃতন ব্যঞজণ নিষ্কাশন করে “আপন মনের মাধুরী মিশায়ে? তাকে নৃহন রূপ 
দান করেছেন। তার সেই জাঢুম্পর্শে পদাখলীসাহিত্য এমন এক অপুর রসরুূপ নিয়ে 
আমাদের কাছে দেখা দেয় যাব ছৰি হয়তো বৈষ্ণব পদকতাদের কল্পনাতেও ছিল না 
আর তখন কবি তাকে আপন সাহিত্য স্মুদ্ধ কবার কাজে লাগিয়ে দেন । এ বিয়ে 
তার কৈফিরৎ ইল-_ 

অন্তকরণই চুরি, স্বীকধণ চুবি নয়। 

_লাহিতোব পথে”, সাহিত্যসম্মিলন ১৩৩৩ বৈশাখ 
ভান্তসিংহের পদাবলীতে পাই এই অন্গকরণ | কবিব নিজেন্ মনের মীপক হিতে তা 
চৌধাপরাধ, কারণ "তর ভাবের মধো "যেকি? ছিল। কব স্বয়ং এজন্য লজ্ভিত। 
কিন্ধ পরবতী কালে 'ম্বীকরণ? শক্তিতে যখন তিনি ভাবচুবি করেছেন তখন তার 
থেকে আর চোরাই মাল বার করা যায় ণা। কাঁবণ হষ্টা যে, সে উপকরণ যে ভাবেই 
হক, সংগ্রহ করে 

কিন্তু এই উপকবণ তাঁকে তৈরি করে না। এই উপকরণগুলি ব্যবহারের ছার? 
মে আপনাকে স্ত্রষ্টারূপে প্রকাশ করে। 

-_'সাহিতোর ম্বরূপ" নাহিতোর এতিহানিকতা ১৯৪১ নে 
অষ্টা রবীন্দ্রনাথের মানসগঠনের যে উপাদান বৈষব পদাবলী থেকে নেওয়া তার স্কুল 
প্রত্যক্ষ অংশটুকই আলোচনা! কর! গেল। বৈষ্ণব কবিতার যে রমবৈশিষ্ট্য কবির 
ভাবসন্তার সঙ্গে একাত্ম হয়ে মিশে গেছে, তার আলোচনা এখানে শুধু যে অবান্তর 
ত1 নয়, বিশ্লেষণের ছারা তাকে পৃথক্‌ করে দেখাবার প্রয়ামও বৃথা। 


মধ্যযুগের সাধক 


প্রথম পধায় 


'মান্ুষের ধর্ম” গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ তার যে পরিণততম জীবনাদর্শন প্রকাশ করেছেন তাতে 
দেখি-_ 

মানুষ আপন উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে বাক্তিশীযাকে পেরিয়ে বুহত্মান্ব হয়ে উঠছে, 

তার সমস্ত শ্রেষ্ঠ সাধন! এই বৃহত্মান্রষের সীধনা | এই বৃহত্মান্ুষ অন্তরের মানুষ । 

বাইরে আছে নান। দেশের নানা সমাজের নানা জাত, অস্তরে আছে এক মানব। 

মানুষের ধর্ন' ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 

ভারতবর্ষের মাহষ যুগযুগধরেযে 'বৃহত্মানুষের সন্ধান করে এসেছে তাকে তারা 
কখনও দেখেছে অভিজাত শাংস্ত্রগ্রস্থের সুক্ক্ তবে, কখনও পেয়েছে তথাকথিত অন্ত্যজ 
হীন সম্প্রদায়ের সাধকের সতান্ভৃতিতে ৷ তাই কবি যে-বাণী শুনেছেন বেদ-উপনিষদ্‌- 
গীতায়, তারই প্রতিধ্বনি শুনেছেন নিরক্ষর আউল-বাউলের গ!নে 1 

মনের মধ্যে মনের মাভষ করো অন্বেষণ । সেই অন্বেষশেরই প্র।থণ। বেদে আছে : 

আবিরাবীর্ম এধি। পরম মানবের বির।টরূপে ধার স্বতঃপ্রকাশ আমারই মধো 


ঠার'প্রকাশ সার্ক হে।ক। 
_-মানুষের ধর্ম", অধ্যায় ১ 


সত্যের পূজারী রবীন্দ্রনাথের কাছে নিন্নশ্রেণীর বাউল স!ধকেরা মন্ধরষ্টা ঝধিপ মতোই 
সম্মাননীয়। এই শ্রদ্ধা নিয়েই তিনি দেখেছিলেন মুসলমান জোলা কীরকে১ ( আলু, 
১৪৪০-১৫১৮ ), চর্মকার রবিদাপকে, নানককে (আন্ত, ১৪৬৯-১৫৩৯), দাদুকে (আচ, 
১৫৪৪-১৬০৩ ), বজ্জবকে ( আন্ত, ১৫৫০-১৬২০)। এদের বাণীকে কবি তথাকধিত 
শীন্রবাণীর চেয়ে হীন বলে মনে করেন নি। সেইজন্যই যে গুরু রামানন্দ ( আহু, ১৪**- 
১৪৭০) বা যে শ্রচৈতন্য ( ১৪৮৬-১৫৩৩ ) “ভেদচিহ্বের-তিলক-পরা সংকীর্ণ তার ওদ্বতা 
থেকে" নেমে এসে আচগাঁল জনসাধারণকে হৃদয়ে ধারণ করেছিলেন, তাদের প্রাতি 
উচ্ছৃুসিত হয়ে উঠেছে কবির অকুষঠ শ্রদ্ধার স্বীকৃতি । এই মুক্ত প্রাণের বার্তাবহ'দের 
লক্ষ করেই কৰি হেমন্তবাল! দেবীকে লিখেছিলেন__ 

ভারতের মধ্যযুগে এই.যে সব বড়ো বড়ো! সাধকদের আবিভাব হয়েছিল এরা 

সমাজ ও শাস্ত্রের প্রাচীর তোলা দুর্গের বাইরে বাস করতেন বলেই এদের 
১. মতান্তরে ( ১৩৯০-১৪২০) 


মধাযুগের সাধক ৩৮৩ 


প্রতিভার স্থচ্ছতায় আধ্যাত্মিক সত্যের প্রকাশ এমন বিশুদ্ধ ও সার্বভৌমিক 
হয়েছিল। এই সকল ধর্মসাধকদের প্রায় সকলেরই উৎপত্তি অন্ত্রজ জাতির 
থেকে । সমাজ তাদের বাইরে বসিয়ে রেখেছিল,__সেই অনাদর অবজ্ঞাতেই 
তাদের মুক্তির সহায়তা করেছিল। 

_ চিঠিপত্র" », পত্র-১৮*১ ১৯৩৫ জুলাই ১৭ 
সমাজের নীচের তলার এইসব সাধকদের কাছে শান্্বাণী ও আচারের পথ একেবারেই 
সুগম ছিল না। কিন্তু কৰি বুঝেছিলেন যে, বাইরের পৃজামন্দিরের দ্বার এদের কাছে 
বন্ধ ছিল বলেই অন্তরের মিলনমন্দিরের চাবি তারা খুজে পেয়েছিলেন । তারা বাহিক 
অআচরের বেড়া ভেদ করে কথা কয়েহিলেন মান্গষের অন্তরাজ্সার কাছে । শান্ত- 
বাকোর বা “হ্থনির্দি মতের ফ্রেম-দিয়ে বাধানো" ঈশ্বরের ধারণা ঠ'দের ছিল না। 
তাদেব ঈশ্বর “কোনো একটি পুণা।ভিমানী দলবিশ্ষের সরকারী ঈশ্বর নন, তিনি 
প্রণেশ্বরা 1১ এই প্রাণেশ্বরকে তীরা পেদ্ধেছিপেন “নি মেধয়া ন বহুনা শ্রুতেন?। 
তাদের সহজ অন্ভূতিতেই তিনি উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিলেন | সেই পরম পাওয়ার 
অহেতুক আনন্দেই তীদ্দেব কে বেজে উঠেছিল ভগবানের বন্দনা গান। তিনি 
প্র্যক নতারূপে তাদের জীবনে আবিভু ত হয়েছিলেন বলে সহজ হুন্দরৰপে কাব্যে 
প্রকাশ পেয়েছিলেন । মধাবুগের সন্তদের সঙ্গে সহজ অন্ুূতির কৰি রবীন্দ্রনাথের 
এহখানেই সাধন । 

কবি রবীন্দ্রনাথ এই সন্দ্বের যে কী দৃষ্টিতে দেখেন্ইিক্েশ এবং ত'দেব বাণীসাধনা 
তাকে কতদুর স্পর্শ ও কী পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত করেছিল, এখানে তারই একটি সংক্ষিপ্ত 
শরিচয় দেবার চেষ্টা করা যাক। 


৮ 
মধাযুগীয় সাধকদের মধ্যে শ্রীচৈতন্যের সঙ্গেই কবির আবালা পরিচয়। প্রথম বয়সে 
যখন তিনি বৈষ্ণব পদাবলীর মাধুধরসে নিমজ্জিত, তাহুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী রচনায় 
ব্যাপৃত এবং 'পদরত্বাবলী” সংকলনে ব্যস্ত, তখনই চৈতন্ত-জী বনী গ্রন্থগুলি সগ্দ্ধে তিনি 
বিশেষভাবে অবহিত ছিলেন। এ সম্বন্ধে কাদদ্ধিনী দেবীকে তিনি এক পত্রে লেখেন-_ 
বৈষ্বকাব্য এবং চৈতন্তমঙ্গণ প্রভৃতি কাব্য অবলম্বন করে চৈতন্তের জীবনী আষি 
অনেকবয়ল পর্যন্ত বিশেষ উৎসাহের সঙ্গে আলোচন। করেছি । 
--“চিঠিপত্র' ৭, পত্র-১৫, ১৯১৯ জুলাই ৪ 
5 জবা: ক্ষিতিমোহন সেন-রচিত “দাদু গ্রন্থের (১৩৪২) রবীন-ৃত ভূমিকা ১৩৩২ ভাত্র, পৃ ৬ 


৩৮৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পরিণত বয়সেও এই প্রসঙ্গ স্মরণ করে তাকে লিখতে দেখি-_ 
প্রথম বয়সে বৈষ্ণবসাহিত্যে আমি ছিলুম নিশগ্ন,'' চৈতন্যমঙ্গল চৈতন্ততাগবত 
পড়েছি বাববার। পদ্কর্তাদের সঙ্গে ছিল আমার ঘনিষ্ঠ পরিচয় । 

-__ চিঠিপত্র" ৯, পত্র-১৯৯ হেমন্তবাল। দেবীকে লেখা! ১৯৩৬ মে ১৫ 
প্রচৈতন্তেব জীবনকথা ও ধর্মাদর্শ তাঁকে মুগ্ধ কবেছিল সমধিক । তার প্রথম যুগের 
সাহিত্যে তাই মানবপ্রেমিক চৈতন্যদেব দেখা দিয়েছেন বারে বারে । তাব প্রথম 
জীবনের রচনায় তিনি লিখেছিলেন__ 

আমাদের বাঙালির মধ্য হইতেই তো চৈতন্য জন্মিয়াছিলেন। তিনি তো বিঘা 
কাঠার মধ্যেই বাস কবিতেন না, তিনি তো সমস্ত মানবকে আপনার করিয়া- 
ছিলেন । তিনি বিস্তৃত মানবপ্রেমে বঙ্গভূমিকে জ্যোতির্ষযী করিয! তুলিশছিলেন । 
“চিঠিপত্র ১২৯২ জধ্যায় ৬ 
কৰি দেখেছিলেন, শ্রীচৈতন্ত আপনাকে পরিচিতের সংকীর্ণ সীমা বেঁধে রাখেন নি। 
তিনি তার হৃদয়কে উন্মুক্ত করে সমস্ত বিশ্বভুবনে পরিব্যাপ্ত করে দিয়েছিলেন । তারই 
ফলে তার অন্তরের অন্তস্তল থেকে উতৎ্সাবিত হয্ছিল এক মহামিলনের সংগীত । সে 
সংগীত সব মানবের প্রেমে পূর্ণ, তা "বিজন কক্ষে বসিধা বিনাইয়া বিনাইযা একটিমংত্র 
বিরহিণীর বৈঠকি কান্না নষ, প্রেমে আকুল হইযা নীলাঁক।শের তলে দাডাইয়! সমস্ত 
বিশ্বজগতের ক্রন্দনধবনি”'( “চিঠিপত্র” অধ্যায ৬)। এই সংগীতই কীতন-স*গীত। 
প্রকৃতপক্ষে শ্রচৈতন্তের সর্বজনীন প্রেমের শক্তি দেশের বৃহৎ জনসাধারণের চিত্তে যে 
এক করে মিলিয়ে দ্িষেছিল, সেই সম্মিলিত জনচিন্তের অ|বেগহ যেন কীতন সণগীত 
রূপে উচ্ছ্ুসিত হয়ে ুঠে । চৈতন্যদেবের একক প্রয়াসেই এই অসাধা সাধন হয়েছিল। 
এই দিকে দৃষ্টি রেখে রবীন্দ্রনাথ লিখে ছিলেন__ 
চৈতন্য যখন পথে বাহির হইলেন তখন বাংলাদেশে গানের স্বর পর্বস্থ ফিরিয়া 
গেল। তখন এককগবিহাবী বৈঠকি স্থরগুলো কোথায় ভামিয়া গেল? তখন 
সহ হৃদয়ের তরঙ্গহিল্লোল সহস্ব ক উচ্ভুসিত করিয়া নৃতন স্বরে আকাশে ব্যাপ্ত 
হইতে লাগিল । তখন রাগরাগিণী ঘর ছাড়িয়া পথে বাহির হইল, একজনকে 
ছাড়িয়া! সহম্র জনকে বরণ করিল । বিশ্বকে পাগল কবিবার জন্য কীত্তন বলিয়। 
'এক নূতন কীর্তন উঠিঙগ। যেমন ভাব তেমনি তাহার কগম্বর__অশ্র্জলে 
ভাগাইয়া সমস্ত একাকার করিবার জন্ত ক্রন্দনধ্বনি | 
--'চিটিপত্র", অধ্যায় ৬ 
চৈতত্তপ্রৰাছিত এই অ-পূর্ব ভাৰবন্তার পরিচয় দিয়ে কৰি আরও বলেছেন-__ 
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আসল কথা, বাংলায় সেই একদিন সমস্ত একাকার হইবার জো হইয়াছিল। তাই 
কতকগুলো লোক খেপিয়া চৈতন্তকে কলসীর কান! ছু'ড়িয়া মারিয়াছিল। কিন্তু 
কিছুই করিতে পারিল না। কলসীর কাঁনা ভাসিয়া গেল। দেখিতে দেখিতে 
এমনি একাকার হইল যে, জাতি রহিল না, কুল রিল না, হিন্দু-মুসলমানেও 
প্রভেদ রহিল না। 

_-চিঠিপত্র' অধ্যায় ৬ 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, উক্ত ঘটনাটি চৈন্তশিষ্য নিত্যানন্দ সম্পর্কেই শোনা যায়, 
চৈতন্য সম্বন্ধে নয়। কিন্তু পূর্বেই দেখা গেছে, চৈতন্যের জীবনী সম্বন্ধে কবি অনবহিত 
ছিলেন না। তাই এ কথা বলা যাঁয় যে এস্থলে প্রেমধর্মের অস্ুত্নিহিত ভাবসত্যটিই 
কবির লক্ষ্য, তথের সত্যতা ভাব উপলক্ষ মাত্র । স্তর” কবির এই ক্রটির গুরুত্ব 
সামান্যই | 

চতন্তের এই প্রেষধর্ণ যে নিছক ভাবপ্রাবন মাত্র ছিল না, তার সংগঠনী মন যে 
এই ধর্মাদর্শকে কত প্রবল আগ্রহে স্থল বসনার উধ্রে বিশুদ্ধ রাখতে চেয়েছিল, 
রবীন্দ্রনাথ 19 লক্ষ করেছিলেন । তাই বঙ্গবাবচ্ছেদের সময় অন্যায়কারী ছেশবাসীর 
বিরুদ্ধে স্বদেশ-প্রেমের উদ্দীপন] জাগ্রত করাব উদ্দেশ্যে তিনি হাকৃতন আদর্শকে স্মরণ 
করে বলেছেন-_ 
দেশের লোক আমাদের যজ্ছের পবিত্র হুতাশনে পাপ-পদার্থ নিক্ষেপ করিয়া 
আমাদের হোমকে নষ্ট করিততছে, তাহাদিগকে আমকা কেন লমস্ত মনের সহিত 
ভঙ্সন1 করিবার, তিরিস্কৃত করিবার শক্তি অন্ভব করিতেছি না।."-চৈতন্তদেব 
একদিন বাংলাদেশে প্রেমের ধম প্রচার করিয়াছিলেন। ক'ম-জিনিসটা! অতি 
সহজেই প্রেমের ছন্মবেশ ধরিয়া দলে ভিডিয়। পড়ে, এইজন্য চৈতন্য যে কিরূপ 
একান্ত সতর্ক ছিলেন তাহা তাহার অনুগত শিল্কা ইরিদাসেব প্রতি অত্যন্ত কঠোর 
বাবহাবে প্রমাণিত হইয়াছে । ইহাতে বুঝা যায় চৈতনোর মনে যে প্রেমধর্মের 
আদর্শ ছিল তাহা কত উচ্চ, তাহা কিরূপ নিষ্কলঙ্ক ।...নিজের দলের লোকের 
প্রতি দুর্বল মমতাকে তিনি মনে স্থান দেন নাই-_ধর্বর উজ্জ্লতাকে সবতোভাবে 
রক্ষা করার প্রতিই তাহার একমাত্র লক্ষা ছিল। 

--"সমুহ', পরিশিষ্ট : দেশহিত ১৩১৫ 
স্বদেশের হিতসাধনের পশ্চাতে কবি এমনই এক উচ্চ ও সংযত আদর্শকে জাগ্রত 
রাখতে চেয়েছিলেন। পূর্বের বৈষ্ণব পদাবণী অধায়ে বল! হয়েছে, চৈতন্য-প্রবত্তিত 
বুসসস্ভোগের সাধনাকে কৰি আধ্যাত্মিক বিলাস বলে মনে করতেন। কিন্তু মনে 

২৫ 


৩৮৬ রবীন্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


রাখতে হবে যে, পরবর্তী কালের বিকৃত সাধনপন্ধতিই কবির এতদৃর বিরাগের কারণ । 
না হলে প্রেম-ধর্মের নিফলঙ্ক উচ্চ আদর্শনিষ্ঠা ও তার সর্বজনীন আবেদন কবি চিরদিন 
শ্রদ্ধার সঙ্গেই স্মরণ করেছেন। 


৩ 


প্রথম জীবনে চৈতন্ত ব্যতীত মধ্যযুগের অন্যান্য সন্ভদদের সঙ্কে কবির পরিচয় কতদৃর 
ছিল তা জানা যায় না। অবশ্ত বাল্যকাল থেকেই শিখ ধর্ম ও গুরু নানকের সম্বন্ধে 
তিনি অবহিত ছিলেন। এ বিষয়ে তিনি প্রেরণা পেয়েছিলেন তার পিতার কাছ 
থেকে । 'জীবনস্থতি' গ্রন্থে (হিমালয়যাত্রা) তিনি শিখ ধর্ম ও তাঁর উপাসনার প্রতি তার 
পিতার সোৎসাহ সহযোগিতার উল্লেখ করেছেন । কবি স্বয়ং পরবর্তী কালে নানা 
প্রসঙ্গে নানকের প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করেন। তার জীবনকথাও তিনি বিবৃত 
করেছেন (“ইতিহাস', পরিশিষ্ট £ কাজের লোক কে?) এসম্বন্ধে যথাস্থানে 
আলোচনা! করা যাবে। অন্তান্ত সন্ভদেব বাণীর সঙ্গে কবিব প্রথম পরিচয়ের কাল 
সঠিকভাবে নির্ণয় করা কঠিন । কবি এক সময়ে লিখেছিলেন__ 

আমি হিন্দি জানি না কিন্তু আমাদের আশ্রমের একটি বন্ধুর কাছ থেকে প্রথমে 


আমি প্রাচীন হিন্দি সাহিত্যের আশ্চর্ধ রত্স্মুহের কিছু কিছু পরিচয় লাভ করেছি। 
| __'সাহিহ্োর পথে', সভাপতির অভিভাষণ ১৩৩* ষ্ঠ 


উক্ত আশ্রমিক বন্ধু সম্ভবত: “ভারতীয় মধ্যযুগের কবিশ্বতিভাগ্ার মহ, ক্ষিতিমোহন 
সেন শান্্রী। তিনিই প্রথম মধ্যযুগীয় সম্তদের বাণী ও সাধনার পরিচয় লাভের উদ্দেশে 
গবেষণায় রত হন এবং কবির কাছ থেকে উত্সাহ ও সানন্দ সহায়তা লাভ করেন। 
কবির এই সহযোগিতার কথা তিনি বারংবার স্বীকার করেছেন । কিন্ধু ক্ষিতিমোহনের 
সঙ্গে পরিচয়ের ( ১৩১৫ জ্যে্ট ) পূর্বে রবীন্দ্রনাথ সন্ভদের সঙ্গে যে একেবারে পরিচিত 
ছিলেন না তা নয়। ১৯২৫ সালের ১৯ ডিসেম্বর তারিখে তিনি “ভারতবধীয় দার্শনিক 
ংঘের সভাপতির অভিভাষণে' বলেন-__ 
শৈশবে মনে পড়ে একজন তক হিন্দু গায়কের মুখে কবীরের এই গানটি শুনি: 

পানীমে মীন পিয়ামী রে 

মুকো শুনত শুনত লাগে হাসী রে। 

পূরণ ব্রক্ধ সকল ঘট বরতে 

ক্যা মধুর কা কাশীরে । 
স্প্প্রযাসী', ১৩৩২ গাছ 
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১২৯৯ সালে লেখা এক প্রবন্ধে তার শৈশবাভ্যন্ত এই বাণীটিই উদ্ধৃত দেখি-_ 
এখন আমর! বিধাতার নিকট এই বর চাহি, আমাদের ক্ষুধার সহিত অন্ন, শীতের 
সহিত বস্ত্র, ভাবের সহিত ভাষা, শিক্ষার সহিত জীবন কেবল একত্র করিয়! দাও। 
আমর আছি ঘেন-_- 
পানীমে মীন পিয়াসী 
শুনত শুনত লাগে হাসি। 
শিক্ষা", শিক্ষার হেরফের, ১২৯৯ পৌষ 
অবশ্ঠ সাধারণ একটি প্রবচন হিসাবেই এখানে কবীরের বাণীটি ব্যবহৃত হয়েছে । তার 
কোনে! বিশেষ গুরুত্ব এখানে দেখা যায় না। কিন্তু কবীর-প্রমুখ সন্ভদের সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ যে আদৌ উদ্দাপীন ছিলেন না, বরং তাদের সাধনার গুরুত্ব সম্বন্ধে বিশেষ 
অবহিত ছিলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় তার এক প্রবন্ধে ।_- 
ভাবতবর্ষের যে ইতিহাস আমরা পড়ি '"ভাহা ভারতবর্ষের নিশীথকালের একটা 
ছুঃস্বপ্রকাহিপীমান্ত্র।-".সেই ইতিহাস পডিলে মনে হয়, ভারতবর্ষ তখন ছিল না, 
কেবল মোগল পাঠানের গর্জনমুখর বাত্যাবত শুফপত্রের ধ্বজা তুলিয়। উত্তর 
হইতে দক্ষিণে এবং পশ্চিম হইতে পূর্বে ঘুরিয়া ঘুরিযা বেড়াইতেছিল। 
কিন্ত বিদেশ যখন ছিপ দেশ তখনো ছিল, নহিলে এই-সমস্ত উপদ্রবের মধ্যে 
কবীর নানক চৈতন্য তুকারাম ইহাদিগকে জন্ম দিল কে? তখন যে কেবল দিল্লি 
এবং আগ্র। ছিল তাহ নহে, কাশী এবং নবদ্বীপও তি | 
_-শ্বদেশ', ভারতবর্ষেব ইতিহাস ১৩০৭ ভাদ্র 
কবি অনুভব করতে পেরেছিলেন যে খিদেশীর হাতের সমস্ত অতাচার-লাঞ্চনার মধ্যে 
ভারতের বৈশিষ্টাটি ধরে রেখেছিলেন এই মধ্যযুগের সন্তরাই। এই সন্তদ্ধের মধ্যে আবার 
কবীরের বাণীর প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ আগ্রহ দেখা যায়। তার প্রমাণ ১৯১৪ 
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প্রতি ববীন্ত্রনাথের এই বিশেষ আকর্ষণের কারণটি কবীরের বাণী ও সাধনার বৈশিষ্ট্যের 
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০৪56০. 93০90) 10581005105 2100. [711)005 216 £0019960 92)0108 1915 
£0110 675, আ1)0 ৪::€ 1050৮18 23 [:80100910085, 0: 085 6116105 ০00 


৩৮৮ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


006 ৪৮ 0: 79511, 0০0 01811060 00 ০০ ৪৫ 02০০ 00০ ০15110 01 
215) ৪00 ০£ তিন, 

70310070190: 01 10018 1920, 3০০৮ 1, 01). 910. 260 
এই উদ্দার অসাম্প্রদীয়িক মতবাদের প্রথম প্রচারক গুরু রামানন্দ । কিন্তু তার কোনে 
লিখিত বাণী পাওয়া যায় না। তার শিষ্যরাই তার বাণী। এই বামানন্দ-শিষ্য 
কবীরের বাণী তাই ববীন্দ্রনাথের এত প্রিয় । সেইজন্যই তিনি ১৩১৯ সালে ভারতের 
ইতিহাসে সম্তদের স্থান নির্ণয় করে তাদের মধো কবীরের গুরুত্বের পরিচয় দেবার চেষ্টা 
করেন-. 

সমাজের একান্ত আত্ম-সংকোঁচনের অচৈতন্তের মধ্যেও তাঁহার আত্মপ্রসারণের 
উদ্বোধনচেষ্টা ক্ষণে ক্ষণে যুঝিয়াছে, ভারতবর্ষের মধ্যযুগে তাহার দৃষ্টান্ত 
দেখিয়াছি। নানক কবীর প্রভৃতি গুরুগণ সেই চেষ্টাকেই আকার দিয়াছেন । 
কবীরের রচনা ও জীবন আলোচনা করিলে স্পষ্টই দেখা যাঁয় তিনি ভাঁরতবধের 
সমস্ত বাহ আবর্জনাকে ভেদ করিয়া তাহার অন্তবের শ্রেষ্ট সামগ্রীকেই 
ভারতবর্ষের সত্যসাধনা বলিয়া উপলব্ধি করিয়াছিপেন, এই জন্য তাহার পন্থীকে 
বিশেষরূপে ভারতপন্থী বলা হুইয়াছে। বিপুল বিক্ষিপ্তুতা ও অপংলগ্রতার মধ্যে 
ভারত যে কোন্‌ নিভৃতে সত্যে প্রতিষ্ঠিত আছেন, তাহা যেন ধ্যানযোগে তিনি 
নুষ্পষ্ট দেখিতে পাইয়া ছিলেন | 
ইতিহাস, ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ বৈশাণ 
আবার শেষ জীবনে কৰি তার চরম উপলব্ধির বাণীটি শুনেছিলেন ককীরের 
দৌহাতেই-- 
শা) 0০66 52106 (2011 0585 21509 006 92102 10655860 1761) 186 
51155 : 
5 585117£ 0086 980715106 6৪115 01015 06115 11) 0106 1101701 
16911) 0 51116, ০ 51806 00০ 00061 0110 0£ 10900612170 
81309 101), ৮০ 525 01086 196 15 01215 7 006 0005106, ০ 40 
1706 800281€ 00০ 0002, 
48000103775 00 05656 5108619, 00515 02 00, 800. 056160916 
62900100 13 1 105 16211729001). 
»৮05৩ 26118100 01 2150? 1881, ০৮, সা: 90151658 ভ2650010 
কবীর ছাড়া দাদু; রজ্জব প্রভৃতি সাধকদের বাণীর লঙ্জেও যে কবির পরিচয় হয়েছিল, 


মধাযুগের সাধক ৩৮৪ 


তার নিদর্শন উদ্ধৃতিরূপে ছড়িয়ে আছে তার সাহিত্যে । মধ্যযুগের এক ভক্ত শিশ্ত 
নাভা-রচিত “ভক্তমাল' গ্রন্থের সঙ্গেও কবির পরিচয় ছিল। “কাহিনী” কাব্যের 
(১৯০০ ) অপমানবর, স্বামীলাভ ও ম্পর্শমণি কবিতায় যথাক্রমে মুমলমান জোলা 
কবীর, রামভক্ত তুলসীদাস ও বৈষ্ব সন।তন গোস্বামীর যে কাহিনী বিবৃত 
হয়েছে তা ভক্তমাল থেকেই নেওয়া! | পুনশ্চ কাব্যের (১৯৩২ ) শুচি ও ম্বানসমাপন 
কবিতা ছুটি গুরু রাঁমানন্দের এবং প্রেমের সোনা কবিতা চর্মকার রবিদামের কাহিনী 
নিয়ে রচিত। ওই কাব্যের অন্তর্গত প্রথম পূজা ও মুক্তি কবিতাতেও কৃত্রিম আচার- 
ধর্মের বিকুদ্ধে মধ্যযুগীয় সাঁধক-প্রবন্তিত মানবতার জয়ধ্বনিই উচ্চারিত হয়েছে। 
অচলায়তন নাটকটিতেও (১৯১২) কবি শুষ্ক বিধির রুত্রিম প্রাচীর ধূলিসাৎ করে 
অস্তেবাপী শোণপাংশু ও দর্ভকদের মিলিয়ে দিয়েছিলেন তথাকথিত উচ্চবর্ণের "শুদ্ধ" 
মানষের সঙ্গে । এই অশ্ভূতিরই প্রতিধ্বনি রূপ পেযপেছে তার পরবর্তী কালের রচিত 
'পত্রপুট” কাব্যের পনেরো-সংখ্যক কবিতাটিতে ( ১৩৪৩ বৈশাখ ), যেখানে তিনি 
নিদ্ধিধায় আপনাকে 'ব্রাতা" ও 'মন্ত্রহীন? বলে ঘোষণা করেছেন। 
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মধ্যযুগীয় সাধকদের বাণীকে কবি যে এমন একান্তভাবে অস্তরে গ্রহণ করতে পেরে- 
ছিলেন তাঁর কারণ এদের সাধনার পশ্চাতে কৰি ভারতসংস্কৃতির মূল ধারার প্রবাহ 
অব্যাহত দেখেছিলেন । সেই মূল ধারা একোর ধাস।। ক্ষিতিমোহনের “দাদৃ* 
গ্রন্থের ( ১৩৪২ ) ভূমিকায় কবি সেই কথাটিই বাক্ত করেছেন।-- 
সেই জন্যেই ধারা যথার্থ ভারতের শ্রেষ্টপুরুষ তাবা মানুষের আত্মায় আত্মায় সেতু 
নির্মাণ করতে চেয়েচেন। যেহেতু বাহিরের আচার ভারতে নানা আকারে 
ভেদকেই পাকা করে রেখেচে এইজন্যেই ভারতের শ্রেষ্ঠ সাধন! হচ্ছে বাহ্‌ 
আচারকে অতিক্রম করে অস্তরের সত্যকে স্বীকার কর]। 
দাদু", ভূমিকা ১৩৩২ ভাত্র পু ৮ 
ভারতের অস্তরতর এই সতা বাণী বহন করে এক-এর দৃতরূপে সম্ভদদের আবির্ভাব 
হয়েছিল। তাদের এই আবিরাব আকম্মিক নয়। ভারত-ইতিহাসের চিত্তপ্রবাহের 


১. “এই ভক্তমালে কৃষ্ণ ও পলামপন্থী শান্্ামুমোদিত আচার-শীল ভক্তদের কথাই বেশী । ভাই নানক, দাদু, 
রজ্জব প্রভৃতির নাম তাহাতে নাই। হিনু-মুললমান সাম্প্রদারিকতাবুদ্ধিহীন সাধকদের বিবরণ নাভার 
ভক্তমালে মিলে না ।” 

--ক্ষিতিমোহন মেন-রচিত 'ভারতীয় মধাযুগগে সাধনার ধারা" ১৯৩০, প্‌ ৫৬ 


৩৯১ ববীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পথ ধরেই পরম্পরাক্রমে তাদের অনিবার্য আবির্ভীব। কবি রবীন্দ্রনাথ তার 
সহজাত ইতিহাসবোধের ঘারা সে সত্য অনুধাবন করেছিলেন । তিনি জানতেন 
যে রাষ্তীয় উত্থান-পতনের ইতিহাস ভারতের ইতিহাঁন নয়। আন্তরিক সাধনার 
ইতিহাসই ভারতের যথার্থ ইতিহাস এবং সে সাধনা একর সাধনা । তাই 
বেদমস্ত্রবরচয়িতা আর্ধের ভারতে আগমনের অব্যবহিত পরেই শোনা! গেছে আর্ষ- 
অনার্ধের মিলনসংগীত। পরবর্তী যুগের ককণাঁজলদগন্ভীর বৌদ্ধ ব্রিশরণ মন্ত্র সমগ্র পূর্ব 
এশিয়াকে একাত্ম করে তুলেছিল। বৌদ্ধদের বর্ণ ও সম্প্রদীয় নিরপেক্ষ উদাঁরতাকে 
রবীন্দ্রনাথ যে কতদূর সমর্থন করতেন তাঁর স্থম্পষ্ট পরিচয় ধর! দিয়েছে 'নটার পূজা” 
নাটকে (১৯২৬ )। বৌদ্ধদের মধ্ো যে সর্ব মানবের সমন্বয়, সামাজিক এঁকাবদ্ধন ও 
অসমতা দূরীকরণের প্রয়াস দেখা যায়, সেটিই কবি লক্ষ করেছিলেন মধাযুগের সম্তদের 
মধ্যে। আবার বৌদ্বপ্লাবনের পর খণ্ড খণ্ড ধর্মসম্প্রদায়ের বিরোধবিচ্ছিন্ন তকে অথগ্ড 
অদ্বৈততত্বের মধ্যে এঁকাবদ্ধ করার চেষ্টায় শংকরাচার্ধ এই ভারতীয় প্রতিভারই পরিচয় 
দিয়েছিলেন ।-- 
অবশেষে দার্শনিকজ্ঞানপ্রধান সাধনা যখন ভারতবধের জ্ঞানী-অজ্ঞানী অধিকারী 
অনধিকারীকে বিচ্ছিন্ন করিতে লাগিল তখন চৈতন্য নানক দাদু কবীর ভারতবর্ষের 
ভিন্ন ভিন্ন প্রদেশে জাতির অনৈক্য শাস্ত্রের অনৈক্যকে ভক্তিব পরম এঁকো এক 
করিবারঅমৃত বর্ষণ করিয়াছিলেন ।:..তাহারাই ভারতবর্ষে হিন্দু ও মুপলমান- 
প্রকৃতির মাঝখানে ধর্মসেতু নির্মাণ করিতেছিলেন। 


--'রাঙজাপ্রজ।', পথ ও পাথেয় ১৩১৫ 
পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেনের মতে কবীর, দাদু, রজ্জব, প্রভৃতি সম্ভগণ জন্ম ত: মুসলমান 
হলেও হিন্দুভাবের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন । অন্ত দিকে চৈতন্যশিষ্য যবন হরিদাসের 
কথা তো আমাদের কাছে স্থপরিচিত। প্রকৃতপক্ষে এরা সকল সম্প্রদায়ের অতীত 
এক বৃহৎ সত্যের সাধনায় মগ্ন ছিলেন । রবীন্দ্রনাথ আধুনশিক যুগের রাজা রামমোহনের 
সাধনার মধ্যে সেই সত্যের সন্ধান পেয়েছিলেন। বামমোহনের অগ্রপণিক দাদু 
বলেছিলেন__ 

সব ঘট একৈ আঝ্ম!, কা! হিন্দু-মুদলমান | 
আর রজ্জব বলেছিলেন-_ 
হাথ জোড়, গুরু ্' হো মিলৈ হিন্দু-মুসলমান । 
সাধন মাহি জোগ নহি জৈ, ক্যা সাধন পরমাণ ॥ 
গুরুর কাছে আমি করজোড় করছি যেন হিন্কু মুসলমান মিলে যায়। এঁতিহামিক 


মধ্যযুগের সাধক ৩৯১ 


সাধনায় এদের যদি যুক্ত করতে না পারি তা হলে সাধনার প্রমাণ হবে কিসে ? 
রবীন্দ্রনাথ সম্তদের এই বাণীসাঁধনার পরিচয় দিয়ে মন্তব্য করেছেন__ 
এই ভারতপথিকের] যে মিলনের কথা! বলেছিলেন মে মিলন মন্রষ্যত্ের সাধনায়, 
ভোদবুদ্ধির অহংকার থেকে মুক্তিলাভের সাধনায়, রাষ্্ীয় প্রয়োজনসাধনায় নয়।'.. 
সেই পথের পথিক আধুনিক কালে রামমোহন রায়। তিনিও প্রয়োজনের দিক 
থেকে নয়, মানবাত্ম'র গভীরে যে মিলনের ধর্ম আছে সেই নিত্য আদর্শের দিক 
থেকে-*উদার প্রশস্ত পন্থাপ্র--সকলকেই আহবান করেছেন, যে পন্থায় হিন্দু 
মুসলমান খুম্ট।ন সকলেই অবিলোধে মিলতে পাবে। 
-_ ভাবভপথিক রামমোহন রা, অধশীয ১, ১৩৪, পৌষ 
এহ ভারতপথিক সম্চের দল যে 'হিন্দু ও মুসপমান ধর্দের অন্থবতম মিলনক্ষেত্রে এক 
মহেশ্ববের পূজা বহন করে চলছিলেন সেই দিলনের এ দীর্ঘ দিন অব্যক্ত ছিল। 
বামমোহন ভাব আপন চিকুশক্তির প্রেল্প্য স্বভাবতঃই এই পথে চলেছিলেন, ইতিহাস 
অন্রসরণ করে নয়। কিন্থ ইতিহাস-সচেতন িিরারি দষ্টিতে এটি ধরা পডেছিল। 
তিনি দেখেছিলেন, মধাযগে হিন্দু-মুনলঘান সংঘধের প্রথম অভিধাতে পর-_ 
হিন্দু ও মুসলমান সমাজের মাঝখানে এমন একটি সংযোগস্থল সৃষ্ট হইতেছিল 
যেখানে উভয় মমাজেন সীমারেখা মিলিয়া আসিতেছিল , নানকপস্থী কবীরপন্থী ও 
নিম্নশ্রেণীর বৈষ্বসম।জ ইহাব দৃষ্টান্তস্বল। আমাদের দেশে সাধারণের মধ্যে 
নান! স্থানে ধর্ম ও আচার লইয়া যে সকল ভাঙাগডা ৮৯ 7-তছে শিক্ষিত-সম্প্রদায় 
তাহার কোনো খবর রাখেন না। 

_আন্ুশক্তি' হাদেশীসমাজ ১৩১১ ভাদ্র 
বৈষ্ণব ও কবীরপন্থীরা যে মিলনের প্রযাঁস করতেন তার পরিচয় পর্বেই দেওয়া হয়েছে। 
শিখগুরু নানকও যে উদাব পথে এক বৃহৎ মুক্তিব মধো সব মানবকে আহ্বান 
করেছিলেন সেটিও রবীন্দ্রনাথ লক্ষ করেছিলেন । তাই তিনি মন্তব্য করেন__ 

বাবা নানক যে স্বাধীনতা অন্থুরে উপলব্ধি কবিয়াছিলেন তাহ! রাষ্ট্রীয় স্বাধীনতা 
নহে; যে দেবপূজ। কেবল দেশবিশেষেব, জাতিবিশেষেব কল্পনা ও অভ্যাসের 
দ্বার! সীমাবদ্ধ, পৃথিবীর মকল মানুষের চিত্ত যাহাব মধ্যে অধিকার পায় না""'এই 
সকল সংকীর্ণ পৌরাণিক ধর্মের বদ্ধন হইতে তাহার হৃদয় মুক্তিলাভ করিয়াছিল 
এবং সেই মুক্তি তিনি সকলেব কাছে প্রচার করিবার জন্ত জীবন উৎসর্গ 
করিয়াছিলেন । 

--“ইতিহাস', শিবাজী ও গুরু গোবিদ্দসিংহ 


৩৯২ রুবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


হিন্দু-মুসলমান নির্ধিশেষে প্রচারিত এই মানবতার ধর্ম পরবর্তী কালেও যথেষ্ট সজীৰ 
ছিল এবং জনসমাজের মধ্যে প্রবাহিত এই সাধনধারার মধ্যে থেকে গিয়েছিল এই 
যুগের ভারতের প্রাণবান্‌ ইতিহাস। কিন্তু সে ইতিহাস সম্পূর্ণ আবিষ্কৃত হয় নি। তাই 
ক্ষিতিমোহন সেনের “ভারতীয় মধ্যযুগে সাধনার ধারা” গ্রস্থের ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ 
আক্ষেপ করেছেন যে, ভারতীয় চিত্তপ্রবাহের-_প্রা গ্রসর যাত্রার সম্পূর্ণ একটি ইতিহাস 
পাবার অপেক্ষা রয়ে গেল, না পেলে ভারতবর্ষের ঞুব স্বরূপটির পরিচয় ভারতবর্ষের 
লোকের কাছে অসম্পূর্ণ, এমন কি ভ্রমসংকুল হয়ে থেকে যাবে ( ভূমিকা, ১৩৩৬ পৌষ, 
পৃ১২)। এই উক্তি থেকে বোঝা যায় ভারতসংস্কৃতির ইতিহাসে মধ্যযুগীয় সম্ভদের 
স্থান কত গুরুত্বপূর্ণ এবং সেই কারণেই এদের বাণী ও সাধনার প্রতি কবির এমন 
স্থগতীর অনুরাগ । 


৫ 


মধ্যযুগের সাধকরা যখন ভারতে আবিভূ্তি হন, তখন রাষ্ট্রনৈতিক ভাঙাগভায় দেশে 
কেবলই বিশৃঙ্খলা দেখা যাচ্ছিল, ধর্মবিরোধেব তীব্রতাও ছিল প্রবল। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন-_ 
সেই বডো কৃপণ সমযেই তার] মানষের ভেদের চেয়ে এঁক্যকে সত্য করে 
দেখেছিলেন। কেননা+ তারা সকলেই ছিলেন কবি, কেউ পণ্ডিত ছিলেন না। 
শকের জালে তাদের মন জড়িয়ে যাঁয় নি, তথ্যের খু'টিনাটির মধো উদ্ষুবুত্তি করতে 
তারা বিরত ছিলেন । 

_পিশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী', ১৯২৫ ফেস্রআরি ১৪ 
দর্শনশান্ত্রে বণিত জটিল তবও এই সম্ঘদের সহজ অচ্ভূতির আলোকে সহজ হয়ে 
গিয়েছিল। সেটি উপলব্ধি করে রবীন্দ্রনাথ তার শান্তিনিকেতন বক্ৃতামালায 
“বিশ্ব-আমি'র সঙ্গে 'ব্যক্তি-আমি'র রহশ্তময় সম্বন্ধ বিশ্লেষণের উপলক্ষে বলেছেন-__ 

সাধক-কবি কবীর ছুটিমাত্র ছত্রে আমি-রহস্তের এই তবটি প্রকাশ করেছেন-__ 
যব হুম রহল রহা৷ নহি' কোঈ, 
হুমরে মাহ রহল সব কোইঈ। 
অর্থাৎ, আমির মধ্যে কিছুই নেই, কিন্তু আমার মধ্যে সমস্তই আছে। অর্থাৎ, এই 
আমি এক দিকে সমস্ত হতে পৃথক হয়ে অন্য দিকে সমন্তকেই আমার করে 
নিচ্ছে। 
-গান্তিনিকেতন' ২, জাগয়ণ 


মধাযুগের সাধক ৩৯৩ 


এই সহজ ভাবের সাধক, ধাঁর! শাস্ত্রের কূট তর্কজালে বা অর্থহীন প্রথার বন্ধনে বাঁধা 
পড়েন নি, তাদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আন্তরিক ভাবের মিল ছিল। তাই '্মান্ষের 
ধর্ম' ব্যাখ্যা করতে বসেও কবি এ'দের বাণী স্মরণ করেছেন।-_ 
কৰি রজ্জবের একটি বাণী পেয়েছি । তিনি বলেছেন-_- 
সব সাচ মিলৈ সো সাচ হৈ, না মিলৈ সো ঝঠ। 
জন রজ্জব সাচী কহী ভাবই রিঝি ভাবই বঠ ॥ 
সব সত্যের সঙ্গে যা মেলে তাই সত্য, যা মিলল না তা মিথ্যে; রজ্ঞব বলছে, এই 
কথাই খাটি-_ এতে তুমি খুশিই হও আর রাগই কর 
ভাষা] থেকে বোঝা যাচ্ছে, রজ্জব বুঝেছেন, এ কথায় রাগ করবার লোকই 
সমাজে বিস্তর । তাদের মত ও প্রথার সঙ্গে বিশ্বপত্যের মিল হচ্ছে না, তবু তাঁবা 
তাকে সত্য নাম দিয়ে জটিলতা জড়িয়ে থাকে_ মিল নেই বলেই এই নিয়ে 
ত।দের উত্তেজন1 উগ্রতা এত বেশি | 
“মানুষের ধর্ম" , অধায় ৩ 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও সমাজের সমর্থনের দিকে দৃষ্টি না রেখে সাবা জীবন সত্যের পক্ষে 
দাড়িযে সংগ্রাম কবেছেন এবং অনেকের বিরাগভাজন হয়েছেন। তবু তার থেকে 
বিরত থ।কেন নি। সেইজন্য পূর্বোক্ত প্রবন্ধে ব্যক্তিগত ধর্মসাধনার পরিচয় দিতে গিয়ে 
তিনি অদ্ধা নিবেদন করেছেন ব্রাহ্মণ গুরু বাঁমাননকে, ধিনি শিষ্যদের কাছ থেকে চলে 
গিয়ে আলিঙ্গন ককবছিলেন নাভী চগ্ালকে, হুসলমংন জোলা কবীরকে, রবিদাস 
চামারকে | সেদিন সমাজে তিনি জাত্চাত ইয়েছিঃল্ন | কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মতে, 
“তিনি একল।ই সেদিন সকলের চেযঘে বড়ো জাতিতে উঠেছিলেন যে জাতি নিখিল 
মানতষের | তিনি বৃহৎ সত্যের শক্তিতে সমাজের ন্ষুদ্র সংস্কারগত মিথাকে সবলে 
অতিক্রম করে গিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ সমাজের সর্বস্তরের সর্বমানবের মধ্যে 
আপন আরাধ্য দেবতাকে খুজে পেংয়ছিলেন। ভিনি তাব মনোভাবের সমর্থন 
পেয়েছিলেন এই সম্ভদের বাণীতে ।__ 
[২2]190, & 7০০6-581770 06 206015%3] 10019, 5253 ০1 10217 : 
(০-0001) (17010 78070110100 ) 15 0) 091710100, 16 45 201৪ 
06105107) 00৫ 0৮65. ]1) 06০ 0156 10051016 552155 0156 22166, 086 
0০:50 7030150£ 56615 10৮০, ৪00 11৩] 66 1000 810 00৪ 
ঢ0:291659 (006 11801510491 2170 01১০ 01315610591 ) 805 016০3, 105৩ 
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৩৪৪ ববীজসংস্কৃতিষ ভারতীয় রূপ ও উৎস 


[২81089) 81,00961 ১০০6 0: 006 5800৩ 2£6, 5123 : 
1900 52690 1006, 0 10151175121 (70107016 ) 850 1 82৫ 0১6৩, 
৪50 001 10৮০ 10680010065 1030009], 

0106 15611810701 11811 010, ছা 106 01810 01 20 10০০৮, 
কবির ব্যক্তিগত অন্ুভৃতিও এই পথেই অগ্রসর হযেছে। মানুষের আপন সত্তার মধ্যেই 
বিশ্বসত্তার প্রকাশ দেখেছেন তিনি । আব এই বিশ্বসত্তা বা ভ।গবতসত্তাকে মানুষের 
অন্তরে উপলব্ধি কবে "মানুষের ধর্ম” গ্রস্থে তাঁব নাম দিয়েছেন 'মানবতুক্ষ'। কবি- 
কখিত এই 'মানবত্রক্ষ'ই বজ্তবেব “নবনাবাঁয়ণ', ববিদাসের 'নরহরি"। এই 
নরনাবীয়ণের উপলব্ধিকে হাদযে পোষণ কবে জীবনসাঁধনার যে পথ, কবীর-রবিদীস- 
রজ্জবের মতো রবীন্দ্রনাথও ছিলেন সেই পথেব পথিক ।১ ভাই এই সাধকদের বাণীর 
প্রতি কবির এমন সম্রদ্ধ ও সান্রাগ সমর্থন । 


৬ 


পূর্বেই দেখা গেছে, এই মধাযুগীয সাধকদল তাদের অন্তরের মধো “যে ভগবানের 
স্পর্শ পেয়েছিলেন, তিনি শান্ত্রে বর্ণিত কেউ নন, তিনি মনে প্রাণে হৃদয়ে আবিফ্ত 
অছৈত পরমানন্দরূপ” | এই প্রীণের দেবতাব অর্চনা তো বাহা উপচার দিয়ে হয় ন]। 
রবীন্দ্রনাথ তা লক্ষ করেই ক্ষিতিমে।হনের '“দাদৃ' গ্রন্থের (১৩৪২) ভূমিকায় (পৃ ৪) 
লিখেছেন-__ 

সেইজন্তই মন্ত্র পড়ে তাঁর পৃজা হল না, গান দিয়ে তার আবাহন হল। তিনি 

প্রত্যক্ষ সত্যরূপে জীবনে আবিভূত হয়েছিলেন বলে সহজ-সতন্দররূপে কাব্যে প্রকাশ 

পেলেন। 
সাধারণতঃ ধর্মশান্ত্রে যেসব স্তোত্র পাওয়া যায় সেগুলি সাহিত্যের অন্দব্মহলে প্রবেশ 
করার ছাড়পত্র পায় না। তার কারণ ওইগুপিতে বিশ্বদেবতীর সঙ্গে মাতষের 
সহজ সম্বন্ধটি নেই, নানা মন্ত্রতন্ত্র ও আচারের প্রাচীর খাঁড়া হযে থেকে সে সন্বদ্ধকে 
অবারিত করে তোলে নি। তা আনুষ্ঠানিক ক্লোকরচনাতেই থেমে গেছে । কিন্তু 
এই সব নিয়মের বাঁধনছেড়া সাধকর্দের কাছে ভগবান সহঙ্জ আনন্দরূপে ধরা দিয়েছেন। 
তাই এদ্ধের বাণীতে যে বসটি নিবিড় হয়ে প্রকাশ পেয়েছে তা হুল ভগবানের প্রতি 
প্রেমের রস। এক পরম পাওয়ার অহেতুক আনন্দই উচ্ছৃসিত হয়েছে তাদের গানে । 
১ রবীজনাথের এই চিত্ত ও ব্যাখা বিভ্ৃততরভাবে জালোচিত হযেছে অধ্যাপক প্রবোধচন্র সেন-রচিত 
রবীন্ত্রভাবনায় নারারণ ঈীর্ষক প্রবন্ধে (বিশ্বতারত পত্তিকা, ১৩৭২ শ্রাবণ-আর্িন )। 


মধাযুগের সাধক ৩৯৫ 


তাদের এই পাওয়ার অন্ুভূতিটি নবীন বলেই তাদের বাণী এমন কাব্য হয়ে উঠেছে। 
সে সত্য উপলদ্ধি করেই কৰি দেখিয়েছেন, যে অন্তাজ জাতিরা সমাজের শ্রদ্ধা ও 
উচ্চশিক্ষা থেকে যুগ যুগ ধরে বঞ্চিত ছিল 'তারা কেবল জ্ঞানে নয়, চরিত্রে নয়, 
কাব্যরচনায় অদ্ভুত প্রতিভার পরিচয় দিলেন? ( সমাজ” নারীর মনুষ্যত্ব )। স্বয়ং 
রবীজ্নাথ তাঁর সহৃদয় হৃদয়ের কষ্টিপাথরে এদের কাব্যের মূল্য যাচাই করে তাদের 
বাণীকে মাহিতোর অমরাবতীতে স্থান দেন। ক্ষিতিমোহনের পূর্বেক্তি "পাদ" গ্রন্থের 
(১৩৪২ )ভূমিকাম্ম (পৃ ১) তাই হিনি বপেছেন_ 
আমার অপরিচিত হিন্পীসাহিত্যের দহলে কাকোব বিশুদ্ধ ব্রসন্দপটি যখন খু জছিলুম, 
এমন সময় একদিন ক্ষিতিমোহন সেন মন্খায়ের মুখ থেকে বছেলখত্ডের কবি জান- 
দসের দুই একটি হিন্দী পদ আমার কানে এল | আমি ব'লে উঠলম, এই তপাওয়া 
গেল । খাটি জিনিষ, একেবারে চবম জিনিষ, এর উপরে আব তান চলে না। 
কবির 016201৮ 0010105 গ্রন্থের (1922 ) অনুর্গত ঞ&ো) 00181) চ011 1২61161017 
প্রবন্ধে এই হিন্দী কৰি জ।নদাসের অপূর্ব ভাবময় পর্দেব অনেকগুলিই উদ্ধত হয়েছে । 
এ প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন-_ 
1,661006 00006 17616 50000 [700105 £1010 ৪ 1200016%81] 0০৫6 01 
৬৬০5০) [17018- )0150055--৮51)0956 ০015 210 1868115% 10150900612, 
৪190 1)86 0200006 50210 60] 0০ ৬০1 25000151015555 0৫ 00610 
62061191706." 
৬৬112017856 0700. 00206 0০ 7০ 600) 002 1026881, 
(0 [1176 ০: 017355 ? 
1৬ 10106001015 0001 101 21060110100, 00 
৭6291 016) 212৭1 এ: 101 10110 1] 59010. 
[০৬ 10106 11] ০৩ [০০0 1010) 21006, 0 আ০০০]) 
170 1395 21060 ৫01 ৮০00 101 88465 11 51161106 
8100 501117655 ? 
(007061% ০: 6566, 2170 12106 0015 ৬তাড 
17001706170 9001 0106 0101012, 
[615 076 50176 ০06 20815 00106 107 017০ ৮৪10০ £€156]) 60 1310) 05 


90716006 1,055 8170 16811560 ৮5 1915 0%/ 10৬. 
-610865859 [0016৮ &০ 100897) 201 2১0)16100-]8 


৩৯৬ ববীন্্রসংস্কৃতির ভারতীক্ন রূপ ও উৎস 


বৈষবের শ্রীরাধা যে ভাব থেকে বলেছিলেন “তোমারি গরবে গরবিনী হাম" এই গানে 
সেই ভাবটিই ব্যক্ত হয়েছে । ববীন্দ্রনাথের একটি গানেও জ্ঞানদাসের এই বাণীর 
আশ্রর্য প্রতিধ্বনি শোনা যাঁয়।-_ 
তাই তো! তুমি রাজার রাজা হয়ে 
তবু আমার হৃদয় লাগি 
ফিরছ কত মনোহরণ বেশে, 
প্রভু, নিত্য আছ জাগি। 
তাই তো, প্রভু, যেথায় এল নেমে 
তোমারি প্রেম তক্তপ্রাণের প্রেমে 
মৃত্তি তোমার যুগলসম্মিলনে সেথায় পূর্ণ প্রকাঁশিছে ॥ 

_ গীতবিতান", পূজা-২৯৪ 
জ্ঞানদাসের গান কবিকে যে কতদূর আকৃষ্ট করেছিল এবং তা তার অনুভূতিকে 
যে কত স্পষ্টরূপে প্রকাশ করতে পেরেছিল, তাব পূর্বোক্ত প্রবন্ধের উপসংহারেই তার 
প্রমীণ মেলে । ওই প্রবন্ধের শেষ অন্রচ্ছেদদে তিনি লিখেছেন-_ 

[০210 00171 06100001175 ০০6০1 0081 0০0 00171006 [205 10201 5101) 
৪ 19০09০10001 0107515055, 11 ৮1101) 006 85011201017 01211 5117)019 50115 


1085 £010100 2 4০৮০0. 27001555101)-- 


[70650০21070 86 ৮৮101151010 0105 1181) 21101610702 11211, 

00106 00৬৮1) 1010 1055 8100 50105, 

[7106 117) 21] 07205 2170 0511£1)05, 17 10৮6, 
4170 11) [0 1216 51175 005 50165, 

0 হা [.0৬1, 2 73109৮20, [0৮ 750 1 211 016 ০:10. 
দেশের বৃহৎ জনসাধারণ যে ধর্মকে আশ্রয় করে আছে, তাকে প্রকাশ করবার জন্তে 
কবি জ্ঞানদাসের গাঁনই নির্বাচন করে নিয়েছেন। তার থেকেই এ গানের গুরুত্বটি 
বোঝা যাবে। তা ছাড়া এর ভাবের সঙ্গে রবীন্দ্ররচিত গানের ভাবের মিল পাওয়া 
যায়। বিশেবত: এর শেষ পঙ্ক্তির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রভু আমার, প্রিয় আমার, পরম 
ধন হে.."ইত্যাদি পঙ্ক্তির সাদৃষ্ঠটি লক্ষণীয়। 

রবীন্্নাথ জ্ঞানদাসের গানের তাবগভীরতায় যেমন মুগ্ধ হয়েছিলেন, তার প্রকাশ- 
তঙ্গির সৌন্দর্যও তেমনি তার মনোর্রণ করেছিল। তাতে সাহিত্যিক অলংকরণ না 


মধ্যযুগের সাধক ৩৯৭ 


থাকলেও ভাবোপযোগী ভাষায় তাব্যক্ত। তাই জ্ঞানদাসের একটি পদের অস্ুবাদ 
উদ্ধৃত করে তার ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 
অসীম ক্ষুধায় অসীম তৃষায় 
বহ প্রভু অসীম ভীষায়__ 
(তাই দীননাথ) আমি ক্ষধিত, আমি তৃষিত, 
তাই তো আমি দীন । 
আমার জন্যে তারই যে তৃষা] তাই তার জন্যে আমার তুষার মধ্যে প্রকাশ পাচ্ছে। 
তার অসীম তৃষাকে তিনি অসীম ভাষায় প্রকাশ করছেন । দেই ভাষাই তো 
উধার আলোকে, নিশীখের নক্ষত্রে, বসন্তের সৌরভে, শরতের স্বর্ণকিরণে। 
জগতে এই ভাষার তো আর কোনোই কাজ নেই। সে তো কেবলই 
হৃদয়ের প্রতি হৃদর়মহাসমুদ্রের ভাঁক। সে কবি বলরাম দাসের ভামায় 
বলছে__ 
তোমায় হিয়ার ভিতর হৈতে 
কে ঠকল বাহির! 
তুমি আমার হৃদয়ের ভিতরেই ছিলে, কিন্থু বিচ্ছেদ হয়েছে । "অনন্তের মধো এই- 
যে বিরহবেদণা সমস্ত বিশ্বকাব্যকে রচনা কবে তুলছে, কৰি জ্ঞানদাস ত'র 
ভগবানকে বলছেন, এই বেদনা তোমাতে আমাতে ভাগ করে ভোগ কব্ব_-এ 
বেদনা যেমন তোমাব তেমশি আমার । 

_'শান্তিনিকেতন' ২, আঙ্মবোর 
বৈষ্ণব পদের সাহিতামূলা সম্বন্ধে কবিব উচ্ছুসিত সমথন স্থবিদিত। পুরবের অধ্যায়ে 
তা আলোচিত হয়েছে । এখানে দেখি সেই প্রথম শ্রেণীব পদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এক 
পঙ্‌ক্তিতে হিন্দী কবি জ্ঞানদাসেব গানকে স্থান দিয়েছেন। রবীন্ুমানসে জ্ঞানদাসের 
গাঁন তাই উপেক্ষণীয় নয়। তবে মধাযুগের অন্যান্য সম্তদের বাণী এবং তাদের সহজ 
ভাবের তত্ব কবিকে আকুষ্ট করলেও তাদের প্রকাশসৌন্দয সর্বত্র যে তাকে সমভাবে 
আকুষ্ট করেছিল, সে কথা বলা যাঁয় না। সম্তদের বাণী সম্বন্ধে সে জাতীয় কোনো 
অনুকূল মন্তব্য এ পর্যস্ত চোখে পড়ে নি। 

মধ্যযুগীয় সাঁধকদের বাঁণী সর্বসাধারণের হৃদয়কে যে এত সহজে স্পর্শ করতে 
পেরেছিল, তার কারণ তার ভাষা সযত্ব অন্থশীলিত বিদঞ্চজনের ভাষা নয়, তা সর্বজন- 
বোধ্য চলিত ভাষা । সে 'ভাব! দেশের সর্বন্ব সমীরিত+ ।--- 

বৃদ্ধ সেইজন্য পালি ভাবায় ধর্মপ্রচার করিয়াছেন, চৈতন্য বঙ্গভাষায় তীহার 


৩৯৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


প্রেমাবেগ সর্বদাধারণের অস্তরে সঞ্চারিত করি! দিয়াছিলেন। 
শিক্ষা", শিক্ষার হেরফের গুবন্ধের অনুবৃ্ত 

ভুলসীদাস, কবীর, দা, রজ্জব প্রভৃতি সাধকরাও সহজবোধ্য হিন্দী ভাষায় তাদের বাণী 
বিতরণ করেন। এদের ভাষার এই বৈশিষ্ট্য রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকুষ্ট করেছিল। তার 
মধ্যে তুলসীদাসের রচনার সঙ্গে কবির পরিচয় বেশ ঘনিষ্ঠ ছিল। তাই 'শব্দতত্ব' 
গ্রন্থের বাংল! বহুবচন প্রবন্ধে তিনি অন্থান্য প্রাকৃত রচনার সঙ্গে তুলসীদাসের রচনায় 
যী বিভক্তির প্রয়োগবৈশিষ্ট্য নিয়ে আলোচন করেছেন। 

মধ্যযুগীয় সন্ভদের জীবনসাধনার আলোচনা! থেকে বোঝা গেল, ভারতের এক্য- 
সাধক খধির দল যে সাধনার ধারা প্রবর্তন করেছিলেন এই অবিদ্বান্‌ অন্ত্যজজাতীয় 
সন্তদের মধ্য দিয়ে সেই বিশেষ ধারাটি অবাধে প্রবাহিত হয়ে এসেছিল । সাম্প্রদায়িক 
প্রথার কৃত্রিম বন্ধন থেকে মুক্ত হয়ে আপন অনুভূতির আবেগে তীরা গান গেয়েছিলেন। 
সে গান বিশ্বজনীনতার গান, তার স্থর সহজ আন্তরিকতার স্থর। তার ধর্ম শাস্ত্রীয় 
বাহরূপের বাধা ভেদ করে এক পরম সত্যকেই প্রকাশ করেছিল। সেইজন্যই এই 
সম্তর হিন্দুমুসলমানে ভেদ ঘটান শি। তাদের মধ্যে জন্মস্ত্রে কেউ ছিলেন হিন্দু 
কেউ বা মুসলমান। কিন্তু কোরানে পুরাণে বিবাদ বাঁধিয়ে তাঁর] সাম্প্রদায়িকতার 
দ্বারা বিচ্ছিন্ন হয়ে থাকেন নি। এই সমন্বয়ের সাধকদদের উদ্দেশ্যে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন 

যে-সব উদার চিন্তে হিন্দুমুসলমানের বিরুদ্ধ ধারা মিপিত হতে পেরেচে, সেইসব 

চিত্তে সেই ধর্মসংগমে ভারতবর্ষের যথার্থ মানসতীর্থ স্থাপিত হয়েছে । সেইমব 

তীর্থ দেশের সীমায় বদ্ধ নয়, তা অন্তহীন কালে প্রতিষ্ঠিত। রামানন্দ, কবীর, 

দাদু, রবিদাস, নানক প্রভৃতির চরিত্রে এইসব তীর্থ চিরপ্রতিষ্ঠিত হয়ে রইল। 

এদের মধ্যে সকল বিরোধ সকল বৈচিত্র্য একের জয়বার্তা মিলিত কে ঘোষণা 

করেচে। 

_ মুহম্মদ মনসুর উদ্দীন-সম্পাদিত 'হারামণি' ১৯৪২, আশীর্বাদ 
এই উদ্ধার এঁক্যবাণীর প্রতি কবির শ্রদ্ধা যে কত আন্তরিক, তিনি যে এই আদর্শে 
মনেপ্রাণে বিশ্বাসী তার পরিচয় পাই তার “গোরা” উপন্থাসে (১৯১০ )। এই একই 
অঙ্থভূতিতে গোরা “সম্পূর্ণ অনাবৃত চিত্বখানি নিয়ে একেবারে ভারতবর্ষের কোলের 
উপরে তূমিষ্' হয়ে প্রার্থনা! জানিয়েছিল-_ 

আমাকে আজ দেই দেবতারই মন্ত্র দিন, যিনি হিন্দু মুসলমান এস্টান ব্রাঙ্গ 
সকলেরই--ধার মন্দিরের দার 'কোনে। জাতির কাছে, কোনে ব্যক্তির কাছে, 
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কোনোদিন অবকদ হয় না--যিনি কেবলই হিন্দুর দেবতা নন, ধিনি ভারতবর্ষের 
দেবতা । 
স্পগোরা", অধ্যায় ৭% 

ব্যক্তিগত জীবনেও কবি যে একাস্ত শ্রদ্ধায় এই আদর্শকে বরণ করে নিয়েছিলেন সে 
পরিচয় আছে তার সারা জীবনের সাধন।য়। শেষ জীবনেও তিনি এই ভারতীয় 
মিলনমন্ত্রের জয়বার্তা ঘোষণ! করে বলেছেন-_ 

এ কথা মুক্তকণ্ে বলবার দিন এসেছে যে, যে আতিথ্যন্র্ট আসন কৃপণঘরের রুদ্ধ 

কোণের জন্যে সে আসন নয়, যে আসনে পর্বজন অবাধে স্থান পেতে পারে সেই 

উদার আপনই চিরন্তন ভারতবর্ষে স্বরচিত; লক্ষ লক্ষ আচারবাঁদী তাঁকে যদি 

সংকুচিত করে, খণ্ড খণ্ড করে, সমস্ত পৃথিবীর কাছে স্বদেশকে ধিকৃকৃত করে ভাঁরত- 

সভ্যতার প্রতিবাদ করে তবু বলব এ কথা সত্য । 

__'ভারভপথিক রামমোহন রার'-১, ১৩৪* পৌষ ১৪ 
ভারতসভ্যতার অন্তনণিহিত এই সত্যের সার্থক বাণীবহ রবীন্দ্রনাথ সারাজীবন মেই 
আগামী কালের স্বপ্ন দেখে গেছেন “যে কালে ভারতের মহা ইতিহাস আপন সত্যে 
সার্থক হয়েছে, হিন্দু মুনলমান মিলিত হয়েছে অখণ্ড মহাজাতীয়তায়' ৷ সেই সঙ্গেই 
মধ্যযুগের মিলনমাধক এই সন্তদের প্রতি অব'রিত করে দিয়েছেন তার অকুঞ শ্রদ্ধার 
ত্বীরুতি | 
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দ্বিতীয় পধায় 


বাংলা দেশের বাইবে রামানন্দ-প্রমুখ সাধকদলের সাধনপদ্ধতি এবং বাংলায় চৈততন্ত- 
প্রবর্তিত বৈষ্ণব সাধন1 যে যুগে বহমান ছিল, মেই সময়েই বাঁংল1 দেশে সমান্তরাল 
ধারায় প্রবাহিত হয়ে চলেছিল বাউল সম্প্রদায়ের সাধনধারা। লোকসংস্কৃতিব অন্তর্গত 
এই বাউল গান দীর্ঘদিন ধবে অন্তঃসলিলা হয়ে সমীজের অতি নিষ্স্তর দিয়ে বয়ে 
চলেছিল। শিক্ষিত অভিজাত সম্প্রদায় তার বিশেষ সন্ধান জানতেন না, তাদের 
কাছে তার কোনো মর্যাদীও ছিল না। তাই সাহিত্যে এই সাঁধনসংগীত গুপির স্থান 
হয় নি। 
রবীন্দ্রনাথই প্রথম সাঁধারণেব অবজ্ঞাত এই গানগুলিকে সংগ্রহ করে শিক্ষিত 
জনসমাজে প্রচার করেন। এতিহাসিকের দৃষ্টি নিয়ে লুপ্ধপ্রায় লোকস'স্কৃতিকে 
পুনরুজ্জীবিত করার প্রযে(জনে তিনি এগুপি সংগ্রহ করে প্রকাশ করেন । সেই সঙ্গে 
তিনি এই গানগুলির কাবামৃল্য বিচাঁব করে, ভাব ভাবের মর্ধাদা হৃদযঙ্কম করে, তাকে 
আপন অন্তরে গ্রহণ করেন । তীর হৃদ্যে উপনিষদ ও সম্ঘদের বাণীর পশেই স্থান 
পেয়েছে প্রায়-নিরক্ষর বাউপ্পের বাণী | তাই ববীন্দ্রসংস্বতির পবিচয় শিতে গেলে 
বাউল গানকে উপেক্ষা করা চলে না । 
এবার বাউলদের ধর্মমতেব স্বরূপ ও তাঁর বিবর্তনধারর একটি সংক্ষিপ পরিচয় 
নেওয়া যাক । ললিতমোহন চট্টোপাধায় ৪ চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায -সম্পারদিত এবং 
রবীন্দ্রনাথের ভূমিকা-সংবলিত 'বঙ্গবীণা” গ্রন্থে বাউলদের পরিচয় আছে এইভাবে ।_ 
ইহারা অহেতৃক প্রেমের সাধনা করেন, ইহাদের মতে প্রেম নিশ্রয়োজন অর্থাৎ 
কামনাশৃন্ত না হইলে কামপূর্ণ প্রেমের দ্বার] মুক্তিলাতের সম্ভাবনা নাই । 
বাউলের1 বলেন, সত্যকে ল।ভ করিতে হইবে এবং সেই সত্যন্বূপ যিনি, 
তিনি মানুষের অন্তর্যামী । এই-যে মানব-দেহ তাহাই দেব-মন্দির। এবং সেই 
মন্দিরেই বাস করেন মান্থষের “মনের মান্য" । এমন কি সমস্ত জীবই তাহার 
অবতার । 
স্-বঙ্গবীণা' ১৯৩৪, কবিপরিচয় £ বাউল, পৃ ৪৪৯ 
এই বাউলের সগ্ধদ্ধেই ক্ষিতিমোহন সেন বলেছেন-_ 
বাউলের জাতিপঙক্তি, তীর্থ-প্রতিমা, শান্তবিধি, ভেখ-আচরণ মানেন না। 
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মানবতত্বই তাদের সার। মানবের মধ্যেই সর্ববিশ্বচরাঁচর, সেখানেই সাধনা । 
তাদের সাধনার মূল তব হল প্রেম। 
--বাংলার সাধনা” ১৯৬৫, বাংলার বাউল, পূ ৫৪ 
আর ববীন্দ্রনাথ এই বাউলদের পরিচয় দিয়ে বলেছেন-__ 
'*-/210051176  ৮111965 5170815, 70610751106 60 2, 001081575০0 ০৫ 
867£81) ০2116590 38015, 1209 1995০, 1)0 1002£95১ €510010165, 50110100165, 
010 06121000151915, 10 0০0181017) 0617 50125$ 000 01511215০0৫ 1৬217, 
9110 2য07995 10115177210 117661)52 66611775 0£ 106. (00201776200 
[0]) ৮7170 2০ 117550101)156102620, 11511)6 2. 51100916 1166 17) 00501, 
16 81555 05 8. 01026 0০ 0১6 2111)6] 170691)1175 00 211 1০11510105, ঢ০ 
1০ 308£6505 0090 0552 12116510925 21০ 06৮০ 8100000 2 30 0 
০050100010০) ০০ 18006720906 002 (০00 01 1001021) 001502081165. 
0106 1১01705010৫ ঠা) 1951], 81208 [0015696, 
এই বাউলেরা ককীর-দ.র-নানক প্রভৃতি সস্তদের মতোই ছিলেন মুক্তিপথের সাধক। 
তত প্রা এক দিকে খুজেছেন সামাজিক মুক্তি কৃত্রিম লোকাচার ও বর্ণবৈষমোর 
অপার আবিলতা থেকে দুক্তি) অন্য দিকে খাঁজেছেন ধর্মের জটিলতা ও শা্রীয় 
আঅ'১র-অলছানের আডঘরু থেকে যুক্তি । তাই সম্থদের বাণীর সঙ্গে বাউল-বাণীর মিল 
দেখি । দ্টাপ্রম্বন্ূপ সাধক কবীরের একটি বাণী স্মরণ করা যা 
মো কো কহা ঢুড়ো বন্দে 
মৈ তো তেবে পাসমে 
না মৈ দেবল না মৈ মসজিদ 
না কাঁবে কৈলাস মে ॥ 
ভগবান বলেন, আমাকে কেন বুথা বাহিরে খু'জিয়া মরিস? আমি তো তোর 
পাঁশেই আছি। আমি না থাকি দেবালয়ে, না থাকি মসজিদে, না থাকি কাবায়, 
না কৈলাসে আমার স্থান ।১ 
মদন বাউলের নিম্নলিখিত গানটিতেও কবীরের বাণীর প্রতিধ্বনি শোন! যায় ।- 
তোমার পথ ঢাইকাছে মন্দিরে মসজেদে 
তোমার ডাক শুনে সীই 
১. জ্টব্য : অধ্যাপক ক্িতিমোহন সেন-প্রমীত 'ভারতে ছিলু-মুসলমানের যুক্ত সাধনা” (১৬৫৯) মিলিত 
সাধন! ; পৃ ২১-২২ 
১৬, 


৪০২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


চলতে না পাই 
কুইখ্যা দাভায গুকতে মোরশেদে ॥ 

কিন্তু সম্ত ও বাউলের সাঁধনধারার মিল থাঁকলেও বাউলের] তাদের ধর্মসাধনা ও 
মতবাদ যে সন্তদের কাছ থেকেই গ্রহণ করেছিলেন তা নয। এ সাধন। বিশেষভাবে 
বাংল! দেশের নিজের । এঁতিহাসিক বমেশচন্দ্র মজুমদাক বলেছেন যে বৌদ্ধ মহজযাঁন 
সাধনার প্রতিফলন দেখা যায় বাংল] চর্ধযাগীতিতে বণিত সাধনধাঁবাষ এবং-__ 

এই সাধনার ধাবা যে মধাযুগে অবাহত গতিতে প্রবাঠিত হইযাছিল, বৈষ্ব 

সহজিয়ারদদের অন্ুৰপ ধর্মমত হাহা প্রতিপন্ন করে। এই সহজ্যাদের একটি 

প্রকৃষ্ট নিদর্শন-__বাউল সম্প্রদীযঘ। ইহা এখন একেবাবে বিলুপ্ত হয নাই এব* 

ইহাদের অনেক গানের মধা দ্যা আমবা সহলিযা মন্েব প্রতিধ্বনি শুনিতে 

পাই 
-__ বা"লা"দশেব ইতিহান ২য ও ১৩৭৩ দ্বাদশ পরিচ্ছদ 
রমেশচন্দ্র আর ও দেখিযাছেন যে চযাগীত্কাব পবহপাছ্েব দাহাকোনে ম্বদদশাশরু 
অনারতা এবং জাতিভেদের তীব্র ও বিস্তৃত প্রতিবাদ 'আছে। বাউল গানে তাৰ 
প্রতিধ্বনি শোনা যায | 
তাই তো বাউল তম ভাহ 
এখন বেদের ডেদ বিভেদেব 
আর তো দাবি দয না 

স্বতরাং বাউল মতবাদের অন্যতম প্রাচীন দপ ঘে এই চধাগাটতগশি, তাতে সন্দেহের 
অবকাশ নেই। 

বৌদ্ধ সহজিয়া সম্প্রদায় থেকে উদ্ভুত খৈষুব সহজিণা নাকদের ধমমতের সঙ্গে ও 
বাউল সম্প্রদীয়ের মতবাদের সাদৃশ্য আছে | তবে উভধের মধো প্রভেদ হল, সহি: 
বৈষ্বেরা রাধা ও কৃষ্ের প্রেমের মধ্য ধিয়ে পরযাত্মাব উপ বপ্ধি করেন। কিন্তু 
বাউলের কাছে রাধাকুফেের প্রসঙ্গটি তত প্রত্যক্ষ নয়। প্রতোক ব্যঞ্তিপ্ন অন্তরে যে 
পরমাত্মা আছেন, সেই মানবদদেবতাই তাদের উপাস্য । বে বাউলের গানে বৈষ্বের 
রাঁধা-কৃষ্চ বা গৌরের প্রসঙ্গ অনেক ক্ষেত্রেই পাওয়া ঘার। রমেশচন্দ্র মজুমদাপ- 
সম্পাদিত 7156 [71300 06,3617891 ড্০]. ][, 7717000 061109) 1943, গ্রস্থের 
অয়োদশ পরিচ্ছেদে লেখক ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগৃচি বলেছেন যে সহজযানের ধর্মমতটি 
সহজিয়া বৈষ্ণবদের চেয়ে বাউপদের মধ্যেই বিশেষভাবে অবিকৃত আছে। 
কারণ,__ 
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কিন্ত কলিকাতা বিশ্ববিগ্ালয়-গ্রকাশিত 'লালন গাতিকা” গ্রন্থে (১৯৫৮) “বৈষ্ণব 
ভাবাপন্ন গান” নামক একটি স্বতন্ত্র বিভাগে লালন ফকির-রচিত চুয়াত্তরটি গান 
সংকলিত আছে। অন্যান্য বাউলের গানেও বাঁধাকফের প্রনঙ্গ প্রচুর । স্থতরাং 
বাউল গানে বৈষ্ণব ভাবধারার নিদর্শন নেই, এ কথা সত্য নয়। 

ব/উলের ধর্মমতের প্রসঙ্ষে অধ্যাপক উপেন্দ্রনাথ ভষ্ট।চার্ধের একটি মন্তব্য হ্মরণ 
কবতে হয়। তিনি তার “বাংলার বাউল ও বাউল গান" গ্রন্থে ( ১ম খণ্ড, ১৯৫৭) 
বলেছেন যে মধ্যযুগের উত্তরপশ্চিম -ভারতীয় সম্থদের সঙ্গে বাংলার বাউল ধর্মের 
ওকুদর্শন ও সাধন হ্ষিয়ে কোনো মিল নেই | “তব আচারব্যবহার, প্রথা ও কতকগুলি 
বিশ্বামে উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যে মিল আছে ( সপ্ূুম অধ্যায়, পূ ৫১৭)। এই বলে 
তিনি এই গৌণ মিএগুলির উল্লেখ করেছেন। যেমন, এরা উভয়েই গুরুবাদী, 
সাধারণের ছুর্বোধা সীংকেতিক ও হেঁয়ালিপূর্ণ ভাষায় এদের সাধনসংগীতগুলি লেখা | 
তা ছাডা এরা ধর্মের বাহা আচার-অনুষ্ঠানের প্রতি অনাস্থাশীল এবং মানুষের মধ্যে 
পর্মাত্মার অন্তসন্ধানী । 

উপেন্ত্রনাথের এই মন্তব্য সম্পর্কে বলবার কথা হল, তিনি .: সাদৃশ্বকে গৌণ বলে 
নিদেশ করেছেন, সেই জাতিধর্মনিধিশেষ মানবতার ধর্মই কিন্তু এই ধর্মগীতিগুলির মুখ্য 
কথা এবং এই উদ্দারতার জন্যই এগুশির আবেদন এমন সর্বজণীন। এই কারণেই 
রবীন্দ্রনাথ ও সন্ভ এবং বাউলদের বাণী ও সংগীতের প্রতি আকুষ্ট হয়েছিলেন এবং উভয় 
সম্প্রদয়েব মধোই এই গুদার্ধ অন্তশীন দেখে মধ্যযুগের সাধকরূপে তার্দের একত্রে 
ম্মবণ করেছেন। 

এই বাউল গানের ধারা কিন্তু মধাযুগেই অবসিত হয়ে যায় নি, তা আধুনিক কাল 
পর্যন্ত প্রবাহিত হয়ে এসেছিল। প্রাচীন ধারাটই বরং অপেক্ষাকৃত অম্পষ্ট ছিল। 
'আধুনিক কালেই তার ুম্পষ্ট ও পরিণত রূপটি পাওয়া যায়। এ তথ্যও রবীন্দ্রনাথের 
দুটি এড়ায় নি। কথি এ সম্বন্ধে কত্তদূর সচেতন ছিলেন, যথাস্থানে তার আলোচনা কব 
যাবে। এখন বাউলের লক্ষে কবির পরিচয়ের বিবরণটি সংক্ষেপে ও ধারাবাহিকভাবে 
বিবৃত করার চেষ্টা করা যাক। 


৪৪৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


চে 
বাউল গানের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অন্তরের যে গভীর যোগ ছিল, কবি নিজেই তার 
পরিণত বয়সের লেখা বাউল-গান প্রবন্ধে (প্রবাসী ১৩৩৪ চেত্র , পরে ১৩৪ সালে 
কবির অনুমতিক্রমে মুহম্মদ মনহুর উদ্দীন-সম্পার্দিত “হারামণি” গ্রন্থের আশীর্বাদ নামে 
গৃহীত ) সে কথা স্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। তিনি বলেছেন-__ 
আমার লেখা ধারা পড়েছেন, তার জানেন, বাউল পদাবলী প্রতি আমার 
অনুরাগ আমি অনেক লেখায় প্রকাশ করেছি। শিলাইদহে যখন ছিলাম, বাঁউল- 
দলের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখা-সাক্ষাৎ ও আলাপ-আলোচনা হত। আমার 
অনেক গানেই আমি বাউলের স্থর গ্রহণ করেছি এবং অনেক গানে অনা রাগ- 
বাগিণীর সঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসাবে বাউল স্থরের মিলন ঘটেছে । এখ 
থেকে বোঝা যাবে, বাউলের স্থর ও বাণী কোনো এক সমযে আমার মনের মধো 
সহজ হয়ে মিশে গেছে। 

_'সগীতচিন্তা, পৰিশিঘ ১. বাউল-গান 
বাউল গানের ভাব ও স্থব কোন্‌ সময়ে যে তার মনে সহজভাবে মিশে গিয়েছিল হা 
সঠিকভাবে নির্ণয় করা ছুঃসাধ্য। তবে বাউলদেব সঙ্ষে কবিব পবিচয যে দীর্ঘ দিনের 
তাতে সন্দেহের অবকাশ নেই । বান্যে পৌষ-উৎসব উপলক্ষে বোলপুর আশ্রমে এসে 
তিশি যে £মলায় সমাগত বাউলদের গানের সঙ্গে পবিডিত ও তীর প্রতি আগ্রহাগছিত 
হবেন, সেইটিই প্রত্যাশিত। বাউল গানের প্রতি তার এই আকর্ষণ প্রথমে ধরা দেয় 
ভারতী পত্রিকায় (১২৯* বৈশাখ ) প্রকাশিত বাউলের গান শীষক প্রবন্ধে । সেখানে 
তিনি “বাউলের গাথা” গ্রস্থের সমালোচনা করে বলেন, লোকসাহিতোর মধো যে 
স্বত:ন্কুর্ত আন্তরিকতা সহজেই প্রকাশ পায়, আধুনিক শিক্ষিতব্যক্তির মাজিত রচনায় 
তা অনেক সময়েই পাওয়া যায় না । তাই-- 

আমাদের ভাব, আমাদের ভাষা আমরা যদি আয়ত্ত করিতে চাই, তবে বাঙ্গালী 
যেখানে হায়ের কথ! বলিয়াছে, সেইখানে সন্ধান করিতে হয়। 
তারই পন্থা নির্দেশ করে দিয়ে তিনি বলেছেন-- 

বাঙ্গাল! ভাব ও ভাবের ভাষা যতই সংগ্রহ করা যাইবে ততই যে আমাদের 
সাহিত্যের উপকার হুইধে তাহাতে আর সন্দেহ নাই। এই নিমিত্বই সঙ্গীত- 
সঙ্গহের় প্রকাশক বঙ্গসাহিত্যান্রাগী সকলেরই বিশেষ কৃতজ্ঞতাভাজন 
হইয়াছেন। 

_“বংসীতচিন্তা, বাউলের গান; প্রথম খণ্ড ১২৯, বৈশাখ 
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স্ৃতরাং এক দিকে কবি ভাষা ও স্থরের “অশিক্ষিত মাধূর্ধে সরস” বাউল গাঁনকে 
কবিস্বের মাপকাঠিতে ঘচাই করে তার চিরন্তন মূল্য স্বীকার করেছেন, অন্ত দিকে এই 
এই গানগুলির এতিহাঁসিক মূল্য সন্বন্ধেও সচেতন হয়েছেন। তাই পাঠক-দাধারণের 
কাছে তার আবেদন-__ 
গ্রাম্য গাথা ও প্রচপিত গীতসমৃহ''সকলে মিলিয়া যদি সংগ্রহ করেন, তবে 
বঙ্গভাষ। ও সাহিতোর বিস্তর উপকার হয়। 

_বাটিলের গান £ দ্বিতীয় গণ্ড ১২৯১ আশ্বিন 
সেই সঙ্গে তিনি তাব নিজের সংগৃহীত তিনটি গানও এই প্রবন্ধের শ্ষে যোগ করে 
দেন। 

এই পরধায়ে বাউল গানের কবিত্ব ও তাঁর এঁতিহাসিক গুরুত্‌ সহ্দ্ধে সচেতন 

থাকলেও তার আধ্যাত্মিক তাৎপর্ধ অন্ুধাবনে কবির বিশেষ ওৎস্ৃকা দেখা যায় ন। 
পৃ্োক্ত বাউলের গান প্রবন্ধে তিনি যেভাবে এগুলির আলোচনা করেছেন তার 
থেকেই এ মন্তব্য সমখিত হয় । তবে স্ুক্্ দার্শনিক তবেের জটিলতার মধো না গিয়েও 
তিনি গানগুলির সহজ অথচ বাঞ্নাবহ প্রেমসাধনাটি সঠিকভাবেই অশ্রধাবন করে 
তাঁকে অন্থরের সঙ্গে সমর্থন করেছিলেন । তাই তিনি আয্মতাগী বাউল স'ধকের 
বাণী উদ্ধত কবে দেন-_ 

সে প্রেম করতে গেলে মরতে হয 

অ।জ্বসুখীর মিছে সে প্রেমের অ,শগ। 


যার আমি মবেছে, তার মাধন হয়েছে। 
কোটি জন্মের পুণ্যের ফল তার উদয় হয়েছে । 
এই বাণীর ব্যাখ্যা করে তিনি বলেন, “আত্মহতা! না! করিলে প্রেম করা হয় নাঃ। 
অহং-এর বিনাশেই প্ররূত প্রেম পাওয়া সম্ভব | এই ভাবটি কবির যে বিশেষ প্রিয় তা 
তীর শেষ জীবনের একটি প্রবন্ধ থেকে বোঝা যায়। সেখানে তিনি বলেছেন যে 
একবাব এক অখ্যাত গ্রামে তিনি যাত্রাগান শুনতে গিয়েছিলেন ।__ 
এই পালার একটি বিশেষ অংশ আজও আমার মনে আছে । কথাটা এই, যাত্রী 
প্রবেশ করতে চলেছে বৃন্দাবনে, পাহারাওয়ালা আটক করলে তার পথ; বললে, 
“তুমি চোর, ভিতরে তোমাকে যেতে দেওয়া হবে না” । যাত্রী বললে, “সে কী কথা, 
কোথায় দ্বেখলে আমার চোরাই মাল" ? দ্বাবী বললে, “এঁ-যে তোমার কাপড়ের 
নিচে লুকোনো, এঁ-ঘে তোমার আপনি, ওটা ষোলো আন! আমার রাজার পাওনা, 


৪০৬ রবীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস, 


ফাকি দিয়ে রেখেছ নিজেরই জিন্মায়'। এই বলতে বলতে মহা ঢাক ঢোল 
বেজে উঠল, চলল পরচুলো ঝাঁকানি দিয়ে ঘন ঘন নাচ। যেন এঁখানটা পাঠের 
প্রধান অংশ, অধ্যাপকমশায় পেন্সিলের মোট] দাগ ডবল করে টেনে দিশেন। 
“শিক্ষা” শিক্ষার বিকিরণ ১৯৩৩ ফেক'আরি 
এর পূর্বে [1501915 7131195015$081 0017£1658-এ প্রদত্ত তীর 71119500185 ০৫ 
০: চ০০15 ভাষণে ( ১৯২৫ ডিসেম্বর ১৮) তাঁকে এই প্রসঙ্গটি স্মরণ করতে দেখা 
গিয়েছিল। পরে বিদেশে হিবার্ট বক্তৃতা দিতে গিয়েও রবীন্দ্রনাথ হুবহু এই 
কাহিনীটিই ভাষণে (“1৩ 76115100. ০৫781)? 1931, 319171698] ঢ:5০৫020১) 
ব্যক্ত করেন। এর থেকেও কবিচিত্তে এই বিষয়টির গুরুত্বের পরিমাণ বোঝা যাঁয়। 
তবে এই বাউল গানগুলির যে ভাবটি তাঁকে সবাধিক মুগ্ধ করেছিল, তা হল তার 
বিশ্বপ্রেমের বাণী | 
015151581 1০৮ প্রভৃতি বড় বড কথা বিদেশীদের মুখ হইতে বডত ভাল 
শুনায়, কিন্তু ভিখারীরা আমাদের ছারে দ্বারে সেই কথা গাহিয্া বেডাইতেছে, 
আমাদের কানে পৌছায় না কেন ?__ 
আয় রে আয়, জগাই মাধাই আয় ' 
হরি সংকীর্তনে নাচৰি যদি আয় । 
ওরে আমার খেয়েচি, নাহয় আরো খাব-_ 
ওরে তবু হরির নামটি দিব আম ! 
ওরে মেরেছে কলমীর কানা, 
তাই বলে কি প্রেম দিব না__ আয়। 

_'সংগীতচিন্তা' বাউলের গান ১২৯ বৈশাখ 
গানটির সবজনীন আবেদন তার মনকেও যে বিশেষভাবেই নাড়া পিখেছিল, ত" বোঝ| 
যায় বালক পত্রিকায় (১২৯২) প্রকাশিত তার এক পত্র-প্রবন্ধে। সেখানে 
নবীনকিশোর প্রবীণ যীচরণকে পূর্বোক্ত গানটি উদ্ধৃত করে মন্তখ্য কে বলেছে 

অ্পন-আপন বাশবাগানের পাশ্বস্থ ভগ্রাসনবাটীর মনসা সিজের বেড়া ডিডাইয়] 

পৃথিবীর মাঝখানে আলিতে কে আহ্বান করিল এবং সে আহ্বানে সকলে সাডা 
দিল কী করিয়া? একট্টিন তে! বাংলাদেশে ইহাও সম্ভব হইয়াছিল । 

_-'চিঠিপত্র।' অধ্যায় ৬ 

বাউল সম্প্রদায়ের যে সর্বব্যাপী আহ্বানের গান দেশের জনসাধারণকে এমনভাবে 


১ এই প্রবন্ধটি 211090৮33০1 00: 125001৩ ভাবপেরই অংশবিশেষ মাত্র 


মধ্যযুগের সাধক ৪০৭ 


জ!গিয়ে তুলেছিল, সেই দিকে কবির দৃষ্টি বিশেষভাবেই আরুষ্ট হয়েছিল। তার নিজের 
রচিত বাউল গানগুলিই তার প্রমাণ। ১৩১২ সালের ভাদ্র-আশ্বিন সংখ্যা ভাগার 
পত্রিকায় রবীন্্ররচিত যে ম্বদেশী গানগুলি প্রকাশিত হয়েছিল, তার মধ্যে ছ"টি গানের 
নাম ছিল 'বাউল”। পরে তখনকার সমস্ত স্বদেশী গানগুলিই একত্রে “বাউল, গ্রন্থে 
(১৩১২) প্রকাশিত হয়। অবশ 'বাউল' গ্রন্থের সব গানই বাউল হবে বাধা নয়। 
তবে “যদি তোর ডাক শুনে কেউ', এবার তোর মরা গাঙে? বা “আমার সোনার 
বাঙলা, প্রভৃতি গানগুলি বাউল স্বরেই রচিত। কোন্‌ কোন্‌ মূল বাউল গানের হরে 
কবি উক্ত গানগুলি রচনা করেছিলেন, শান্তিদ্নেব ঘোষ তার 'ববীন্দ্রস্গীত" গ্রন্থের 
(১৩৫৬) গান রচনার বিহ্ছিন্ন পদ্ধতি অধায়ে তা দেখিয়েছেন। তিনি বলেছেন যে, 
“রি নাম দিয়ে জগৎ মাতালে আমার একল। নিতাই” ইত্যাদি গানের জুরে “যদি 
তোর ডাক শুনে কেউ' ইত্যাদি গানটি রচিত। 
“মন মাঝি, সামাল সামাল, ডুবল তরী, 
ভব নদীর তুফান ভাবী; 

ইত্যাদি গানটির সুর ভেঙে এবার তোব মরা গাঙে গানের তুর দেন।১ আর “আমার 
সোনার বাঁঙলা” গানটি তিনি রচনা করেন গগন হরকরার “আমি কোথায় পাৰ 
তাবে" গানের সঙ্গে মিলিষে | "খেয়া? গ্রস্থের “আমার নাই বা হল পারে যাওয়া” 
গানটিও ( ১৩১২ ভাদ্র ২৭) বাউল স্থবরেই রচিত। সুতরাং স্বদেশী গানগুলিতে 
দেশী স্থুর বিশেষতঃ বাউল স্থর দেওয়ার পশ্চাতে দেশপ্রেমে সঙ্গে সঙ্গে বাউল গানের 
প্রতি কবির বিশেষ অন্ুবাগটি ও ধরা দিয়েছে। 

এর পরে ১৩১৪ সালেব প্রবাসীতে প্রকাশিত “গোরা” উপন্যাসের গুথম পরিচ্ছেদে 
বিখাত ফকিব লালন শাহের একটি গাঁন উদ্ধত দেখি ।-_- 

খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মনোকেডি দিতেম পাখির পায়। 

ল[লনের গানের সঙ্গে কবির পরিচয় দীর্ঘ দিনের । শিলাইদহ রবীন্দ্রনাথের কর্কেন্দ্র 
আব কাছে কুষ্জিয়া বিশিষ্ট বাউল লালন ফকিরের লাধনকেন্দ্র। কাজেই লালনের 
কিছু কিছু গান তার কানে আসে এবং সম্ভবতঃ লালনের সঙ্গে তার প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ও ঘটে । কারণ ল।লন ১৭৭৪ সালে জন্মগ্রহণ করলেও মারা যান ১৮৯০ 
সালে। আর কবি যে" ১৮৮৩ সাল থেকেই বাউল গান সম্বন্ধে বিশেষ উৎস্ক 
হয়েছিলেন পরেই তার পরিচয় দেওযা হয়েছে। সুতরাং লালনের লঙ্গে ষে 


সস পা 


১ এই 'গান ছুটি চুঁচূড়ার নৌকার মাঝিদের কাছ থেকে হবর্থীয়া সরল! দেবী সংগ্রহ করেছিলেন' । 


৪০৮ রবীন্দত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তাঁর পরিচয় হয়েছিল, সে কথ! মনে করা অস্বাভাবিক নয়। এ ছাড়া তিনি 
লালন শাহের গান সংগ্রহ করেন এবং প্রবাসীতে (১৩২২ সালের আশ্বিন, 
অগ্রহায়ণ, পৌষ ও মাঘ সংখ্যা) তাঁর কুভিটি গান প্রকাশ করেন। ববীন্দ্রনাথ 
লালনের মোট ২৯৭টি গান সংগ্রহ করেছিলেন। তাদের পরিবারেও সরলা দেবী 
লালনের কতকগুলি গান ভারতী পত্রিকায় প্রকাঁশ করেছিলেন ( 'বঙ্গবীণা” ১৯৩৪, 
কবি-পরিচয় : লালন, পৃ ৪৯৫ )। কলিকাতা বিশ্ববিস্যালয় থেকে প্রকাশিত 'লীলন- 
গীতিকা? গ্রস্থের € ১৯৫৮) ভূমিকা (পৃ 1৬ ॥০ ) থেকে জানা যায় যে মতিলাল দাশ 
লালনের মোট ৩৭১টি গান সংগ্রহ করেন। তবে ববীন্দ্রনাথেব সংগ্রহের মধ্যে 
মতিলাল দাশের সংগ্রহ ব্যতীত ৮৮টি নৃতন গান১ পাওয়া গেছে। এই প্রসঙ্গে বলা 
প্রয়োজন যে “গোবা উপন্যাসের উল্লিখিত গানটি মতিলাল বা ববীন্দ্রনাথ কাবো 
ংগ্রহেই পাওয়া যায় না। গানটি উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ষের 'বালাব বাউল ও বাউল 
গান? গ্রন্থে (১৯৫৭ )৮৭-সংখ্যক গান রূপে সংকলিত হযেছে । এই গানটি কবিব 
যে বিশেষ প্রিয় ছিল তীর বচনায় তাৰ পৌনঃপুশিক বাবহাঁর থেকে তা বোঝা 
যায়। প্রবাসীতে (১৩১৯ বৈশাখ ) প্রকাশিত তার গান সন্ষদ্ধে প্রধন্ধ রচনাটিতে 
দেখি ভাবের সঙ্গে সুরের অনির্বচনীয সন্বন্ধেব প্রনঙ্গে তিনি এই গানটিই স্মরণ 
করেছেন ।-_ 
একন্রিন বোঁলপুরের রাস্তা দিষা কে গাহিয়া যাইতেহিল-- 
খাঁচাব মাঝে অচিন পাখি কমূনে অ'সে যাঁঘ, 
ভ পাবলে মনোবেডি ধিতেম পাখির পা । 
দেখিলাম বাউলের গানও ঠিক ওই একই কথা বলিতেছে। মাঝে মাঝে বন্ধ 
খাঁচার মধ্যে আসিয়া অচিন পাখি বন্ধনহীন অচেনাব কথা বলিয়া যায়, মন 
তাহাকে চিরন্তন করিয়? ধরিয়া রাখিতে চায়, কিন্তু পারে না। এই অচিন পাখির 
নিঃশব্দ যাওয়া-আসার খবর গানের সুর ছাডা আর কে দিতে পারে । 
_-ভীবনম্মুতি', গান সম্বন্ধে প্রবন্ধ 
কবির পরবর্তী কালের বহু রচনাতেই লালন শাহের একাধিক গান উদ্ধৃত হয়েছে এবং 
এই বাউল সাধকের প্রতি তার অরুত্বিম শ্রন্ধাও প্রকাশ পেয়েছে । যথাস্থানে সে 
সম্বন্ধে আলোচন] কর! হবে। 
রবীন্দ্রনাথের লোক-সংগীত সংগ্রহের উদ্যোগ শুধু লালন ফকিরের গান সংগ্রহেই 
১ 'লালন-গীতিকা'য় রবীন্্র-সংগৃহীত একটি গান হুবার ছাপ! হওয়ায় আান্তিবশতঃ সেখানে রবীশ্রনাথের 
নুতন গান রুপে ৮৯টি গান উল্লিখিত হয়েছে। 


মধাযুগের সাধক ৪০৪ 


$ 
থেমে থাকে নি। ১৩২২ সালের বৈশাখ সংখ্যা প্রবাসীতে 'হারাঁমণি' নামে যে 
বিভাগটি লোকগীতি সংগ্রহের উদ্দেস্তে প্রবর্তিত হয় তাতে রবীন্্র-সংগৃহীত গগন 
হরকরার এই গানটি প্রকাশিত হয় ।__ 
আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানুষ যেবে। 
গগন হরকরার বেশ কষেকটি গান কবি সংগ্রহ কবেছিলেন । তবে উল্লিখিত গানটি 
যে প্রধানতঃ কবিকে মুগ্ধ করেছিল তার রচনায় হাব পরিচয় পায় যার । এই গগন 
হবকপ্রার পশিচয় দিয়ে কবি লেখেন-__ 
7176 10200 0£ 006 700০6 7110 ৮০০০ 06 ৪0106 25 025817. [০ 
25 8110950 1111061906 1176 ৪52. 11195200909, 52001)5 
19006 চো 51)1111055 2 10070002170 05160 106:1016 1)9 1020 
০0107916660 1715 (69205711060 50170100610, 00 9/1)101) 106 52৬০ 91301 
11100151001 ০0005510105 15 0, 10010001) 60200095001 0 502355 ০0৫ 
115 9০০০ /ঠাণু 70152. 9600, 2100950 03১০11051৮6]5 50180172400 
0080 10৮০1: 00907 0£ 5090160, 10615 00৩ 11510 01 00001) 
৯00201018 19101% 171705 2.0) ০1) 091)000, 

07050500017 19595 &0. 10080. 2018 13017101077 2 79 
এনক্ষণ পধন্ছ দখা গেছে যে রবীন্দ্রনাথ বাউলের গান সংগ্রত "বেছেন, প্রয়োজনমতো 
আপন রচনায তা উদ্ধৃত করেছেন এবং স্বরং বাউল স্থবে গান রচনা কবেছেন। কিন্ত 
তার মনের পরিণতিব সঙ্ষে সঙ্গে বাউল সম্প্রদাষ্বে ভাবধবাঁর প্রতি তার আকধণ যে 
গভীব হযে উঠেছিল পৃবোক্ত উদ্ধৃতিতে তাব প্রমাণ পাও] ঘয'য়। অবশ্য বাউলের 
সহজ সরল জীবনাদর্শের ভীবমধিত ৰূপ “ধনঞ্চষ বৈবাগী'র চরিত্রটি সী করার পূরেই 
কবি বাউল ভাবের প্রতি তাব অশ্ররাগ প্রকাশ কবেহিলেন। ১৯০৯ সালে “বউ- 
ঠাকুরাণীর হাট" উপন্তাসের নাট্যৰপ প্প্রায়শ্চিন্ত নাটকে তার প্রথম আবিভাব। 
'প্রায়শ্চিন্ত'-এর নবরূপ "পরিত্রাণ (১৯২৯) নাটকেও ধনঞ্য় বৈরাগীর চক্রিজ্রটি 
অপরিবত্তিত দেখি । ১৯২২ সালে 'মুক্তধারা” নাটকেও ধনগুয়-বৈরাগীকে পাওয়া 
যায়। তবে প্রায়শ্চিত্ত ও “মুক্তধারা” নাটক ছুটির ধনঞ্য় বৈরাগী পুরোপুরি এক 
| ১. এ নক্বন্ধে কবি নিজেই তার 'মুক্ধধারা' নাটকে পাদটাকায় লিখেছিলেন 'এই নাটকের পাত্র 

ধনগ্রয় ও তাহার কথোপকথনের অনেকটা অংশ 'প্রায়শ্চি্ত' নীমক আমার একটি নাটক হইতে 
লওয়া। সেই নাটক এখন হইতে পনেরে! বছরেরও পূর্বে লিখিত'। 


৪১৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


নয়। উভয়ের মধ্যে গভীর সাদৃশ্ঠ থাকলেও পার্থকাও যথেষ্ট । যাই হক, নাটক দুটির 
রচনাকালের বাবধান থেকেও বোঝা যায়, ধনঞ্জয় বৈরাগীর ভাবটি কত দীর্ঘদিন তার 
মনকে অধিকার করে ছিল। ৃ 

এই প্রসঙ্গে ম্মরণ করতে হয় যে ১৩১৭ সালে (আশ্বিন ) শাস্তিনিকেতনে 
প্রীয়শ্চিত্ত' নাটকের যে অভিনয় হয় কৰি স্বয়ং তাঁতে ধনঞ্য় বৈরাগীর ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হন। আবার তীর “ফান্তুণী* নাটকে (১৩৩১) যে অন্ধ বাউলের চরিজ্রটি 
আছে, ১৩৩৪ সালে তার শেষ 'ফান্তনী' অভিনয়ে তিনি সেই চবিত্রেই কপ দান 
করেন। কবির এই অভিনয় সম্বন্ধে ববীন্দ্র-্ভীবনীকার গ্রভাতকুমার মুখোপাধায় 
অস্তব্য করেছেন-_ 

রবীন্দ্রনাথ নিজে 'প্রায়শ্চিন্তে ধনগ্জয় বৈরাগীর ও '"দীস্বণী'তে অন্ধ বাউলের 

ভূমিকায় নৃত্য করেন, সে-রীতি তাহার নিজন্ব। 

__"রবীন্দ্রজীবনী" ৩য় খণ্ড ১৩৫৯ পৃৎ্১ 
বলা বাস্থল্য, এ বাউলের সঙ্গে সাধারণ খাউল সম্প্রদায়ের কোনো যোগ নেই। এরা 
বিশেষভাবে 'রবি বাউলে'র আত্মীয় । এ সম্বন্ধে পরে আলোচন৷ কর হবে । 

১৯২৫ সালের ১৮ই ডিসেম্বর (১৩৩২) কলকাতায় 70106 [0001517 015119501011- 
০৪1 00:38£655-এর প্রথম অধিবেশনে সভাপতিরূপে কৰি একটি ভাষণ দেন। তাঁর 
বিষয় ছিল 715119501% ০০ ০0 76001€ । এই ভাষণে কবি কোনো শান্ত্রসম্মত 
ধর্মমতের কথা না বলে বাংলার বাউলের দর্শন বাখা করেন। কেননা দেশের 
বুহৎ জনসাধারণের ছ্বারে দ্বারে এরাই সহজ সাধনার বাণী বয়ে নিয়ে যায়। স্ধীজন- 
অধ্যুষিত এই দর্শন-মহাসভাতে তিনি বাউলের বাণী ও দর্শশকে যেভাবে উপস্থাপিত 
করেন, তার থেকেও বোঝা যায়, বাউল গানকে তিনি কতদূর গুরুত্ব দিতেন । এই 
তাঁষণেই তিনি প্রথম মদন বাউলের-_-“ওরে নিঠর গরজী” ইত্যাদি গানটি উদধূত 
করেন। 

১৯৩* সালে অকৃস্ফোডে  চিবার্ট লেকচার দিতে গিয়েও দেখি তিনি অসংকোচে 
বিশ্ববাসীর সামনে বাউলের বাঁণীকে তুপে ধরেছেশ। আবার এই বন্তৃতাটি যখন 
“5৩ 1:6118101) ০৫ 109 নামে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়, তখন বিদেশী পাঠকের 
কাছে বাউলের পরিচয়কে বিশদ করে বোঝাবার জন্যই তিনি এই গ্রস্থের পরি শিষ্টে 
€ 45061020151) ক্ষিতিমোহন সেন-পিথিত 1176 7880] 94018013 ০ 861789] 
নামক প্রবন্ধটি সংকলন করে দেন। কলকাতায় প্রদত্ত তার কমলা বক্তৃতাও 
€ “মানুষের ধর্ম”, ১৯৩৩) বাউলদের কথাতৈ পূর্ণ। বাউল গানকে এতদূর মর্ধাদ 


মধ্যযুগের সাধক ৪১১ 


দেওয়ার কারণ হল, কবি এই গানগুলির মধ্যে ভারত ইতিহাসের যৌল অভিপ্রায়টির 
সার্থক প্রকাশ দেখেছিলেন। এ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন__ 
আমাদের দেশের ইতিহাস আজ পর্বস্ত, প্রয়োজনের মধ্যে নয়, পরস্থ মাতষের 
অস্তরতর গভীর সত্যের মধ্যে দিপনের সাধনাকে বহন করে এসেছে । বাট্টল 
সাহিত্যে বাউল সম্প্রদীয়ের মেই সাধনা দেখি,--এ জিনিস হিন্দু-মুনলমান 
উভয়েরই ।..এই মিলনে গান জেগেছে,--.এই গানের ভাষায় ও সুরে হিন্দ- 
মুসলমানের ক মিলেছে, কোরান পুরাণে ঝগড়া বাধে নি। 

_-'সংগীতচিন্থা', বাউল গান ১৩৩৪ চৈত্র 
বাউলের এই মিলন সাধনার সঙ্গে সঙ্গে তার কবিত্বও যে কৰিকে শেষ ভীবন 
পরযস্ত মুগ্ধ করেছিল নন্দগোপাল সেনখুপ্কে লেখা একটি পত্রে (১৩৪৫ জ্ঘোষ্ঠ ৩) 
তার প্রমাণ দ্বেখি। উক্ত পত্রে তিনি লিখেছেন-_ 

বাউলের গান শিলাইদহে খাটি বাউলের মুখে শুনেছি ও তাদের পুরাতন খাতা 

দেখেছি। নিঃসংশয়ে জানি বাউল গানে একটি অকৃত্রিম বিশিষ্টতা আছে, য! 

চিরকেলে আধুনিক ।:"*ওর মধ্যে যে একটি আশ্র্য কবিত্ব আছে, ইতিপুবে ভার 

এমন দুর্যোগ ঘটে নি, যাতে একেবারে তাঁর স্থর কেটে যায, তাল কেটে যায়। 

--কাছের মানুষ রবীন্দ্রনাথ, ১৯৫৮, পরিশিষ্ট : রবীন্ত্রপত্রমালা, পত্র-& 

এখানে বাউল গানের প্রতি কবির আজীবন-পোষিত শ্রদ্ধাই নৃতন করে স্বীকৃতি লাভ 
করেছে। স্থতুরাং বাউল গানের প্রতি কবির আকধণ কখনএ শিথিল হয় নি, বরং 
জীবনের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে তা উত্তরোত্তর বুদ্ধি পেয়েছে। 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা স্মরণ রাখ প্রয়োজন । বধ্যযুগের সম্তদের বাণীর মতোই 
উল গানের সঙ্গে কবির পরিচয় যে মূলত: ক্ষিতিমোহন সেনের প্রবর্তনায় এ কথা 
মনে করার কারণ নেই। কেননা বালাকাল থেকেই তিনি বাউল গানের সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন এবং ১৩১৫ সালে ক্ষিতিমোহন শাস্থিনিকেতন বিদ্ভালয়ে যোগ দেবার 
পূর্ব থেকেই রবীন্দ্রনাথ লালন-প্রমুখ বাউলের গান সংগ্রহ করেন ও নিজে বাউল 
স্থরে গান বচনা করেন । তবে ক্ষিতিযৌঙনেব কাছ থেকে কবি যে বহু নৃতন বাউল 
গানের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন, তাতে সন্দেহ নেই । 


৩ 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বাউল গানের এই দীর্ঘ দিনের যোগাযোগ এবং বৃবীন্দ্রসাহিত্যে 
তার গুরুত্বপৃণ স্থান দেখে হ্বতাবতঃই প্রশ্ধ জাগে বাউল গানের প্রতি কবির এত 


৪১২ রবীন্দ্রসংস্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আকর্ষণের কারণ কি। 

পূর্বের বৈষ্ণব পদাবলী অধ্যায়ে দেখা গেছে, অনুভূতির গভীরতা ও আঙ্গিকের 
বৈশিষ্ট্য, কবিকে বৈষ্ৰ পদাবলীর প্রতি আকৃষ্ট করেছিল। তার সাহিতো তার 
প্রতিফলনও দেখা গেছে। কিন্তু গৌভীয় বৈষবধর্মের দার্শনিক তত্ব বা তার ভঞ্জি- 
বিহ্বল উচ্ছাস তার মনে স্থান পাঁয় নি। মধ্যযুগের সম্ভদদের সম্বন্ধে কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের মনোভাব এর সম্পূর্ণ বিপরীত। এদের ধর্মতত্বটিই কবিকে মুগ্ধ করেছিল 
বেশি। তাদের উদার মানবধর্ণ ও সরল সাধনপদ্ধতি কবির চিনে যে কত 
গভীর ছাপ ফেলেছিল, তার সাহিত্য থেকে তা পূবেই দেখানো! হয়েছে । পক্ষান্তরে 
রবীন্দ্রনাথ এদের কবিত্বের প্রশংসা করলেও তিনি তাদের কাব্যের বারা যে বিশেষ 
প্রভাবিত হন নি, সেটিও তার রচনা থেকে বোঝা যায়। এমন কি এই সন্তদের 
বাণী তার বচনায় যে বিশেষ ব্যবহৃত হয় নি, পরব উপাদান-সংগ্রই ব্িভ!গটি 
দেখলে তা বোঝা যাবে। কিন্তু বাউলদের বাণী ও সাধনা ছুই-ই ঘে ডাকে 
মুগ্ধ করেছিল, তার সাহিত্যে সে পরিচয় ম্প্ট। কবি দেখেছিলেন সম্থদের 
মতোই বাউলদের সাধন] নহজ মুক্তিসথের সাধনা । তাদের স্বত:-উৎসারিত গান 
তাই বন্ধনমুক্ত প্রাণের গান । সে গান প্রথাগত ভাষা-ছন্দ-অলংকবের বন্ধন থেক 
নুক্ত। চণ্ডীদাস-প্রমুখ টেঞ্চব কবির পদদাবলীব মতোই তা সহজ কবিতেবে এসে 
ভর]! । অবশ্য এদের ধর্মতধে নান। রহস্যময় ক্রিয়াকলাপ অ।ছে এবং তার ভাষাটি 
অনেক সময়ে ঠিক সরল অর্থবহ নয়, বরং কখনও কখনও তা নিগৃঢ সংকেতবাহী । 
জু 

ইহাদের গানের মধ্যে দেহতন্, সাধনতব, প্রক্তিভজন প্রণ।শী প্রভৃতির কথাই 

অধিক। কিন্ত অনেক গানে হৃদয়ের সহজ অনুভূতি ও সহক্ঞ সতা এবং শাস্বত 

মানবধর্মের অন্পপম উপলব্ধির কা অসাধারণ উচ্চ কবিত্বময় ভাষায় প্রকাশ 

পাইতে দেখা যায়। 

-_-'বঙ্গবীণা' ১৯৩৪ ,কবি পরিচয় ; বাউল, পৃ 9৪৫২ 
রবীন্দ্রনাথ তাই যে বাউল গানগুলির মধ্যে তাবিক জটিলতা অধিক, সেগুলিকে বাদ 
দিয়ে সহজ ভাবের কবিত্বময় গানগুলি নির্বাচন করে নিয়েছেন এবং তার রস উপতোগ 
করেছেন। ন্থৃতরাং ধর্ম দর্শন *ও সাহিতারসের বিচারে বৈধব বা সন্তদদের তুলনায় 
বাউলের গান তাকে মুগ্ধ করেছিল বেশি । কবি তার ঞ17 11)0191 মি০11- 7২6118)01) 
শামক প্রবন্ধে এই তিন সম্প্রদায়ের সহ্বন্ধে লিখেছেন যে তারা-_-০81665 006 58076 
0685386 2 3০৫5 10৩. 50018 108 £0291105 25 0087715 10%৩. তবে এই 


মধ্যযুগের সাধক ৪১৩ 


ভাবটি সন্ভর্দের বাণীতে রূপলাভ করলেও প্রকাশবৈশিষ্ট্যে তা কবিকে আকুষ্ট করতে 
পারে নি। বৈষ্ব পদেও-_ 

71015 1069. 1185 ০০০] 65791658801 1101) 18190156101 0£ 5917)915 

৬০1:811)8 00018 16211570. 1306 101 0025০ 08515 0015 1969. 15 4১1০০ 

8170. 51170919011 01 006 1£1016160 0০৪0 0৫ 0000, 71010] 51)11)5 

21] 01515 ০0৫ 01013900217 ও 

--10168050 [0101 1950, &17 [10458105010 150118100% 08) 
প্ররুত পক্ষে সহজ ভাবের এই বাউল গানের ভাষ! সম্বন্ধে বলা চলে-__ 
পগ্িতে দেয় নাই মেজে-_ 
প্রাণের ভাষাই এর খনি । 

-“সানাই", নামকরণ ১৯৪, থে 
বাউলদের ব্যবজত চলতি ভাষার বিশেষ উপযে/গিতাও কবির দৃ্ইী এড়ায় নি। 
লালন ফকিরের একটি গানে চলতি ভাষার এই শক্তি দেখিয়ে তিনি মন্থবা 
করেছেন__ 

যে-বাংলা বাঙালির দিনরাত্রির ভাষা এর একটি মস্ত গুণ এ-ভাষা প্রাণবান্‌। 
এইজান্যে সংস্কৃত বল, পাঁরসি বল, ইংরেজি বল সব শককেই প্রাণের প্রয়োজনে 
আত্মস।ৎ করতে পারে" ঘারা হেডপপ্ডিত মশায়ের কাছে পড়ে নি তাদের 
গ্কট] লেখা তুলে দিই । 

চক্ষু আধার দিলের ধোকায় 

কেশের আডে পাহ'ড় লুকায় 

কী রক্ষ সাই দেখছে সদাই 

বসে নিগম ঠাই ।"*" 

প্রারুত-বাঁংলাকে গুরুচগ্ডালি দোষ ম্পই করে না। সাধু ছাদের ভাষাতেই 
শবের মিশোল সয় ন। 

- ছন্দ", ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ 
বাউল গানের ভাষার বিচিত্র শব্দগ্রহণক্ষমতার সঙ্গে সঙ্গে এ ভাষার রহশ্যময়তাঁও কবির 
চিত্রকে আকৃষ্ট করেছিল। দৃষ্টান্তন্বূপ স্মরণ করা যাক-_ 

খাচার মধ্যে অচিন্‌ পাখি কমনে আসে যায়। 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেম পাখির পায়। 
গানটির ভাবের মতোই রহম্ত অথচ কবিত্বে ভরা এই ভাষা যে কবিকে মুগ্$ 


৪১৪ রবীজ্সংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উতল 


করেছিল, তাতে সন্দেহের অবকাশ নেই। এ ছাড়া এই প্রবন্ধেরই পূর্বোদধত একাধিক 
গানে এই জাতীয় ভাষার পরিচয় পাওয়া যায়। 
ভাষার মধ্যে এই জাতীয় রুহস্তময়তা সঞ্চার করার জন্ত অলংকারের প্রয়োজন । 
বাউল গানে তাও অপ্রতুল নয়। বাউলদের ব্যবহৃত অলংকারগুলির বৈশিষ্ট্যও কবিকে 
বিশেষভাবে আকৃষ্ট কবেছিল। তাই সাহিত্যে উপমার উপযোগিতা বোঝাতে গিয়ে 
কবি বাউল গানকে স্মরণ করে বলেছেন-__ 
যেমন আছে শবের বাছাই তেমনি আছে ভাবপ্রকাশের বাছাইয়েব কাজ । বাউল 
বলতে চেয়েছে, চার ছ্রিকে অচিন্তনীয় অপরিশীম রহস্য, তারই মধ্যে চলেছে 
জীবনযাত্রা । সে বললে 
পবাণ আমাব শ্োতের দীয়া 
( আমা ভাসাইলা কোন্‌ ঘাটে )। 
আগে আন্ধাব, পাছে আদ্ধাব, আন্ধাব নিস্থইৎ ঢালা। 
আন্ধাবমাঝে কেবল বাজে শহবেবি মালা। 
তাখ তলেতে কেবল চলে নিস্কুই বাঁতেব পাক, 
সাথের সাথি চলে বাতি, নাই গে কৃলকিনালা। 
নানা রহস্যে একলা-দীবনের গতি, যেন চর দ্দিক্বে নিস্ুৎ অন্ধকাঁবে ম্োতে- 
ভাসানো প্রদীপের মতে।_-এমন সহজ উপমা মিলবে কোথ'ম। একটা শব বাছাই 
লক্ষ্য ধরা যাক : লহবেরি মালা | উধি নয, ভঙ্গ নয়, ঢেউ পয, শব্দ হাগাচ্ছে 
জলে ছোটো! ছোটে চাঞ্চল্য, ইবজিছে যাকে বলে [00165 1 
_বা'লাভাষা-পখিচয়' ১৯৩৮, অধ্যায় ১১ 
কবির এই মনোজ্ঞ বিশ্লেষণ থেকেই বোঝ যায়, গ।ণটির প্রকাশভঙ্গি তাকে কতদূর 
মুগ্ধ করেছিল । যাই হক, লাধাবণতঃ বাউল কবি অধিকাংশ স্থলেই প্রথাগত 
অলংকারের পরিবর্তে লোৌকজীবনসন্ভব সহজ উপমা বাখহাপ কবেছেন। পূর্বের 
উদ্ধৃতিগুণির থেকে ও তার প্রমাণ মিলবে । 
ছন্দের দিক থেকেও বাউল কবির! প্রথ।গত ছন্দেবন্কণেব সীমা অতিক্রম করে 
গেছেন । ববীন্দ্রন্থ তা বিশেষভাবে লক্ষ করেন এখং বাল পদ্দেব ছন্দকে চঙ্গতি 
ভাবার ছন্দ'-এর আদর্শ হিসাবে দেখে মন্তব্য করেন-__ 
প্রকত-বাংলার দুয়োরাঁনীকে যারা সুয়োর!শীর অপ্রতিহতপ্রভাবে সাহিত্োর 
গোয়ালঘরে বাসা না দিয়ে হৃদয়ে স্থান দিয়েছে সেই “অশিক্ষিত'-লাঞ্ছনাধারীর 
দ্বল যথার্থ বাংলাভাষার সম্পদ নিয়ে আনন্দ করতে বাধা পায় না। তাদের 


মধাযুগের সাধক ৪১৫ 


গ্র(ণের গভীর কথা তাদের প্রাণের সহজ ভাষায় উদ্ধৃত করে দিই ।-_ 
আছে যার মনের মাহ আপন মনে 
মেকি আর জপে মালা । 
নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেলা । 
কাছে রয়, ডাকে তারে 
উচ্চ্বরে ূ 
কোন্‌ পাগেলা, 
ওরে যে ঘা বোঝে তাই সে বুঝে 


থকে ভেলা] 1-., 


এই ছনেদর ভঙ্গি একঘেয়ে নয় । ছোটো-লুডো ন।নাভাগে বাকে কাকে চলেছে। 
সধু-প্রসাধনে মেজে-ঘষে এপ শোভা বংডাশো চলে, আশা করি এমন কথা 
“লবার সাহস হবে না কাবো। এই খাটি বাধ্লায় মকল বুকম হন্দেই সকল 
কাবাহ লেখা সম্ভন্ এই আমার বিশ্বা | 
- ছিন্ন" ছন্দের গুকুতি ১৩৪১ বৈশাখ 
কথন নজের কবিতায় এই চলতি হুন্দের অজন্র বাবনার বাউল-বাবহৃত এই ছন্দের 
প্রি ভাব আহম্করিক আক্ষণের পারচয় বহপ করবে। ভাই এ সম্বন্ধে অধিক 
অ।লে চন] লিষ্্রয়োজন | 
আবার বেকুব পধাবপার ভাষা-হনা-অলংকারের সঙ্গে সঙ্গে তার বিশেষ কীর্তন 
গানের স্থর যেমন কাবর চত্তকে বিশেষভাবে অধিকার করেছিল, বাউল সর নহ্বন্ধেও 
সেহ কথা | এই বাউশগাতির সবের বৈশিষ্ট্য শর্য় করে তিনি বলেছেন__ 
একবার যদি আমাদের বাউপের স্ব্গনি আলোচনা করিয়া দেখি তবে দেখিতে 
পাইব যে, তাহাতে আমাদের সংগীতের মূশ আধশট।ও বজায় আছে অথচ সেই 
সুবগ্তলা স্বাধীন ।...অনেক কীর্তন ও বাউলের স্থর বৈঠকী গানের একেবারে গা 
খেধিয়া গিয়াও তাহাকে স্পশ করে না।."*বাউলের স্ব যে একঘরে, রাগরাগিণী 
বতই চোখ রাঙাক সে কিসের কেয়ৰ কবে! এই স্থরগুপিকে কোনো রাগ- 
কৌলীন্যের জাতের কোঠা ফেলা যাঁয় না বটে, তবু এদের জাতির পরিচয় সম্বন্ধে 
ভুল হয় না_স্পষ্ট বোঝা''ঘায় এ আমাদের দেশেরই স্থর, বিপিতি স্থর নয়। 
-_-'সংগীতচিন্তা", সংগীতের মুক্তি ১৩২৪ ভাঙ্ত 
১৩৩১ সালের এক ভাষণেও কবি বাউল গানের প্রসঙ্গে মন্তব্য করেন যে এগান 


৪১৬ রবীন্দ্রসংস্বতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কীর্তনের মতোই একসময়ে “বাংলার হৃদয়ের অস্তঃপুরে' প্রবেশ করে “এ দ্বেশকে 
প্লাবিত করে দিয়েছিল" ( “সংগীতচিস্তা” অভিভাষণ ২ : ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণ )। এ 
ছাড়! কবি তার অতি প্রিয় গগন হবকরার “আমি কোথায় পাব তারে" গানটি 
বিশ্লেষণ করে এক সময়ে বলেছিলেন-_ 
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এই উক্তির কিছুদিন পবে উক্ত গানটিব স্ছদ্ধেই তিনি অন্যত্র বলেছেন-__ 

কথা নিতীন্ত সহজ, কিন্তু স্বরের যোগে এর অর্থ অপূর্ব জ্যোতিতে উজ্জ্প হলে 

উঠেছিল । 

_'দংগীতচিস্থা', বাউল-গাঁন ১৩৩৮ চৈত্র 
এই উদ্ধৃতিগুলি থেকে বোঝা যায় বাউলগীতিব স্তরের সৌন্দর্য এই গানগুপির 
প্রতি কবির আকর্ষণের অন্যতম কারণ । 

বাউল পদাবলীর রূপ ও রসের মাধুষ কবিকে যেমন মুগ্ধ করেছিল, ৩ ব 
ভাবধারাও তাকে তেমনই অন্তপ্রাণিত করেছিল । এব'র ববীন্দ্রমনে এই ক উল 
ভাবের অধিকার কতদ্বর তার পরিচয় নেওয়া যাক । 


৪ 


জীবনের শেষপ্রান্তে উপনীত হয়েকৰি একদা রহস্তচ্ছলে বলেছিলেন-__ 
বিদেশমুখো মন যে আমার কোন্‌ বাউলের চেল", , 
গ্রাম-ছাড়ানো পথের বাতাম সর্বদ! দেয় ঠেল]। 

“ছড়ার ছবি', প্রবালে ১৩৪৪ আধাও 
এখানে নিজেকে ঘর-ছাড়া 'বাউলের চেপা” বলে অভিহিত করলেও মনে রাখতে হবে, 
রবীন্দ্রনাথ বাংলা দেশের তথাকথিত বাউল সম্প্রদায়ের কেউ নন। শেম জীবনে 
নন্দগোপাল সেনগুপ্তকে লেখা একটি পত্রে (১৩৪৫ জৈয্ঠ ৩) দেখি কবি লিখেছেন-__ 

আমার অনেক গান বাউলের ছাচের কিন্ধ জাল করতে চেষ্টাও করি নি। 
মেগুলে! স্পষ্টতঃ রখীন্দ্র-বাউলের রচন]। 
--“কাছের মানুষ রবীক্রনাথ' ১৯৫৮, পরিশিষ্ট : রবীন্দ্রপত্রমালা; পতর-৪ 
অর্থ. কবি তার অনেক গালে বাউলের কাছ থেকে প্রেরণ] পেলেও তার আদর্শ ৪ 
তার লক্ষ্টি তার নিজের। তাতে ব্রবীন্দ্রমনের ছাপ স্পষ্ট। 
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কবি যে এমন স্পষ্ট করে “রবীন্দ্র-বাউলে'র স্বাতন্্য প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন 
তার কারণ হল, কবি-সম্পার্দিত “বাংলাকাব্য-পরিচয়” নামক গ্রন্থে ( ১৩৪৫) ধৃত 
বাউল গানগুলি রবীন্দ্রনাথেরই বচন! বলে অনেকে সন্দেহ প্রকাশ করেন। তীরই 
উত্তরে কবি পূর্বোক্ত পত্রে লেখেন-_ 

নিঃসংশয়ে জানি বাউল গানে একটা অকুত্রিম় বিশিষ্টতা আছে, যা চিরকেলে 

আধুনিক । হাল আমলের কলেজে পাপ-করা সেট! জল করতে পাবে না, সে 

তাদের ক্ষমতার অভীত। ইংরেজী পড়ো বাউলেব গান আছে, দেখেছি তা, তা 

অস্পৃশ্য । কাব্য-পরিচ্বে যে বাউল গানগুলো আছে, সে আমার মাথায় কিস্বা 

কলমে আসত না, লোক ঠকাতে গেলে নিশ্চিত ধরা পভতুম । 

_-'কাছেব মান্য রবীন্দনাথ' ১৯৫৮, প্রিশ্ি রবীন্দ্রপত্রমালা , পত্র-৪ 
এই পত্রের কষেক মাস পরেই কবি একটি প্রবন্ধে দেখালেন ঘে কাঁবা-পরিচয়ে 
উদ্ধত জগ টকবর্তেব গানটি খাটি বাউল গান নঘ। এ প্রসঙ্গে তিনি 
লিখলেন-_ 

ত।বা যে সমস্থই প্রাচীন তা নয় । লক্ষণ দেখে "ই বোবা! যায়, তাদেব অহুনক 
গে যাপা আমাদের সমান বমসেবই আধধুশিক, এমন-কি ছন্দে মিলে ভাবে 
আমাদেরই শানলেধি অন্দেহ করি । একটা? দষ্টান্থ দেখাই 

অচিন ডক নদীব সাকে 

ডাক যে শোনা যায়। 
মন্গল পাড়ি, খাত শাশি। 

সদ/ই ধা) খায। 
ধারার টানে তরী চল, 

ডাকের চে"ট মন যে টহল, 
টানাটানি ঘুচাও জগাব 

হল বিষম দায়। 
এর মিল, এর মাজাঘষা ছাদ ও শব্দবিন্তাস আধুনিক । 

--'বাংলাভাষা-পরিচয়' অধায় ১১. ১৩৪৫ কাতিক 
উক্ত প্রবদ্ধেই 'পরাণ আমার শ্লোতের দীয়া ইতাদি পূর্বোদধৃত গানটির সম্বন্ধে তিনি 
পুনরায় মন্তবা করেছেন-_ 

অন্ধকারের তলায় তলায় রাত্রির ধারা চলেছে, এ ভাবটা মনে হয় ষেন আধুনিক 
কবির ছোয়াচ-লাগা। রাত্রি স্তন্ধ হয়ে আছে, এইটেই সাধারণত মুখে আসে। 
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তার প্রহরগুলি নিঃশব নির্লক্ষ্য স্রোতের মতো বয়ে চলেছে, এ উপমাটায় হালের 

টাকশালের ছাপ লেগেছে বলেই মনে হয়। 

-'বাংলাভাষা-পরিচয়', অধ্যায় ১১, ১৩৪৫ কাতিক 
কবির আশ্চর্য স্বচ্ছ দৃষ্টিতে এই গান ছুটির কৃত্রিমতা ধরা পড়েছিল। এমন কি তিনি 
বুঝেছিলেন যে এই গান দুটি রবীন্্রপ্রভাব-বজিত নয়। যাই হক, কবির সম্বন্ধে এই 
“নকল বাউলে'র অভিযোগ ও$ঠবাৰ আগেই কবি শিজে এই বাউল গানের কৃত্রিমতা 
সম্বন্ধে সচেতনতার পরিচয় দেন। ১৩৩৪ সালেই তিনি লেখেন-__ 

অধিকাংশ আধুনিক বাউলের গাঁনেব অমৃল্যতা চলে গেছে, তা চলতি হাটের 

শস্ত] দামের জিনিস হয়ে পথে পথে বিকোচ্ছে ।--.এর উপায় নেই, খাটি জিনিসের 

পরিমাণ বেশি হওয়া অসম্ভব ,_খাঁটির জন্যে অপেক্ষা করতে ও তাকে গভীর 
করে চিনতে যে-ধৈধেব প্রয়োজন তা সংসাবে বিপুল । এইজন্যে কৃত্রিম নকলের 
প্রচুরতা চলতে থাকে । 

_'দশশীতচিস্তা, বাউল-গান 
খাঁটি বাউল গানকে “গভীব করে চিনতে যে-ধৈষেব গ্রযোক্ন? ববীন্দনাথেৰ মধ্যে তা 
যে যথেষ্ট পবিমাণে ছিল, তার পরিচয় দে€যা হয়েছে । আণ ঘেশাবে তিশি এই 
“কৃত্রিম নকলে-র উল্লেখ করেছেন তার থেতক বোঝা যায়, ববীন্-বাউলের গন 
প্রকৃত বাউল গানের নকল অস্কতঃ নয়। এক্ষেত্রে মনে হত পীরে, কবিব প্রথম 
জীবনে রচিত স্বদেশী গীতিগুচ্ছকে 'বাউল? সংজ্ঞ/ধ অভিহিত করার কারণ কি, 
আর শেষ জীবনে কেনই বা তিনি নিজেকে 'বাউলেব চেলা' বলে আখাত 
করেছেন। 

১৩১২ সালে ববীক্মনাথ “বাউল' নাম দিয়ে যে স্বদেশী গানগুলি রচনা করেন তার 
অধিকাংশই বাউল স্তরে গাথা হলেও সব ক'টির সম্বন্ধে তা বলা যায় না। তবু সমস্ত 
গানগ্তলিকেই "বাউল" নামে চিহ্নিত করার কারণ হুপ, কবি দেখেছিলেন এই বাউল 
সম্প্রদায়ের বৈরাগীরাই জনসাধারণের দ্বারে দ্বারে ঘুরে সহজ ভাবের গানে অশিক্ষিত 
জনচিত্তেও উচ্চাঙ্কের তত্বকথা ও ধর্মভাব পরিবেশন করে চলে । সেই হিসাবে তারাই 
জনসাধারণের স্বাভাবিক ধর্মনায়ক এবং জনমনের উপর তাদের প্রভাবও যথেষ্ট। 
এই প্রসঙ্গে ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধের একটি মস্তবা স্মরণ করতে হয়। বাউল গান 
সম্বন্ধে তিনি বলেছেন-- 

বৃহত্তর সমাজ-জীবনের মধ্য হইতে যেভাবে লোক-সাহিতোর জন্ম হয়, ইহার 

সংগীতগুলি সেইভাবে জগ্সগ্রহণ করে নাঁ-বরং ব্যক্কিমনের আধ্যাত্মিক চৈতন্ত- 
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বোধ হইতেই জন্মগ্রহণ করিয়া থাকে । এই আধ্যাত্মিক বোধও সাধনা ছারা 
লাভ করিতে হয়। 

_-বাংলার লোকসাহিত্য' ১৯৫৭, ভূমিকা : ধর্মসংগীত ও লোকসাহিত্য 
অধ্যাপক ভট্টাচার্যের এই মন্তব্যের ঘাথার্থ্য হ্বীকাঁর করেও বলতে হয় বাউলদের সহজ 
তত্বকথা সর্বপাধারণের কাছে সম্পূর্ণ অবোধ্য নয় এবং দেশের বৃহত্তর জনমনকে তারা 
কতকাংশে অন্ততঃ প্রভাবিত করতে পারে। 

ভারতীয় দার্শানক সংঘের সভাপতির অভিভাষণে (১৩৩২) রবীন্দ্রনাথ এই 
বিষয়টির উল্লেখ করেন। তাই মনে হয় লদগ্র দেশবাসীকে জাতীয় চেতনায় উদ্বুদ্ধ 
কবে তোল।র জন্যই তিনি বাউল বা লৌকিক স্থরের গানগুলি রচনা করেছিলেন । 
আর সেই কারণেই স্বদেশী গান গুলিকে “বাউল' গানের পধাম়ভুক্ত করে দেন। তীর 
“প্রায়শ্চিন্ত' নাটকের বাউন ধনঞ্য় বৈরাগার চরিত্রে ও গানে এই ভাবাদর্শই প্রকাশ 
পেয়েছে । এই ধনগ্তয় একাধারে ধর্শণনারক ও লোকনার়ক। তিনি ধর্মের 
ভিত্তিতেই দেশেব জনসাধারণকে অত্যাচারের বিরুদ্ধে নংঘবদ্ধ করে তুলতে প্রয়াসী 
হয়েহিপেন। বলা বাহুল্য, এ বাউল বিশেষভাবে রূবীন্দ্র-বাউলের আদর্শ ও 
পবিকনননা অন্তযারী গড়া। 

রখীন্দ্র-বাউলেব গানেন ভ!বের সঙ্গেও বাউল সম্প্রদীত্রের ভাবধারার নিবিড় যোগ 
দেখা যায়। বাউল "সাধকের মনের মানষ” রবীন্দ্রকরনাকে গভীরতভাবেই 
অধিকাব করে ছিন। “নে যে মনের মানুষ, কেন তাবে বসিয়ে ব্াখিস নয়নদ্বারে” বা 
“আমার মন, যখন জাগলি না রে, তোর মনের মানুষ এল দ্বারে? প্রভৃতি গান গুলিতে 
( গীতবিতান”, পূজা, ৫৪৮ ও ৫৫*-সংখাক গান) “মনের মানুষের প্রতি কবির 
বাউলস্থলভ একাস্তিক আকুতিই প্রকাশ পেয়েছে । আবার গগন হরকরার “আমি 
কোথায় পাৰ তারে আমার মনের মানুষ যে রে" গানের উত্তর পাই ববীহ্র-বাউলের 
গানে 

আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে, 
তাই হেরি তায় সকল খানে | 
-_ গ্গীতবিতান', পুজা, ৫৪৯-সংখ্যক গান 

ববীন্দ্র-ভাবধারার সঙ্গে বাউল সাধকদের গাঁনের আরও অনেক সাদৃশ্য দেখানো যেতে 
পারে। তবে স্বভাবতঃই কতকগুলি গানের মধ্যে এই সাদৃশ্য স্পষ্ট, কতকগুলির মধ্যে 
তা তত প্রত্যক্ষ নয়। আর এই সাদৃশ্গুলি যে সর্বত্রই আকম্মিক তা নাও হতে পান্ে। 
পরপৃষ্ঠায় তার কতকগুলি চৃষ্টাস্ত দেওয়া গেল।-_ 
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১। হৃদয়-কমল চলতেছে ফুটে কত যুগ ধরি” 
তাতে তুমিও বাধা, আমিও বীধা, উপায় কি করি। 
_ বিশা ভু খ্িংমালী 
জীবন হতে জীবনে মোর' পদ্মটি যে ঘোমটা খুলে খুলে 
ফোটে তোমার মানস-সরোবরে-_ 
তাবা ভিড করে তাই ঘুরে ঘুরে বেড।য় কুলে কুলে 
কৌতুহলের ভরে | ি 
রবীন্দ্রনাথ ('বলাকা", ৩৩-সংখ্যক কবিতা) 
২। ধন্য আমি শূন্কুস্ত পূর্ণকুস্ত নই। 
তাইতে তোমার জলের খেলায় 
€ তোমার ) বুকের তলে রই। 
--বাডল গঙ্গারাম 
জানি জানি, তুমি আমার চাও না পূজ।ব মাল"। 
ওগো খেলার সাথি*"" 
তোমার আলোয় আমাব আলো মিলিয়ে খেলা হবে, 
নয় আরতিপ বাতি ॥ 
_ববীক্রনাথ ( 'পৃববী', খেলা ) 
৩। যদি আগার ছাড়া ওগো রসিক 
তোমাব প্রেমের লীলা চলে, 
ভবে এখান থেকেই দাও গো বিদায়, 
আমি বস্ব না তা বলে। 
-ক্ষিতিমোহন সেন-কৃত 'বাংলার সাধন1', বাংলার বাউল 
তাই তোমার আনন্দ আমার "পর 
তুমি তাই এসেছ নিচে__ 
আমায় নইলে, জ্রিভুবনেশ্বর, 
তোমার প্রেম হত যে মিছে ॥ 

-_রবীন্দ্রনাথ ('গীতনিতান', পূজা”২৯৪ ) 
আশা করি এই দৃষ্টান্তগুলির থেকেই বাউল ভাবের সঙ্গে ববীন্দ্র-বাউলের অন্তরের 
ঘোগটি আভাসিত হয়ে উঠেছে । কখন ৪ কখনও আবার কবি বাউলের তত্বকে অবলম্বন 
করে নৃতন সৃষ্টির প্রেরণাও পান। উদ্দাহদপন্বরূপ কবির বিশেষ প্রিয় লালন ফকিরের 
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“অচিন পাখি'র উল্লেখ করা যেতে পারে । এই “অচিন্‌ পাঁখি'র ব্যঞ্জনাকে কবি 
তার অধর] প্রিয়ার মধ্যে সঞ্চার করে দিয়ে লিখেছেন-_ 
অচিন্‌ পাখি তৃমি 
মিলনের খাঁচায় থাক, 
নানা সাজের খাচা। 
সেখানে বিরহ নিত্য থাকে পাখির পাখায়, 
স্থকিত ওড়ার মধ্যে । 

_'শেষ সপ্তক" তেরো-নংখ্যক কবিতা 
এই উদ্ধৃতির থেকে বোঝা ঘাঁয় বাউলের ভাঁবকে আত্মশাৎ করে রবীন্দ্রনাথ তাঁকে 
আপন প্রতিভার স্পর্শে কেমন করে উন্নত করে দিয়েছেন । আর এইখানেই সাধারণ 
বাউলের থেকে ববীন্দ্র-বাউলের স্বাতস্বা ৷ 


€ 


বাউল গানের সঙ্গে রবান্দ্রনাথের গানের যে ভাবগত মিল দেখা যায় তা কিছু পরিমাণে 
প্রভাবজাত হলেও তার দুখা কারণ হল উভয্নের জীবনদর্শনের মধ্যে একটা নিগুঢ 
এঁক্য ছিল। সেইজন্যই ভারতীয় দীর্শনিক সংঘের অধিবেশনে ( ১৩৩২) কৰি 
এত গভীরভাবে বাউল দর্শনের আলোচনা করেন। তার 6 26118101 ০৫ 
91) এবং 'মাজষের ধর্ম গ্রশ্থেও বাউল দরশনের প্রসঙ্গ বারে বারে আলোচিত 
হয়েছে। 

কবিব জীবনে উপনিষদের প্রেরণা ছিল সবচেয়ে গভীর । বাউল গানে কৰি 
তারই প্রতিধ্বনি শুনেহিলেন। তাই লালন ফকিরের “খাঁচার ভিতর অচিন্‌ পাখি' 
গানটির তাথ্পর্য বিশ্লেষণ করে তিনি বলেন-_ 

এই গ্রাম কবি দেখি উপনিষদের খধির সঙ্কে একমত ; আমাদের কাব্য ও মন 

ভূমাকে ধরিতে যাইয়া প্রতিনিবৃত্ত হয়, তবু সেই প্রাসীন ঝধিগণের মত এই গ্রাস 

কবি অসীমের অভিসার হইতে নিরম্ত নন, বরং এই ছুঃসাহমিক ব্রতে সার্থক 

হুইবার একটা পন্থা আছে তাহার ইঙ্গিত করিতেছেন । 

ভারতীয় দার্শনিক সংঘে সভাপতির অভিভাবণ”, প্রবাসী ১৩৩২ মাছ 

আলোচ্য গানটির ভাবের সঙ্গে কবি শেলীর বিখ্যাত চাস) 6০ [75651160098] 
9০৪১ কবিতার সাদৃশ্য লক্ষ করেছিলেন। অন্তত্ব ববীন্্নাথ গগনের আমি 
কোথায় পাৰ তারে' গানটি বাখ্যা করে বলেছেন__- 


৪২২ রবীক্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এই কথাটিই উপনিষদের ভাষায় শোন! গিয়েছে : তং বেদ্যং পুরুষং বেদ মা বে! 
মৃত্যু পরিব্যথাঃ। যাকে জানবার সেই পুরুষকেই জানো, নইলে যে মরণ-বেদন]। 
অপত্ডিতের মুখে এই কথাটিই শুনলুম তার গেঁয়ো স্থরে, সহজ ভাষায় ।.*.'অস্তরতর 
“যদয়মাত্মা” উপনিষদের এই বাণী এদের মুখে যখন “মনের মাহুষ” বলে শুনলুম, 
আমার মনে বড় বিম্ময় লেগেছিল । 

--'সংপীতচিস্তা', বাউল-গাঁন ১৩৩৪ চৈত্র 
শুধু উপনিষদের বাণীর প্রতিধ্বনি হিসাবে নয়, ব্যক্তিগতভাবেও এই “মনের মানুষ” যে 
কবির কল্পনাকে অধিকার করেছিল তাঁর আর একটি প্রবন্ধে তা ব্যক্ত হয়েছে। 
সেখানে তিনি বলেছেন-__ 
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বাউলধর্মের দিন বাণীটি তার নিগুঢ ব্যঞ্জনায় সমৃদ্ধ হয়ে রবীন্দ্রমনে যে কিভাবে 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিল, এখানে তা ধর] দিয়েছে । পরবতী কালে “মানুষের ধন 
ব্যাখ্যা করতে গিয়েও কৰি এই ভাবটির প্রতি যথেষ্ট গুরুত্ব আরোপ করেন । নেখানে 
তিনি বলেন-_ 

আপনারই পরমকে ন1 দেখে মানুষ বাইরের দ্দিকে সার্থকতা খুঁজে বেড়ায় । 
(কিন্তু) মানুষের দেবতা মানুষের মনের মানুষ ।--"মানুষের যত কিছু ছুর্গতি আছে 
সেই আপন মনের মানুষকে হারিয়ে, তাঁকে বাইরের উপকরণে খুঁজতে গিয়ে, 
অর্থাৎ আপনাকেই পর করে দিয়ে ।...সেই বাহিরে-বিক্ষিপ্ত আপন-হারা মান্ষের 
বিলাপ-গান একদিন শুনেছিলেম পথিক ভিখারির মুখে__ 

আমি কোথায় পাব তারে 

আমার মনের মান্গব যে বে। 

হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে 

দেশ-ৰিদ্দেশে বেড়াই ঘুরে । 

সেই নিরক্ষর গাঁয়ের লোকের মুখেই শুনেছিলেম-_ 

তোরই ভিতর অতল সাগর । 
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সেই পাগলই গেয়েছিল-_ 


মনের মধ্যে মনের মান্তষ করো অন্বেষণ । 

সেই অস্বেষণেরই প্রার্থনা বেদে আছে : আবিরাবীর্ এধি ৷ পরম মানবের বিরাট- 

রূপে ধার স্বতঃপ্রকাশ আমারই মধ্যে তার প্রকাশ সার্থক হোক । 

-'মানুষের ধন? ১৯৩৩ অধ্যায় ১ 
উদ্ধতিটি দীর্ঘ হল। তবে এর থেকেই রবীন্জ্রমনে “মনের মাধ” ভাবনার গভীবতাটি 
ধৰা পড়বে । সেই সঙ্গে একথাও স্পষ্ট হয়ে উঠবে যে এ ভাব রবীন্্রচিন্তে সম্পূর্ণ নূতন 
নয়। যিনি বাউলের “মনের মানুষ” তিনিই কবির সর্বজনীন সর্বকালীন “মানবব্রহ্ম” বা 
মহামানব? | স্থৃতরাং কৰি বাউলের এই কল্পনায় আপন মনোভাবের সমর্থন পেয়েই 
এত উচ্ফুসিত হয়ে তার তাৎপর্ধ বিশ্লেষণ করেছেন। এই ভাব বাইরে থেকে 
আরোপিত হলে কবির ব্যাখ্যা এত সহজ ও স্বতংক্র্ত হতে পারত না। 

“মনের মান ছাড়া আরও কয়েকটি তকে বাউলের সঙ্গে রবীন্দ্রভাবনার মিল 
পাওয়া যায়। প্বেই দেখা গেছে বাউলের কাছে তার “মনের মান্ষ" যেমন লীলাময় 
' রুবীন্্রনাথের কাছেও তিনি তেমনি খেলার সাথি” । মুক্তিতব্বের দিক্‌ থেকেও 
উভয়ের ভাবনার মধ্যে সাদৃশ্য দেখা যায়। ভারতীয় দার্শনিক সংঘের অভিভাষণে 
কবি মদন বাউলের-_- 

নিঠর গরজী, তুই কি শ্রানস মুকুল ভাজবি আগুনে 
তুই ফুল ফুটাবি বাস ছুটাবি সবুর বিহনে। 
গানটি উদ্ধৃত করে মস্থবা করেছেন-_ 

কবি জানেন জোব করিয়া মুক্তিলাভের কোনো বাহ্য উপায় নাই। অন্তরের 

সাধনপ্রক্রিয়ায় নিজেদের উৎসর্গ করিয়া হারাইতে পারিলেই তবে মুক্তির দিকে 

যাওয়া যায়। 
ওই গানটির শেষে “সহজ ধারা অ!পন হারা তার বাণী শোনে” ইতাদদি ছত্রেও 
কবির এই বাখ্যার সমর্থন পাওয়া যাঁয়। আবার বিশ] ভূঞ্জিমালীর-_“হৃদয়-কমল 
চলতেছে ফুটে...তাতে তুমিও বাধা আমিও বাধা মুক্তি কোথাও নাই” গানটির 
তাপর্ধ বিশ্লেষণ করে উক্ত ভাঁষণেই ববীন্দ্রনাথ বলেছেন-__ 

এই গানে কবি অনন্তের সহিত সাস্ত জীবাত্মার চিরস্তন মিলনবদ্ধনের কথা 

গাহিয়াছেন, এ বন্ধন হইতে মুক্তি নাই, কারণ এই পরম্পর সম্বদ্ধেই 

সত্য পূর্ণ হয়, কারণ প্রেমই পরমতব, নিরপেক্ষ স্বাধীনতা সম্পূর্ণ বন্ধ্যতা ও 
শন্ততামা্র। 


৪২৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কিস্ত এই ভাষণের বহু পূর্বেই কবির নিজের একটি গানে যে মুক্তিতত্বের কথা বাক্ত 
হয়েছে তা হল-- 
মুক্তি? ওবে মুক্তি কোথায় পাবি, 
মুক্তি কোথায় আছে। 
আপনি প্রতু স্থট্টিবীধন "পরে 
বাধা সবার কাছে। 

__'গীতাঞ্জলি', ১১৯-সংখ্যক গান, ১৩১৭ 
অর্থাৎ কবির মতে জগৎ ও জীবনকে কুত্রিম বন্ধন বলে মনে করে তার থেকে যৃক্তি 
পেতে চাওয়া নিরর্থক। এই ভাবটির সঙ্গে বাউল ভাবের মিল বিশেষভাবেই 
লক্ষণীয়। এই জাতীয় ভাবগতসাদৃশ্ত যে কত গতীর ও নিগুঢ় হতে পারে তার আর 
একটি উদাহরণ দিয়ে এ প্রসঙ্গ শেষ করা যাবে। রবীন্দ্রনাথ তার “নটার পূজা 
নাটিকার তাৎপর্য ব্যাখা! করে বলেছিলেন-__ 

বুদ্ধদেবকে নটা যে অর্থ দান করতে চেয়েছিল সে তার নৃত্য। অন্য সাধকেরা 
তাকে দিয়েছিল যা ছিল তাদ্দেরই অন্তরতর সত্য, নটা দিয়েছে তার সমস্ত জীবনের 
অভিব্যক্ত সত্যকে । মৃত্যু দিয়ে সেই সত্যের চরম মূল্য প্রমাণ করেছে । এই 
নৃত্যকে পরিপূর্ণ করে জাগিয়ে তুলেছিল তার প্রাণমনের মধ্যে তার প্রাণের 
প্রাণ । 

_'আস্ত্রপরিচয়" অধ্যায় ১, ১৩৪৭ বৈশাখ 
আর প্রায়-নিরক্ষর বাউলের গানে শোনা যায় এই গভীর জীবনদর্শনের বাণী ।__ 

যদি করিস মানা, ওগো! বন্ধু, মানি এমন সাধা নাই |... 
কোনো ফুলের নামাজ রংবাহারে, 
কারও গন্ধে নামাজ অন্ধকারে 
বীণার নামাজ তারে তারে, আমার নামাজ কে গাই । 
মদন বাউলের এই গানে 'নটার পৃজা'র মূল অতিপ্রায়টি এড স্রন্দররূপে পরিস্ফুট 
হয়েছে যে মনে হয় রবীন্দ্রনাথের নটা এর সঙ্গে তাল মিলিয়ে সহজেই বলতে পারত-- 
'আমার পূজা নৃত্যে পাই । 
স্থতরাং দেখা গেল আবাল্যপরিচিত বাউল গানের সঙ্গে কবির যোগ প্রথম জীবনে 
তার বাণীর সশ্রদ্ধ উদ্ধৃতিতে, তার বাউল সর গ্রহণে, কখনও বা তার বাণীর সমর্থনের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। কিন্তু'জীবনের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে তা গভীর হয়ে ক্রমশ: 
তার সমগ্র সত্তাকে অধিকার করে ছিল। তাই গীতসাধক বাউল যেমন বলে-_ 


মধ্যযুগের সাধক ৪২৫ 


“আমার নামাজ কে গাই”, রবীন্দ্রনাথও তেমনি লেখেন-_ 
সেই সুরে আমার মন বললে 
সংগীতময় ধরার ধুলি। 
এই গীতসাধনার স্ত্রেই বাউলের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পথ এক হয়ে মিলেছে। তাই 
পরিণত বয়সে কবি তার প্রতি জানিয়েছেন তার পরম শ্রদ্ধাঞ্থলি ।_- 
ওরা অস্ত্যজ, ওরা মন্ত্রব্জিত। 
দেবালয়ের মর্পিরদ্ধারে 
পৃজা-ব্যবসায়ী ওদের ঠেকিয়ে রাখে । 
ওরা দেবতাকে খুজে বেড়ায় তার আপন স্থানে ॥ 
সকল বেড়ার বাইরে 
সহজ ভক্তির মালোকে 1... 
কতদিন দেখেছি এদের াধককে ১ 
একলা প্রভাতের রৌছে সেই পন্মানদীর ধারে, 
যে নদীর নেই কেনো দ্বিধা 
পাকা দেউলের পুরাতন ভিত ভেঙে ফেলতে। 
দেখেছি একতাবা-হাতে চলেছে গানের ধারা বেছে 
মনের মাষকে সন্ধান করবার 
গভীর নিজন পথে । 
কবি আমি গুদের দলে.__ 
আমি ব্রাতা, আমি মন্ত্হীন, 
দেবতার বন্দীশালায় 
আমার নৈবেছ্চ পৌছল না 1." 
মন্দিরের কুদ্ধ দ্বারে এসে আমার পৃজা 
বেরিয়ে চলে গেল দিগন্তের দিকে-- 
সকল বেড়ার বাইরে, ".. 
সকল মন্দিরের বাহিরে 
আমার পূজা! আজ সমাপ্ত হল 
দেবলোক থেকে 
মানবলোকে, 
7১. পন্গার তীরবানী যে সাধকের কথ। বলা হয়েছে, সেই লাধক স্বয়ং লালন ফকির হওয়া। সম্ভব নয়। 


৪২৬ 'বববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


আকাশে জ্যোতির্ময় পুরুষে 
আর মনের মানুষে আমার অস্তরতম আনন্রে। 
_পত্রপুট", পনেরো-সংখ্যক কবিতা ১৩৪৩ বৈশাখ 
প্রথম জীবনে যে সাধনার প্রতি ছিল তার সম্রদ্ধ সমর্থন, শেষ জীবনে তাকেই তিনি 
একান্তভাবে বরণ করে নিলেন । 


উপসংহার 


আধুনিক বাঙালি জাতির 'মন্যতম শ্রষ্টা ববীন্দ্রন।থ এ কথা অত্যুন্তি নয়। অসাধারণ 
প্রতিভাশালী কবিতার প্রতিভার অম্বতস্পর্শে মৃতপ্রায় বাঙালি জাতিকে যেভাবে 
সঞ্ীবিত করেছেন, তার সাহিত্য ও সংস্কৃতিতে নৃতন প্রেরণার বেগ সঞ্চার করে 
যেভাবে তাকে প্রাণবস্থ করে তুলেছেন, তাঁতে বলতে হয় বাঙালির মনোজীবন তার 
হাঁতেই গড়ে উঠেছে । বস্ততঃ তাৰ প্রয্মাসেই বাঙালির জাতীয় চিত্ত জাগ্রত হয়ে উঠে 
সর্বপ্রথম আপন পরিপূর্ণ মন্থাকে নি'সংশয়ে অন্তভব করতে পেরেছিল, এ কথ! বলা 
চলে। 

রবীন্দ্রনাথ যে বাঙাপিজাতির মনোজীবনকে গডে তুলেছিলেন তাব মর্থ হল তিনি 
সমগ্র বাঙাপিকে বৃহৎ জাতীয় চেতনায় উদ্বুদ্ধ করে তাকে এক অথণ্ড এক্যে 
সম্মিলিত করেছিলেন । ববীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন 

বাংলাদেশের ইন্হাস খণ্ুতাব ইতিহাস । পৃববঙ্ পশ্চিমবঙ্গ রাত বারেন্দের ভাগ 

কেবল ভূগোলের ভাগ নয়, অস্তুরের ভাগও ছিল তার সঙ্গে জড়িয়ে, সমাজের মিল 

ছিল না। 

__বাংলাভাবা-পরিচয়' ১৯৩৮, অধ্যায় « 
বাংল! দেশের এই চিত্র বিশেষভাবে মধাযুগের এবং ক্ষুদ্র ক্র ভখণ্ডে বিচ্ছিন্ন এই দেশ 
তখন সামাজিক ও সাংস্কৃতিক দিক থেকেও ছিল বহুধা বিভক্ত । বঙ্কিমচন্দ্রই প্রথম 
তর বন্দে মাতরম্‌ মন্ত্রে বিক্ষিপ্চিত্ত বাডালির মনে জীতীয়তা-চেতনার উন্মেষ ঘটাবার 
প্রয়াস পেয়েছিলেন । তবে রবীন্দ্রনাথের সাধনাতেই এই খণ্ড ছিন্ন বাংলাদেশ তার 
জাতীয় জীবনের অখগুতাকে নিশ্চিতবূপে উপপঞ্ধি কবে। বস্তুতঃ কবির রাখিসংগীত 
বাংলার মাটি বাংলার জল'-এর মধা দিয়েই বাংলার অস্াদয় ঘটেছিল, এবং বাংলার 
কৰি বাংলা ভাষার খাঁটি বাংলা স্থরে সমস্ত বাঁডাপিব কণ্ঠে এক গান জাগিয়ে 
সত্যসতাই 'বাঙালির প্রাণ বাঙালির মন'-কে এক করে দিয়েছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের যে স্বদেশী গানগুলির ভিতর দিয়ে বাঙালি-সাধারণ দেশকে এমনতাবে 
অন্থুভব করতে পেরেছিল তার অনেকগুলির স্থরই বাংলার দেশী বাউল গানের স্থুরু। 
এই লৌকিক সবরের স্পর্শেই সবশ্রেণীর বাঙালিছিত্ত এত সহজে সাড়া দিয়েছিল। 
স্থরের সঙ্গে সঙ্গে বাউল গানের ভাবধারাকেও কৰি সশ্প্রদায়গত সংকীর্ণত! থেকে মুক্ত 
করে দিয়েছিলেন। এই লোকগীতির মধ্যে বিশ্বজনীনতার উপাদীন দ্বেখে কবি 


৪২৮ ববীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় দূপ ও উৎস 


তার রসধারাকে : সবসাধারণের চিত্তক্ষেত্রে প্রবাহিত করে দিয়েছিলেন। বৈষ্ণৰ 
পদাবলী সম্বদ্ষেও সেই কথা । পদাবলীর সাহিত্যরসকেও তিনি বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের 
গপ্ডির বাইরে শিক্ষিত-অশিক্ষিত ধনী নির্ধন -নিধিশেষে সকলের রস-উপতোগের 
সাধারণ সম্পদ্রূপে গড়ে তোলেন। এইভাবেই তিনি সাধু ও লৌকিক সংস্কৃতির 
তেদরেখাকে মুছে ফেলে দেশকে এক বৃহৎ জাতীয়তার চেতনায় উদ্বুদ্ধ করেন এবং 
তার এই প্রয়াসের ফলে সাহিত্যে সংগীতে শিল্পে শিক্ষায় বঙ্গসংস্কৃতি এক অখণ্ড এঁক্যে 
সংগঠিত হয়ে ওঠে । 


চর 

বঙ্গসংস্কৃতিকে এঁক্যবদ্ধ করার সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ তাকে ভারতসংস্কৃতির সঙ্গে 
অন্থিত করে দেঁবার প্রয়াস পেয়েছিলেন । বাংলা দেশ সেই সময়ে বুহৎ ভারতবর্ষ থেকে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে আত্মন্বাতন্ত্রের সংকীর্ণ গণ্ডিতে আবদ্ধ হয়ে পড়েছিল। রবীন্দ্রনাথ তখন 
এক দিকে বঙ্গের সংস্কৃতিকে ভারতবর্ষের সন্মুখে তুলে ধরেছিলেন, অন্য দিকে ভারতের 
চিন্তসম্পদকে বাংলা সাহিতোর সামগ্রী করে তোপাব জন্ত চেষ্টিত হয়েছিলেন । তারই 
ফলে বাংলাদেশ ভারতীয়দের কাছে পরিচিত হয়ে ওঠে এবং বাঙালিরা আপনাদের 
ভারতীয় বলে অনুভব করতে শেখে । এইভবেই কবি ভারত ও বাংলার মধো 
পারস্পরিক যোগস্থত্র রচনা.করে বাঙালির অন্তরে ভারতবোধের প্রেরণা সঞ্চার করে 
দিয়েছিলেন । র 

প্রাচীন কালে ভারতের সঙ্গে বাংলাদেশের আম্মার যোগাযোগ ক্ষুণ্ন ছিল। 
জয়দেব-প্রমুখ বাঁডীলি কবির রচিত সংস্কৃত কাবাগুলিই তাব প্রমাণ । এই জাতীয় 
কাব্য তখন সর্বভারতীয্তার পরিধিতে উন্তীর্ণ হয়ে সমাদূত হত। কিন্ি মধাযুগের 
বাংলাদেশ কতকগুলি রাজনৈতিক কারণে এই সর্বভারতীয়তার বোধ থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে পড়ে। বাংল! লাহিত্যের মঙ্গলকাব্যগুলি তার নিদর্শন । এ যুগে শ্রীচৈতন্ত 
-প্রমুখ ছুএকজনের মধ্যেই শুধু ভারতীয়তার চেতনা কিছু পরিমাণে দেখা গিয়েছিল । 
তবে বৈষ্ণব পদাবলী ও চরিত সাঁহিত্যগুলি গৌড়ীয় বৈষব সম্প্রদায়ের বাইবে প্রসার 
লাভ করে নি। এ ঘুগে রামায়ণ মহাভারতকে অবলম্বন করে যে গ্রন্থগুলি রচিত হয়েছিল 
মানবচরিত্রের নতোন্নত মহিমা ও মন্ুস্তত্বের বীর্ষে সেগুপির দ্বার] প্রাচীন ভারতীয় 
আদর্শকে উদ্জ্ন করে তোল! অল্নস্তব ছিল না। কিন্ধ বাঙালি কৃত্তিবাস কাশীদাসের 
হাতে পড়ে সেগুলির সমুন্নত ভাবাদর্শ যে অনেকাংশেই খর্ব হয়ে গিয়েছিল, সে কথা 
অস্বীকার কর! যায় না। 


উপসংহার ৪২৯, 


আধুনিক যুগে সবভারতীয়তার যে চেতনা দেখা যায়, রাজা রামমোহন রায় তার 
পথিকৃৎ। তাঁর প্রবন্তিত পথেই পরবর্তী কালে দেবেন্দ্রনাথ বঙ্কিমচন্দ্র বিবেকানন্দ -প্রমুখ 
বহু বাঙালি মণীষী ভারতীয় ভাবধারাকে বিভিন্ন দিক্‌ থেকে বাঙালির চিন্তক্ষেত্রে 
প্রবাহিত করে দ্রেবার প্রয়াস পান এবং অনেকাংশে মফলও হন। প্ঠাদের এই 
প্রয়াসের উত্তরন্ুপীরূপেই রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব। তবে তার একক প্রয়াস তার 
পর্বস্থত্দীদের সন্মিপিত প্রয়াসকে বহুলাংশে অতিক্রম করে গিয়েছিল । কেবলমাত্র 
রবীন্দ্রনাথের মননে ও সাহিতোই বৈদিক ঘুগ থেকে শুরু করে মধাযুগের সন্থসাধক 
পর্যন্ত ভারতীয় সাধনধ|রার সর্বাংগাণ পরিচয় পায় যায় । তাই দেখি বৈদিক যুগের 
ভাবধাবা সর্বপ্রথম রবীন্দ্রনাহিতোই যেন বিশেষভাবে প্রাণবন্ত হযে উদ্েছে। নবীন 
বিশ্বকে দেখে বৈদিক ধষির চে!খে যে বিম্ময় ফুটেছিল বহু শতাব্দী পার হয়ে তা 
পবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিকে আশ্রয় করেছে, আর ঝগবেদেব উদ্ান্ত স্ক্ুধ্বনি ও সামসংগীতের 
নর রবীন্দ্র-সংগাতের মধো অন্বণিত হয়ে উঠেছে । উপনিষদের নিগুগ বঙ্গবাণী ও 
ববীন্্র অনুভূতিতে নৃনতর অর্থ ও ভাৎপর্ষে বাঞ্জিত হয়েছে | গৌতম বুদ্ধ ও র'জবি 
অশোকের মৈত্রী-কক্ষণাব বার্তাও রবীন্দ্রপাহিতোর যোগেই আমাদের কাছে 
পুনকজ্জীবিত হয়েছে । বামায়ণ-মহাভারতের মমহান জীবনসতা ববীন্দ্লেখনীর 
দ্বারাই অজ তাঁপ্র পূর্ব মধাদাযর় প্রতিষ্ঠিত । পুরাণের বিচিত্র কাহিনী ও দেবদেবী 
বিশেষত শিব ববীন্দ্রকল্পনায় যোগীশ্বররূপে, নটবাজকপে- উন্নততর মহিমায় 
গৌবধবাপ্িত হয়ে উঠেছেন । আবাব কাঁলিদ'সের শিল্পন্ষ*, ও জীবনাদর্শ ভারতীয় 
স'হিতার যে আশে প্রকাশ করেছে তাকেগু তিনিই আধুনিক বাঙালির সঙ্গে 
পবিচয় করিয়ে দিখেছেন | মধ্যবুগের কবীব-নানক-দদু প্রভৃতি সন্থদের বাণীও তার 
সংবেদনশীল মনে প্রতিধ্বণিত হয়ে সর্সাধারণেব কাছে আত্মপ্রকীশ কয়েছে। বিস্ততঃ 
ভারতবর্ষের সমস্ত যুগের সমস্ত সাধনার তব রস ও রূপ একাধারে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
কেন্দ্রীভূত ও স্থসংহত হয়ে পুনধিকাশ লাভ করেছে ।' অতএব বলা যায়, ভারতবধ 
তার গৌরবময় এতিহা নিয়ে তার ধানে ও মননে বিশেষ উজ্জলরূপেই বিরাজিত 
ছিল। 
প্রাচীন ভারতের প্রতি কবির এই আগ্রহ শুধুমাত্র অতীত চারণেই আবদ্ধ 
থকে নি। বর্তমানের দুঃখছ্র্দশাগ্রস্ত ভারতকে, তার “মু পান মৃক -মুখ” ও শান্ত 
শুক ভগ্ন -বুক' ভারতবাসীকে তিনি অতীত গৌরব ম্মরণ করাতে চেয়েছেন। কেননা 
তার বিশ্বাস এতিহ্ব-বিচ্যুত ভারত অতীতের আদর্শ থেকে বল ও প্রেরণা আহরণ 
করেই তার ভাবী কালকে উজ্জল সম্ভাবনায় পূর্ণ করে তুলতে পারবে। কবির একটি 


৪৩০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


সনেটে এই মনোভাব হুম্পষ্ট রূপে ব্যক্ত হয়েছে। সেখানে তিনি 'শখ্বন্ত বিশ্বে 
অমৃতত্ত পুত্রাঃ” ইত্যাদি বেদমন্ত্রটি স্মরণ করে বলেছেন-_ 

আরবার এ ভারতে কে দিবে গো আনি 

সে মহা আনন্দমন্ত্র, সে উদ্দাত্তবাণী 

সঞ্জীবনী, স্বর্গে মর্তো সেই মৃত্যু্ুয় 

পরম ঘোষণা, সেই একান্ত নির্ভয় 

অনস্ত অমৃতবার্তা । 

রে মৃত ভারত, 

শুধু সেই এক আছে, নাহি অন্ত পথ । 

-_'নৈবেদ্য,' ৬০-সংখ্যক কবিতা 
এর থেকে বোঝা যায়, ভারতের অন্তরাত্মা কবির স্বচ্ছ দৃষ্টিতে আপন স্বৰপেই 
প্রতিভাত হয়েছিল এবং তারই পটভূমিতে ভারতের ভূত, ভবিষ্যৎ ও বতমান__এই 
ত্রিকালের রূপ যেন প্রতাক্ষবৎ প্রতিফলিত হয়েছিল । এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে পণ্ডিত 
জওহরলাল নেহরুর "০ 1015০09৮675 0৫ [1)019” গ্রন্থটর কথা । এই গ্রন্থে তিনি 
ভারতের বহিরঙ্গকেই আবিষ্কার করেছিলেন । পক্ষাস্থবে, রবীন্দ্রনাথ ভক্তের সমগ্র 
ইতিহাসকে ওইভাবে বিশ্লেষণ না করেও ভার অন্তনিকিত মূল ভাবটুকু যথার্থই 
অনুধাবন করেছিলেন । ভ'বতের আত্মা ভার সাধশা ৪ তার মংকল নিযে তার কাছে 
পরিপূর্ণরূপেই ধরা দিয়েছিল । 


৩ 


অতীত ভারতের যে আদর্শ কবি এমনভাবে "কু করেছিল এবং যে আদশকে 
তিনি ভাবীকালের ভারতের সামনে উজ্জল করে তুলে ধরতে চেয়েছিলেন, সেটি হল 
বিশ্ববাসী সকলকে এক্যবদ্ধ করার, তাদের সকলকে চরম শ্রেয়ের পথে প্রবর্তিত করার 
আদর্শ । এই আদর্শকে স্মরণ করেই রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_ 
“নংগচ্ছধবং সং বদধবং সং বো! মনাংপি জানতাম্‌'_এক হয়ে চলব, এক হয়ে 
বলব, সকলের মনকে এক বলে জানব। এই মন্ত্রের সাধনা ভারতবর্ষে যেমন 
অত্যন্ত দুরহ এমন আর কৌনে! দেশেই নয়। যতই দুরূহ হোক, এই সাধনায় 
সিদ্ধিলাভ ছাড়া রক্ষা! পাবার অন্ত কোনে! পথ নেই। 
--“চারিত্রপুজা', ভারতপথিক রামমোহন রার-১, ১৩৪* পৌষ ১৪ 
এই আন্তরিক একতার সাধনাই ভারত-আত্মার চিরস্তন সাধনা । এই এঁক্য কোনো 


উপসংহার ৪৩১ 


কৃত্রিম বন্ধন নয়, তা সহজ সম্মিলন মাত্র; এবং এই যিলনব্রতের মূল মন্ত্র হল প্রেম । 
একমাত্র প্রেমের প্রেরণাতেই বৃহৎ বিশ্বের বিচিত্র মানুষ তাঁদের সমস্ত বিচ্ছিন্নতার 
দ্ন্বকে অতিক্রম করে অবিরোধে একত্রে মিলতে পারে । ভারতসংস্কৃতির সমগ্র 
ইতিহাস এই প্রেমবিস্তারেরই জয়গাঁথা। তাই বিখ্যাত গায়ত্রী মঙ্থে দেখি বৈদিক 
খধি তাঁর চৈতম্যকে শুধুমাত্র ভূলোকে সীমাবদ্ধ না রেখে তাঁকে ভূবর্পোক ও স্বর্লোকের 
মধ্যে পরিব্যাপ্ত করে দিতে চেয়েছেন । ভাঁদের কণ্েই প্রার্থনা শোনা গেছে স নো 
বুদ্ধ শুভয়া সংযুনক্ত।-_-তিনি আমাদের সকলকে শুভবুদ্ধির দ্বারা সংযুক্ত করুন। বলা 
বান্ুল্য কোনো সংকীর্ণ ব্যক্তিম্বার্থের উদ্দেশ্যে নয়, বিশ্ববাসী নকলের মঙ্গলের জন্যই 
ঝধির এই প্রার্থনা উচ্চারিত হয়েছিল । প্রেমমৈত্রীর এই মন্ত্র গভীরতর সত্যক্পে 
ক্বীকৃত হয়েছে ভগবান্‌ বুদ্ধের বাণীতে । প্রীতিকে মৈত্রীকে সর্বজীবের মধো বাঁধাহীন 
করে বিস্তার করে দেবার জন্যই বুদ্ধের উপদেশ-__ 
মাতা যথা নিযং পুত্তং আযুযা একপুভুমন্তরক্খে | 
এবম্পি সব্বভুতেস্থ মানসং ভাবয়ে অপরিমাণং ॥ 
অর্থাৎ “অপরিমিত মাণসকে প্রীতিভাবে মৈত্রীভাবে বিশ্বলোকে ভাবিত করে 
তোলা... সে প্রীতি সামান্য প্রীতি নয়_মা তাবু একটিমাত্র পুত্রকে যেরকম 
ভালোবাসেন সেইরকম ভালোবানা । ( শাপ্তিনিকেতন” ১১ ব্রহ্মবিহার )। পরবর্তী 
কালে ত্যাগব্রতী বৌদ্ধ ভিক্ষুদের প্রেমধর্ম বিস্তারের আগ্রহে বিশেষতঃ: সম্নাট অশোকের 
ধর্মবিজয়ে বুদ্ধেব এই বাণীকেই জয়দুক্ত হতে দেখা গিয়েছে; এ্রমদ্ভগবদ্গীতাতেও 
যে আদশ কীতিত হয়েছে, তা হল-__ 
সর্বভূতস্বমাত্মানং সর্বহুতীনি চাত্মনি । 
ঈক্ষতে যোগযুক্তাত্মা সবত্র সমদশনঃ ॥ 

সবভূতের মধ্যে আপনাকে এবং সর্বভূতকে আপনার মধ্যে প্রত্যক্ষ করার এই বাণীতে 
অপরিমাণ মৈত্রীর ইঙ্িতটিই প্রচ্ছন্ন দেখি। অন্যান্ত ভারতীয় মংহিতা বা! নীতিশাস্তেও 
তার প্রতিধ্বনি শুনি__“আত্মৰৎ সর্বভূতেষুয পশ্যতি স পশ্ঠতি'। এ ছাড়া গীতার 
এনিফাম কর্মবাদ” তত্বের মুখ্য উদ্দেশ্ট হিসাবে গীতাঁকাঁর যে “চিকীধু'লোকসংগ্রহম্ঠ ব৷ 
লোৌককল্যাণের আগ্রহের কথা বলেছেন, তাঁর মূলেও তো আছে স্বভূতের প্রতি 
নিষ্ফাম গ্রীতি। রামায়ণ-মহাতারতেও দেখি আর্ধ-অনার্ধ এবং ব্রাহ্ণ-ক্ষত্িয়ের 
বিরোধ ও সর্বোপরি তার মিলনের ইতিহাসটি সেখানে প্রচ্ছন্ন হয়ে রয়েছে। মধ্যযুগের 
সম্ত-সাধকদের বাণীতে ভারতের এই মিলনসাধনা স্ফুটতর রূপ লাভ করেছে। সন্ত 
কবীরের কাছে বিশ্বমিলনবৌধের এই মহাপথ “ভারতপথ' রূপে প্রতিভাত হয়েছিল 


৪৩২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


এবং নিজেকে তিনি “ভারতপথিক' রূপে অভিহিত করেছিলেন। আরবি দাদু তার 
সাধনপথের পরিচয় দিয়ে বলেছিলেন-_ 
ভাই রে, এ্সা পংথ হমার 
ঘ্বপখরহিত পংথ গহি পুরা অবরণ এক অধারা ॥ 
“ভাই রে, আমার পথ এই রকম, সে ছুইপক্ষরহিত, বর্ণহীন, সে এক ।, বজ্জবের মুখেও 
শোনা গেছে-- 
বুদ বুংদ মিলি রস সিংধ হৈ, জু! জুদা! মরু ভায়। 
সর্মানবের মিলনেই এই রসসিদ্ধুর স্ন্টি। মানবতাবোধের উদ্ধার তীথেই তারা উচ্চ 
নীচ স্বধর্মী বিধর্মী -নির্বিশেষে সমস্ত মানুষকে মেলাতে চেয়েছিলেন | এইভাবেই ভারত- 
সংস্কৃতির মৌল অভিপ্রায়টি ইতিহাসের পর্বে পর্বে সার্থকতার পথে অগ্রনর হয়ে 
চলেছিল । রবীন্দ্রনাথ এ সত্য অন্গভব করেছিলেন । তাই তিনি লেখেন-_ 
বৈদিক সময় হইতে পৌরাণিক যুগ পর্ধস্ত স্থদীর্ঘকাল ধরিয়৷ শাস্ত্র এবং সংস্কার, 
আচার এবং অন্থশাসন হিন্দুদিগের জন্য এক বিরাট বিস্তৃত আব।সভবন নির্ধাণ 
করিয়াছে । তাহার সকল কক্ষগুলি সমান নহে ,__মাঁঝে মাঝে দেয়াল উঠিয়' 
তাহার ভিন্ন ভিন্ন বিভাগের মধ্যে যাতীয়াতের পথ রুদ্ধ হইয়াছে কিন্থ তথাপি 
এই বিপুলতার মধো একটা বৃহৎ এঁক্য আছে। 
-_-'সমাজ” হিন্দুর একা ১৩৭৫ 
এই এক হল একান্ত বিভিন্নতা ও বৈচিত্র্যের মধ্যে একটি বৃহৎ সমন্বয়ের সাধনা! এবং 
প্রেমের প্রসারই তার প্রধান পন্থা । এই সাধনার লেই ভাবত একদ্দিন সমগ্র বিশ্বকে 
আপন হৃদয়ে আহ্বান জানিয়ে বলতে পেরেছিল, “আয়ন্থ সর্বতঃ স্বাহ]”। আব ভারত- 
সংস্কৃতির অন্তর্নিহিত এই বিশ্বমুখীনতার প্রবণতাটি হৃদয়ঙ্গম করে এবং ভারতের 
চিত্তক্ষেত্রে এক বিরাট এঁক্য উপলব্ধির বিপুল সম্ভাবনা] দেখে আধুনিক কালে 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
ঘেই সাধনার সে আরাধনার 
যজ্ঞশালার খোল! আজি ছার, 
হেথায় সবারে হবে মিলিবারে আনতশিরে-_ 
এই ভারতের মহামানবের সাগর-তীরে। 
-প্গীতাঞ্জলি', ১*৬সংখ্যক কবিতা ১৩৩৭ আবাঢ় 
ভারত-ভাগ্য-বিধাতার কে কবি বিশ্ববালীর যে অশ্রুত মিলনমন্ত্র ধ্বনিত হতে 
শনেছিলেন, তার সার] জীবনের বাণী সাধনায় তিনি তাকেই রূপদান করার প্রয়ান 


উপসংহার ৪৩৩ 


পান। তার ফলে তার রচনায় এক বিরট অখণ্ড অথচ বিচিত্র মহাভারত রূপ লাঁড 
করে। সেই সঙ্গে তিনি নিজেকে যে “মহা-ভারতের অধিবাসী” বলে দাবী করেছেন, 
যে মহাভারতের কোথাও কোনো “ভৌগোলিক সীমানা নেই” বাঙালিকে ভারত- 
বাসীকে বিশ্ববাসীকে তিনি সেই মহা-ভারতের অধিবাসী হবার জন্য আহবান 
জানিয়েছেন € “চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২০)। এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, ভারতসংস্কৃতির রসে 
জারিতমনা কবি তার জীবনসাধনার যে লত্য-উপলব্ধিকে একাস্থভাবে বরণ করতে 
চেয়েছিলেন তা হল-_ 
আজ দিনাস্থের অন্ধকারে 
এজন্মের যত ভাবন? যত বেদনা 
নিবি চেতনায় লম্মিলিত তয়ে 
সন্ধাবেলার একলা তারার মতো 
জীবনের ক্মেবাণীতে হোক উদ্তাদিত-- 

“ভালোবাসি” । 

_-শেল সপ্বক" ১৯৩৫, ছাবিবশ-সংঘাক কবিতা 
এর কিছু কাল পবেই কবি তার জীবনসাধনাব চরম অনুভুতির কথা ব্যক্ত করে 
লললেন-- 

আমার গ!নের মধ্যে সঞ্চিত হয়েছে দিনে দিনে" 
'স্থইিব শেষ বহন, ভালো বামার অমুত। 

_ পিত্রপুটা, পেকে সংখক কবিতা ১৩৪৩ বৈশাখ 
এই অযুতের আশায় এবং আশ্বাসে কবির স্বপীর্ঘ জীবনের পথপবিত্রমী | প্রথম জীবনে 
কবি যে স্থগভীর জীখশপ্রীতিতে বলেছিলেন_ 

মরিতে চাহি না আমি স্থন্দর ভুবনে, 
মানবের মাঝে আমি বাচিবাবে চাই। 
এই সুর্যকরে এই পুষ্পিত ক'ননে 
জীবস্ক হৃদয় মাকে যদি স্থান পাই । 

_'কড়ি ও কোমল" ১৮৮৬, প্রাণ 
তার মূলে ছিল "মানবে প্রতি তার অমৃতময় ভালোবাসা । আর এই স্থধাভরা 
প্রীতির প্রেরণাতেই পরবতী কালে কবি বিশ্ববাসী সকলকে ভারতের চিত্ক্ষেত্রে 
আহ্বান জানিয়েছেন এবং ভারতের ভাবময় আত্মাকে চিরম্ুন বিশ্ববৌধের সঙ্গে অন্থিত 
করে দেবার প্রয়ামল পেয়েছেন। 

২৮ 


৪৩৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় কপ ও উৎস 


এই স্থলে মনে বাখতে হবে, ভারতসংস্কতিকে কবি যে বিশ্বসংস্কৃতির পটভূমিকায় 
স্থাপন করেছেন তার মূলে আছে ভারতীয় বিশ্বমানবতার প্রেবণা। এই বিশ্বমানবতা 
পাশ্চান্তা মানবতাবোধের (1ম400920157)) থেকে কিন্তু বিশেষভাঁবেই পৃথক্‌। পাশ্চাত্তা 
মানবতাবোধ মান্গষেব সচেতন জ্ঞানবুদ্ধি ও বিচাঁর-বিবেচনা থেকে উদ্ভূত । কিন্ত 
ভারতীয় বিশ্বমানবতা তার বোধের গভীরে নিহিত এবং তা তাপ অন্তরের সহ-জ 
অন্ভূতি থেকে স্বত্ঃই উতৎসারিত। 'পর্বভূতাত্মা'-কে আপনার মধো অনুভব করা 
তার স্বাভাবিক প্রেরণা । এই ভাবতীয় মানবতার মন্্কে পাথেষ কবেই রবীন্দ্রনাথ 
বিশ্বপরিক্রমা করেছেন । স্থতবাং বলা যায়, ভাবতসংস্কৃতিব স্মহান্‌ উন্তপাধিকার 
তার মধোই সার্থক হয়েছে এবং মেই অর্থে রবীন্দ্রপংস্কৃতি ভারতসংস্কৃতির সঙ্গে এক 
হয়ে মিলে গেছে। 

প্রসঙ্গত; বলতে হয় যে, বাংলা দেশকে প্রাদেশিকতাঁর উর্ধে উত্তরণ করিষে দেবার 
প্রয়াস রবীন্দ্রনাথের পূর্বেই দেখা গিয়েছিল এবং তাকে ম্মবণ করেই কবি বলেছেন__ 

একদিন চৈতন্ত আমাদের বৈষ্ণব করেছিলেন, সেই বৈষ্ঞবের জাত নেই কুল নেই-__ 

আর একদিন রামমোহন বায় আমাদের ব্রহ্ষলৌকে উদ্বোধিত করেছেণ-সেই 

ব্র্ষলোকে ও জাত নেই দেশ নেই। 

-_ “চিঠিপত্র ২, পত্র-২* রধীক্ঞনাথাক লেগ ১৯১৬ অকটোবর ২৮ 
সেই প্রেরণার উত্তবসাধকর"পই রবীন্দ্রনাথ “বাংলাদেশের কোণে একটা বিশ্বপৃথিবীব 
হাওয়া” অনুভব করেছিলেন এবং একান্তমনে প্রাথনা জানিয়েছিলেন__ 

বাংলা দেশের চিত্ত নর্ককাঁল সর্বদেশে প্রসারিত হোক, বাংলা দেশের বাণী সর্ব- 
জাতি সর্মানবের বাণী হোক। 

_ পুববৎ 
কবির এই প্রার্থনা ব্যর্থ হয় নি। তার একক প্রয়াসেই বাংলা দেশ ভারতসংস্কৃতিকে 
আপন হৃদয়ে গ্রহণ করে বিশ্বের সঙ্গে অন্বিত হতে পেরেছে । তাই রঘুরাজদের 
প্রশস্তি কীর্তন করে উপমাসিদ্ধ কবি কালিদাস যে কথা বলেছিপেন-__ 

সহন্রগুণমৃত্লট্রমাদত্তে হি রসং রবিঃ | 
--সহশ্রগুণ করে ফিরিয়ে দেবার জন্যই রবির রসগ্রহণ, ভারতের কবি “ববি” সন্থদ্ধেও 
সে কথা আশ্চ্যভাবে লত্য 'হয়েছে। অসাধারণ সংবেদনশীল মন নিয়ে তিনি 
ভারতসংস্কৃতি থেকে যা গ্রহণ করেছিলেন, তার দান তাকে হাজারগুণে ছাপিয়ে 
গেছে। আর এই দানই তার ভারতসংস্কৃতিকে একান্তভাবে আত্মস্থ করার অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ পরিণতি । 


দ্বিতীয় খণ্ড 


উপাদান-সংগ্রহ বিভাগ 


ভারতীয় সংস্কৃতিকে ভিত্তি করে ববীন্দ্রসংস্কৃতি যে রূপ পরিগ্রহ করেছে, এই 
গ্রন্থের প্রথম খগ্ুটি তারই পরিচয়। আর রবীন্দ্রসংস্কৃতি ভারতসংস্কৃতির যে মৌল 
উপাদানগুলিকে আশ্রয় করেছে, দ্বিতীয় খণ্ডটি মূল উৎসসহ মেই উপাদানের সংকলন । 
এই দ্বিতীয় খগ্ডকে তাই উপাদান-সংগ্রহ বিভাগ বলা হয়েছে। 

উপাদান-সংগ্রহ বিভাগের উপাদানগুলি প্রধানত: ববীন্দ্রনাথেব প্রবন্ধলাহিত্য 
থেকে সংগৃহীত। কেননা মননমূলক প্রবন্ধেই লেখকের মানসপ্রবণতাটি সুম্পষ্টরূপে 
ধরা দেয়। তবে প্রয়োজনমতো “চগ্ডালিকা” “িটীর পৃঙ্গা” “চিরকুমার সভা প্রভৃতি 
অন্যবিধ গ্রন্থ অথব! গল্প, কবিতা ইত্যাদি থেকেও উপাদান সংকলন করা হয়েছে। 
এই সংকলনে কোনো বিশেষ গ্রন্থের বিশেষ শ্লোক ববীন্দ্রনাথের কোন্‌ কোন্‌ গ্রন্থে 
কতবার ব্যবহৃত হয়েছে কালক্রম-অনুযায়ী তাবই তালিকা দেওয়া হয়েছে। উক্ত 
তালিক।য় ববীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ গুলির সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশের তারিখটিই যথাসম্ভব 
অনুসন্ধ'ন করে দেবার চেষ্টা করা হয়েছে । যেখানে তা পাওয়া সম্ভব হয় নি, সেখানে 
গ্রন্থের প্রথম প্রকাশের তারিখটিই গৃহীত হয়েছে । পত্রগুলিতে পত্ররচনার তারিখ 
দে9য1 হয়েছে, পত্রিকায় প্রকাশের তারিখ নয়। তারিখের ক্ষেত্রে সর্বদা-বাবহ্ৃত 
ইংরেজি খ্রীস্টাব্ ও মাসের উল্লেখ করা হয়েছে । যেখানে ই'*এজি তারিখ পাওয়া 
যায নি, সেখানে বাংলা তারিথ ও তার সম্ভাবা ইংরেজি তারিখ ছুটিই উল্লিখিত হয়েছে। 
এই তালিকায় রবীন্ত্রনাথের স্বতন্ত্র পুস্তক গুলিব যথাসম্ভব শেষ সংস্করণ বাবহার করার 
চেষ্টা করেছি। সেই জন্যই বিখাত ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধার? প্রবন্ধটি “পরিচয়” বা 
“সমাজ? গ্রন্থের অস্তভূক্ত না করে “ইতিহাস' গ্রস্থতুক্ত রূপে উল্লেখ করা হয়েছে। 
এই গ্রন্থে বাবহৃত রবীন্দ্রনাথের প্রীয় সমস্ত রচনাই পশ্চিমবঙ্গ মরকারের রচনাবলীতে 
(শতবা্বিক সংস্করণ ) পাওয়া যাবে । তবে স্বতন্ত্র গ্রন্থের কয়েকটি বুচনা, যেমন 
সঞ্চয়” গ্রন্থের ধর্মশিক্ষা, 'শব্বতত্ব' গ্রস্থের কালচার ও সংস্কৃতি, ভাষার খেয়াল প্রভৃতি 
উক্ত রচনাঁবলীতে পাওয়1 যায় না। এসব ক্ষেত্রে স্বতন্্ গ্রন্থ থেকেই ওইগুলি গৃহীত 
হল। এ ছাঁড়। রচনাবলীতে কয়েকটি গ্রবন্ধকে বিষয়গত সমতারক্ষার প্রম্নোজনে এক 
গ্রন্থ থেকে অন্ত গ্রন্থের অস্তভূক্তি করে দেওয়া হয়েছে । যেমন তপোবন প্রবন্ধটিকে 
শীস্তিনিকেতন' ১ম খণ্ড গ্রন্থ থেকে “শিক্ষা” গ্রন্থে স্থানাস্তরিত করা হয়েছে । এ স্থলে 
কিন্তু স্থপরিচিত তপোবন প্রবন্ধের উৎম ছিসাবে "শান্তিনিকেতন? ১ম খণ্ড গ্রহ্থটিই 


৪৩৮ রবীন্দ্রসংস্বতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


উল্লিখিত হয়েছে। সেই কারণেই শিক্ষার মিলন প্রবন্ধটি “শিক্ষা” গ্রন্থের পরিবর্তে 
“কালান্তর” গ্রন্থের অন্তর্গতরূপে উল্লিখিত হয়েছে । কোনো প্রবন্ধে কোনো বিশেষ 
শ্লোক একাধিকবার উল্লিখিত হলে এই সংকলনে উক্ত প্রবন্ধের পাশে ছু বার, তিন বার, 
পাঁচ বার ইত্যাদি লিখে উল্লেখের সংখ্যা নির্দেশ করে দেওয়া হয়েছে । আশা করি 
তার ছার! রবীন্দ্রমনে সেই বিশেষ শ্লোকের গুরুত্ব বোঝার সহায়তা হবে । 

রবীন্দ্রনাথ তার রচনায় যে-সকল উপাদান ব্যবহার করেছেন, সেগুলি যে সৰ 
সময় মৃল গ্রন্থ থেকেই নিয়েছেন তা বলা যায় না। তাদের পরিবারে যেসব সংকলন 
গ্রন্থ প্রচলিত ছিল অথবা যে গ্রস্থগুলি রবীন্দ্রনাথ নিজে ব্যবহার করতেন, যেমন মহর্ষি- 
সংকলিত 'ক্রাহ্মধর্ষ', সত্যেন্দ্রনাথ-সম্পাদিত “নবরত্বমালা”, হেবরলিন-সমাহত “কাব্য- 
সংগ্রহ ধর্মাধার মহাস্থবির-সম্পার্দিত “হস্তসার+, সমণ পুগ্লানন্দ সামী-সংকলিত 
বিতুমালা” ববীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত “উপনিষৎ সংগ্রহ" 'পদরত্বাবলী? ও “বাংলাকাব্য-পরিচয়+, 
অক্ষয়কুমার সরকার-সংগৃহীত “প্রাচীন কাব্যসংগ্রহ” প্রতৃতি সংকলন গ্রন্থে কবিব্যবন্বত 
বহু উপকরণই পাওয়া গেছে। উপার্দান-সংগ্রহের তালিকায় উক্ত উপাদান ব! 
শ্লোকের পাশে পাশে আকর গ্রন্থগুলির নামও সংক্ষেপে ভাল্পখিত হল। এর দ্বারা 
তার পারিবারিক চিস্তাধারা এবং তাঁর নিজের মৌলিকতা৷ বৌঝা! সহজ হবে । 

রবীন্দ্রচনায় ব্যবহৃত ঙ্লোকগুলিকে আবার প্ররুতি-অন্্যায়ী পূর্ণ উদ্ধৃতি, 
আংশিক উদর্ধতি, প্রত্যক্ষ উল্লেখ, পরোক্ষ উল্লেখ এবং অন্থব।দ-__এই পাঁচটি স্বত্ব 
শ্রেণীতে সাজানো হয়েছে । পরোক্ষ উল্লেখ প্রসঙ্গে বলা যায়, যেখানে যেখানে এই 
উল্লেখগুলিকে ভাষায় বা ভাবে কোনে বিশেষ গ্রন্থের বিশেষ শ্লোকের অস্তর্গত বলে 
নি:মংশয়ে চেনা গেছে, শুধুমাত্র সেইগুলিকেই এ স্থানে সংকলন করা হয়েছে। 

বেদ-উপনিষদ্‌, মন্গসংহিতা প্রভৃতি কোনো কোনো গ্রস্থোক্ত শ্লোকের এবং 
কতকগুলি প্রকীর্ণ ক্লোকের কবিরূত এমন কিছু অন্থবাদ পাওয়া যায় যাত্বার রচিত 
সাহিত্যে স্থনি পায়নি । ওই শ্লোকের সবগুলি কবির স্বেচ্ছায় অনুদিত নয়; 
কোনো বিশেষ প্রয়োজনে বা কারও অনুরোধক্রমে অনূদিত । স্থতরাং রবীন্দ্রমানসের 
সংস্পর্শে এলেও সেগুলি রবীন্দ্রসংস্কৃতির অঙ্গ রূপে শ্বীকাঁধ নয়) বর্তমান নিবন্ধের পক্ষেও 
তা অনাবশ্যক। তাই সেগুলিকে এই গ্রন্থে স্থান দেওয়া হল না। ববীন্ত্ররচনায় 
প্রাপ্ত শ্লৌকের অন্থবাদই শুধু সংকলিত হল । অন্থান্য অন্থবাদের প্রসঙ্গ প্রয়োজনমতো! 
যথাস্থানে উল্লিখিত হল মাত্র । বিশ্বভারতী-কর্তৃক প্রকাশিত “রূপান্তর? গ্রন্থের (১৯৬৫) 
্রন্থপরিচয়ে এইসব অনুবাদের বিস্কৃত পরিচয় দেওয়া] আছে। 

সংকলন-প্রণালীর প্রসঙ্গে আর একটি কথা বগা! গ্রয়োদন । এই নিবন্ধের প্রথম 


উপাদান-সংগ্রহ বিভাগ ৪৩৯ 


খণ্ডের প্রথম পর্বের অন্তর্গত সাহিত্যগুপি কোনো ব্যক্তিবিশেষের রচনা নয় ; সেগুলি 
সমগ্রভাবে ভারতীয় জনমানসের স্থষ্টি । স্থুতরাঁং একই শ্লোক বিভিন্ন গ্রন্থে একাধিকবার 
উল্লিখিত হতে দেখা যায় । সেই কারণে উপাদ্দান-সংগ্রহ বিভাগে একই শ্লোক এবং 
ববীন্্রপাহিত্যে তার উল্লেখের দীর্ঘ তালিকা বিভিন্ন গ্রন্থের প্রসঙ্গে বারংবার উদ্ধৃত না 
করে এই সংকলনের বিন্যা-অন্ুযাধী প্রথম যে গ্রন্থে প্লেফকটি দেখা গেছে সেই স্থানে 
শ্সোকটির পূর্ণ দূপ ও তার তালিক] দেওয়। হয়েছে । পরবর্তী গ্রশ্ গুলিতে গই গ্লোকের 
প্রসঙ্গে প্রথম গ্রন্থের শ্লোকসংখাটিই উদ্ধৃত হযেছে। উদহরণশ্বরূপ খগবেদের 'ছ্া 
স্রপর্ণা সযুজ1 সখায়া ই'তাদি প্লোকটি (১1১৬৪।২০) ধরা যাঁক। এই শ্রোকটি অথর্ববেদ 
(৯৯1২০ ), শ্বেতাশ্বতর (৪1৬) ও মুণ্ডকোপনিষদে (৩1১1১ ) দেখা যায়। এ ক্ষেত্রে 
ক্গবেদের প্রসঙ্গে ক্লেকটির পূর্ণ পরিচয় দিয়ে তাঁর পাঁদটাকায় উক্ত গ্লোক অন্য যে 
যে গ্রন্থে পাওয়া গেছে ম্রোকসংখ্যাসহ 1৫9 তালিকা দেওয়া হয়েছে । পরে 
অথববেদ, শ্বেতাশ্বতর এও দুগ্ডকোপনিষদে উত্ত শ্লেকের প্রমঙ্ষে 'গবেদের হ্রোকসংখা। 
উল্লিখিত হয়েছে । অন্ুকদভাবেই প্রাচীন ভাবশীয় নাতিসাহিতোর “আহুন 
সততং রক্ষেদ্দারৈরপি ধনৈবপি" ইতা!দি ঘে প্লোকটি যথাক্রমে মহাভারত, মন্্রসংহিতা, 
চাণকাশ্রোক, পঞ্চতন্থ, হিতোপদেশ, গরুডপুবাণ, ধর্মবিবেক প্রভৃতি গ্রন্থে দেখা গেছে, 
শুধুমাত্র মহাভারতে প্রণঙ্গে সেই খেংকটর পূর্ণ বিবরণ দিয়ে পরবতী গ্রস্থ গুলিতে 
মহাভারতের শ্লোকসংখাই উলিখিত হয়েছে | প্রথম খণ্ডেব দ্বিতীয় পরবে আলোচিত 
গ্রন্থগুলিতেও কখনও কখনও একই শ্লোক একাধিক ০... পাওয়া যায়, এ স্থলে 
সেগুলিও এই পদ্ধতিতেই বিন্বস্ত হয়েছে । 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, পাদটীকায় গ্রদন্ শ্লোকগুনির দব ক'টিতে সংকলিত 
শ্পোকের পূর্ণ রূপ পাওয়া যায় না) বিশেষ বিশেষ অংশমাত্র দেং; যায়। প্রয়োজন 
-মতো যথাস্থানে এগুলি নির্দেশ করা হলে সর্বত্র তা করা মন্তব হয় নি। এ ক্ষেত্রে 
'্রাহ্গধর্মণ গ্রস্থ সম্দ্ধে একটি কথ বলা প্রয়েংজন । মহষি দেবেন্দ্রনাথ এই গ্রস্থের প্রথম 
খণ্ডে বেদ-উপনিষদ্‌ থেকে এবং দ্বিতীয় খংগু মহাভারত, গীতা, বিভিন্ন সংহিতা ও নান। 
তন্ত্র গ্রন্থ থেকে ক্সোক সংগ্রহ করেছেন। তবে তিনি এই শ্লোকগুলিকে যথাযথভাবে 
ংকলন করেন নি। তিনি এই 'বচনসকলকে ন্বস্থান হইতে ছিন্ন করিয়া আপনার 
মনোৌমতভাবে পুনগ্র“ধিত করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন ( সতীশচন্দ্র চক্রব্তী-সম্পাদিত 
*ব্রাহ্মধর্ম? ১৯৩৭, প্রথম পরিশিষ্ট )। স্থতরাং এই গ্রন্থের অনেক শ্লোক বিভিন্ গ্রন্থ থেকে 
গৃহীত নানা বিচ্ছিন্ন মন্ত্রাংশের সমাবেশ । আবাল্য 'ত্রাঙ্গধর্ম” গ্রন্থে অভান্ত রবীন্দ্রনাথ 
অনেক সময়ে এই গ্রন্থে মন্ত্রগুলি যেভাবে গ্রথিত আছে, সেইভাবেই সন্ত্রগুলিকে 
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ব্যবহার করেছেন । তাই যেখানে ত্রাহ্ধর্ম গ্রন্থে কোনো গ্লোকের অংশবিশেষ মাত্র 
পাঁওয়! যায় সেখানে এই সংকলনে ক্সোকের পূর্ণ রূপটির পাশে ব্রা. অক্ষর ন! 
বপিয়ে প্রয়োজন অনুসারে আংশিক উদ্ধৃতির পাশে ব্রা. লিখিত হল। নবরত্বমাল! 
ইত্যাদি রবীন্দ্র-ব্যবস্থত অন্য সংকলন গ্রন্থগুপির ক্ষেত্রেও আবশ্তক মতে! এই পদ্ধতি 
অনুহ্ুত হয়েছে । 

রবীন্্র-ব্বহৃত শ্লোকের উতৎস-নির্ণয় প্রসঙ্গে বল৷ যায়, বেদ উপনিষদ্‌ গীতা 
প্রভৃতি প্রামাণ্য শাস্ত্র গ্রন্থের শ্লোকসংখ্যা বিভিন্ন সংস্করণেও বিশেষ পরিবতিত হয় না। 
তবে অথব বেদ, ছান্দোগা উপনিষদ্‌ প্রভৃতি গ্রস্থের কয়েকটি সংস্করণে শ্লোকসংখ্যার 
তেদ দেখা গেছে। তেমনি রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি গ্রন্থের বিভিন্ন সংস্করণে 
পাঠভেদ প্রচুর, তার শ্লোকসংখাও অভিন্ন নয়। সুতরাং বর্তমান গ্রন্থে ধৃত উপাদান- 
গুলির যে গ্লোকসংখ্যা দেওয়া! আছে, তা যে সংস্করণ থেকে গৃহীত পরবতী উতস- 
নির্দেশে তাঁর তালিকা দেওয়া! হল। আবার সংস্কৃত ক্লোকাংশগুলির প্রসঙ্গে সমগ্র 
শ্পলোকটিই উৎকলিত হয়েছে। কিন্তু বৈষ্ণব বা বাউলের স্থদীর্ঘ পদ গুলি সমগ্রভাচব 
দেওয়া সম্ভব নয়। তাই সে ক্ষেত্রে পদগুলির প্রথম পড্ক্তিমাত্র উদ্ধৃত করা হল। 
আশা করি এর দ্বার! গাঁন গুলির পরিচয় বোঝা মহজ হবে, কেননা এগুলির কোনো 
বিশেষ গ্রামাণ্য গীতসংখ্যা প্রচলিত নেই । 

উপাদান-সংগ্রহ বিভাগে বিভিন্ন অধ্যায়ের প্রথমে এক একটি ক্ষ ভূমিকা! যুক্ত করে 
সংকলিত উপাদান সম্বন্ধে যাবতীয় জ্ঞাতবা বিষয়গুলি পরিস্ফুট করতে সচেষ্ট হয়েছি। 
বোধ করি তাতে স"কলিত উপাদান অথবা ম'কলন পদ্ধতির তাতখপধগ্রহণে সহাঘত। 
হবে। যেসব ক্ষেত্রে উক্তপ্রকার বিশেষ জ্ঞাতব্য বিষয় নেই, সেসব ক্ষেত্রে কোনো 
ভূমিকাও যুক্ত হয় নি। এছাড়া ক্ষীণ শ্বতিবশতঃ যে প্লোকগুলির ঘখাষথ উৎস কৰি 
নির্দেশ করতে পারেন নি, সেগ্ুলিও যথাস্থানে উল্লিখিত হল। বিভিন্ন সংস্করণের 
সঙ্গে রবীন্দ্র-উদ্ধূত শ্লোকের পাঠভেদও প্রয়োজন মতো নির্দেশ করা হয়েছে । রবীন্দ্র- 
গৃহীত পাঠগুলি অবশ্য সর্তজ্র ভুল না হতে পারে। কবি কোন্‌ সংস্করণ বাবহার 
করতেন তা না! জানা পর্যন্ত এ সম্বন্ধে নিঃস'শয়ে কোনো মত প্রকাশ করতে সাহসী 
হইনি। 

এবার এই সংকলন বিভাগে ব্যবহৃত শব্-সংকেতগুলির পূর্ণ পরিচয় দিয়ে এ 
প্রসঙ্গ শেষ করা যাক । প্রথমে ববীন্দ্র-ব্যবহৃত সংকলন গ্রস্থগুলির এবং পরে অন্থান্ 
সংস্কৃত গ্র্থগুলির শব্খ-সংকেতের বর্পান্থক্রমিক তাপিকা দেওয়া হল। 
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বৈদিক সাহিত্য 


সংহিতা, ব্রাক্গণ ও আরণ্যক 

বৈদিক স।হিত্য বলতে সাধারণভাবে আমরা স"হিতা, ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিবদকে 
বুঝি। দেবতার স্বতি ও আশীর্বাদ-প্রার্থনা সহিতার বিষয়। সহিতার বিস্তৃত 
বাখা। ও যজ্জীয় ক্রিয়াকর্মের বিশদ বিবরণ ব্রাহ্ষণগ্ুলির উপজীব্য । ব্রাঙ্গণের অস্থা- 
ভাগ আরণাক ও উপনিষদ। আবরণাকে সংহিতার জ্ঞানগর্ত উক্তির সঙ্গে মিশেছে 
্রাঙ্গণের ক্রিয়াকর্মের বিধি । আর বেদান্ত বা উপনিষদ হল বৈদিক সাহিতোর সার 
যার উপজীব্য 'ত্রক্ষজিজ্ঞাসা। এ স্থলে বরবীন্দ্র-ব্যবহ্ৃত বৈদিক সংহিতার মন্তগুলি 
স*কলিত হল। সেই সঙ্গে ত্রাঙ্গণ ও আরণ্যকের মন্থ গুলি দেওয়া হল। কেননা 
রবীন্দ্রসাহিত্যে সেগুলির উপাদান স্বল্প । রুবীন্দ্রচনায় উপনিষদের উপকরণ সব 
চেয়ে বেশি বলে সেগুলিকে পৃথক্‌ করে রাখা হয়েছে । 

বেদের রচনাকাল দিয়ে মতভেদের অস্ত নেই | তবে ধগবেদ যে প্রাসীনতম এব 
অথববেদ সর্বাপেক্ষা অর্বাচীন এ কথা সর্ববাদিসম্মত। এখানেও কৃ, যজুঃ ও 
অথর্বকে কালক্রম-অন্ুযায়ী সাজানো হল। এই প্রপক্ষে বলতে হয়, রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবনে বাবহৃত বৈদিক মন্থশুণিৰ অধিক1ংশই মহঙ্বি-লং ক ্রাহ্মধর্দ গ্রন্থে 
পাওয়া যাঁয়। যথাস্থানে সে মন্বগ্ডলি ব্রা, অক্ষরে চিহ্নিত করা হল। কবির শেষ 
জীবনের রচনায় প্রাপ্ত শ্লোকের বেশির ভাগই ক্ষিতিমোহন সেনশাম্্ীর প্রবর্তনায় 
উত্কলিত। এই শ্লোকের অনেকগুলি আবার ক্ষিতিমোহনের বিভিন্ন রচনায় উৎসসহ 
উদ্ধত আছে। কিন্তু তীর উল্লিখিত মন্ত্রপখা (বিশেষত: অধর্ববেদের মন্ত্রসংখা ) 
বেদের প্রচলিত সংঞ্করণগুলিতে পাওয়া যায় নি। সম্ভবতঃ বিশ্বভারতী গ্রন্থাগারে 
রক্ষিত ম্যাকৃস্মূলর-সম্পাদিত অথর্ববেদের যে সংস্করণটি ক্ষিতিমোহন বাবহার করতেন 
তার মস্্রসখ্যাই তিনি তার রচনীয় উল্লেখ করেছেন । তবে বর্তমানে অতি জীর্ণ সেই 
সংস্করণটি বিশ্বভারতী গ্রন্থাগারে পাওয়া যায় না। এই তাপিকায় বৈদিক সংহিতা, ব্রাঙ্গণ 
ও আরণাকের ক্লোকসংখা। উৎস নিদেশে উল্লিখিত সংস্করণ অনুযায়ী দেওয়া হল। 

পরিশেষে বক্তবা এই যে সামবেদ, তৈত্তিরীয় সংহিতা, শুরুষজুর্বেদের বাজসনেয়ী 
সংহিতার কাথ শাখা এবং শতপথ ত্রাক্ধণ এই মূল গ্রন্থগুলি দেখার স্থযোগ হয় নি। এই 
সব গ্রন্থের অন্তর্গত শ্লৌকগুলির উৎস 141801106 [3109072:5610-সংকলিত 4 ৬০৫০ 
(00160108106 নামক গ্রন্থ ( ৬০]. 5, 1906 ) থেকে গ্রহণ কর। হয়েছে। 


3৪৪ রবীন্দ্রসংস্বতির ভারতীয় রূপ ও উতৎন 


মূল বৈদিক সংহিতাগুলিতে শাস্তিবচনের উল্লেখ দেখা যায় না। এগুলি নিঃসন্দেহে 
পরবর্তী কালের যোজনা । তবে মহর্ষি তার 'ব্রাক্ষধর্ম" গ্রন্থে শাস্তিচন সংকলন 
করেছেন। ববীন্দ্রসাহিত্যে এই শাস্তিবচনের ব্যবহার দেখ। গেছে । সেই কারণেই 
এ স্থলে বিভিন্্ সংহিতার সঙ্গে প্রচলিত শাস্তিরচনগুলিও সংকলন করে তার তালিকা 
দেওয়া হল। 

এই সংকলনে উদ্ধৃত ক্লোকগুলির পাশে পাশে যে সংখাগুলি দেওয়া হয়েছে, 
সেগুলি যথাক্রমে মূল গ্রস্থের বিভিন্ন বিভাগ, উপবিভাগ ও শ্লোকের সংখা-অন্যাষী 
সাজানো! হয়েছে । এস্থলে স্ই বিভাগগুলির পূর্ণ পবিচয় দেওয়া হল।-__ 


খগবেদ ** মণ্ডল, স্ৃক্ত, খক 
যজুর্বেদ, বাজসনেয়ী সংহিতা, 

মাধ্যন্দিনী শাখা অধাষ, মন্ 
অথর্ববেদ কাণ্ড, সুত্র, মন্ত 
এঁতরেয় ব্রাহ্মণ পঞ্জিকা, অধ্যায়, খণ্ড 
ছান্দোগা ব্রাহ্মণ অধশায, খণ্ড, মন্ধ 
তৈস্তিরীয আরণ্যক প্রপাঠক, অভ্বাক, মস্ত 

খাগ্বেদ 


যন্মাদূতে ন সিধাতি যজ্ঞো বিপশ্চিতশ্চন | 
স ধীনাং যোগমিম্বতি ॥ ১১৮1৭ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “আত্মপরিচয়, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ | ১৯৪০ 
তদ্‌ বিষ্টো: পরম” পদ" সদা পশাস্ছি সুরয়ঃ | 
দ্রিবীব চক্ষরাততম্‌ ॥ ১/১২।২০ ব্রা. নব 
আংশিক উদ্ধৃতি দিবীব চক্ষরাততম্‌ 
াস্তিনিকেতন" ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফাল্কন। ১৯১১ 
উদ তাং জাতবেদসং দেবং বহস্তি কেতবঃ । 
দৃশে বিশ্বায় হুর্যম্‌ ॥ ১৫০1১ 
পূর্ণ উদধতি পতপতী” ১৯২৯, ৪ -প্বতীর্থ । মার্ভগুমন্দির 
অপ ত্যে তায়বো যথা নক্ষত্র যস্তযক্ত,ভিঃ 
স্বীয় বিশ্বচক্ষসে ॥ ১1৫০২ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “তপতী” ১৯২৯, ৪-গ্রবতীর্ঘ। মার্তগুমন্দির 
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ভত্রং কর্ণেভিঃ শৃণুয়াম দেবা তত্রং পশ্তেমাক্ষভিজত্রাঃ | 
স্থিরৈরঙ্গৈত্বটু বাংসন্তনৃভিব্যশেম দেবহিতং যদাযুঃ ॥ ১1৮৯৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভদ্রং কর্ণেভিঃ ..'পশ্বেমাক্ষভিরজত্রাঃ ১ 
“শিক্ষা, জাতীয় বিদ্যালয় ১৩১৩ ভাদ্র । ১৯০৬ 
মধু বাতা খতায়তে, মধুক্ষরন্তি সিন্ধব: | 
মাধ্বীন: সন্বোষধী: ॥ 
মধু নক্তমুতোষসো, মধুমৎ পাঁথি বং রজঃ। 
মধু ছ্যৌরস্ নঃ পিতা ॥ 
মধুমান্নো বনস্পতিঃ, মধুমান্‌ অস্ত সূর্য; | 
মাঁধ্বীর্গাবো ভবস্থ নঃ ॥২ ১1৯০।৬-৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি গারিত্র পুজা", মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-২, ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 
শাস্তিনিকেতন? ২, মাতশ্রাচ্ছ 
আশিক উদ্ধৃতি মধু বাতা ঝতায়তে'''মধুমান্‌ অস্ত সু: 
ধর্ম” বধশেষ ১৩০৮ চৈত্র | ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন?১, বৈরাগ্য ১৩১৫ ফাল্গুন ১৫। ১৯০৯ 
মধু ছ্যৌঃ, মধু নক্তম্‌, মধুমৎ পাখি বং রজঃ 
'শান্তিনিকেতন” ১, ছুটির পর 
মধু বাতা খতায়তে 
'জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১২,১৯২৭ সেপটেম্বর ৮ 
মধুম্। পাখি বং রজঃ 
'প্রহাসিনী” মধুসদ্ধায়ী -৩, ১৯৪০ মার্চ 
পরোক্ষ উল্লেখ "পত্রপুট”, ৫-সংখ্যক কবিতা! ১৯৩৫ অক্টোবর 
'আরোগা” ১-সংখ্যক কবিতা ১৯৪১ ফেব্রআরি 
অগ্যা দেবা উদ্দিতা নৃর্যস্তয 
নিরংহসঃ পিপৃতা নিরবগ্যা্। 


১ সাম ১৮৭৪, য. বা. মা, ২৫1২১, অধর্ব, শন্তিপাঠ, তৈ. আ. ১1১1১, মুণ্ডক- শান্তিপাঠ, মাতুক্য, 
শান্তিপাঠ, প্রশ্স, শাস্তিপাঠ । 
২ য বা. মা. ১৩।২৭-২৯, তৈ, সং ৪1২1৯।৩, তৈ. আ১ ১১১০২, শু, ত্র, ১৪।৯।৩১১-১৩, বই, 


৬1৩1৬, বৃহ ৬৪1২৫ | 


৪৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


তন্নো মিজ্রো বকণো। মামহস্তা- 
মদিতিঃ সিদ্ধুঃ পৃথিবী উত স্চৌঃ ॥ ১/১১৫।৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি অগ্যা দেবা ...নিরবগ্াৎ 
“তপতী” ১৯২৯, ৪-্রবতীর্ঘ। মার্তগমন্দির 
বা স্থপর্ণা সযুজ1 সথায়া 
সমানং বৃক্ষং পরিষস্বজাতে। 
তয়োরম্ঃ পিপপলং স্বাদবত্ত্য- 
-নশ্রন্নন্যোহতিচাকশীতি 1১ ১।১৬৪1২* ব্রা. নৰ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “বিচিত্র প্রবন্ধ” মন্দির ১৩১* পৌষ । ১৯*৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি ছা স্থপর্ণা সযুজা ..'পরিষস্বজাতে 
শান্তিনিকেতন; ১, প্রেমের অধিকার ১৩১৫ পৌষ ১৭। ১৯*৯ 
হা! সথপর্ণ] সযুজ] সখায়া 
শোশ্তিনিকেতন? ২, গুহাঁহিত ১৩১৬ চৈত্র ২৩। ১৯১০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'জাপানযাত্রী” অধায় ২, ১৩২৩ বৈশাখ ২০। ১৯১৬ 
€[7)6 1২611510170: 79 1931,0175 4১16156 
পরোক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন” ১) ফল ১৩১৫ ফাল্গুন ২০। ১৯০৯ 
বিশ্বানি দেব সবিত্ছ্দবিতানি পরাস্বব । 
যদভদ্রং তন্ন আনব ॥: ৫৮২৫ ব্রা 
পূর্ণ উদধৃতি 'শাস্তিনিকেতন ব্রহ্ষচ্যাশ্রম” প্রথম কাধপ্রশালী ১৩০৯ ১৯০২ 
শান্তিনিকেতন" ২১ দ্বিধা (ছু বার) ১৯১০ অক্টে সর 
আংশিক উদ্ধৃতি বিশ্বানি দেব সবিতছ্বরিতানি পরাস্থব 
শান্তিনিকেতন? ২, আশ্মবোধ (দু বার) ১৩১৭ ফাল্গুন । ১৯১১ 
'শাস্তিনিকেতন” ২, পাপের মান ১৩২১ ভাদ্র ৯। ১৯১৪ 
বিশ্বানি দুরিতানি পরান্থব 
শান্তিনিকেতন" ১, পাপ ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৫ 
পথের সঞ্চয়”, আমেরিকার চিঠি ১৩১৯ ফাল্গুন । ১৯১৩ 
শান্তিনিকেতন? ২, পাপের মার্জনা (তিন বার ) ১৩২১ ভাদ্র ৯ 
১৪৯১৪ 


১ অথর্ব ৯৯২৭, শ্বেতা ৪1৬, মুণ্ডক ৩।১।১ 
২ হ. বা. মা. ৩৩, তে, ব্রা, ২৪1৬৩, তৈ আ” ১০1১০।২। 
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যদ ভদ্রং তন্ন আব 
শান্তিনিকেতন ব্রহ্মচর্ধাশ্রম' প্রথম কারধপ্রণালী ১৩০৯ কান্তিক 
| ১৯০২ 
শান্তিনিকেতন; তি নিয়ম ও মুক্তি ১৩১৫ চৈত্র ৩০। ১৯০৯ 
শীস্তিনিকেতন” ২, দ্বিধা (দু বার ) ১৯১০ অক্টোবর 
সাহিত্যের পথে”, পঞ্চাশোধ্বম্‌ ১৩৩৬ ফান্ধন | ১৯৩৩ 
“থুস্ট” খুস্ট ১৯৩৬ ডিসেমৃবর 
যদ ভদ্রং তত 
শান্তিনিকেতন” ২, পাপের মর্ভনা ১৩২১ ভা ৯১৯১৪ 
অভ্রাতৃব্যো অনাত্বমনাপিরিন্্র জন্বা সনাদলি। 
যুধেদীপিত্বমিচ্ছসে ॥১ ৮২১১৩ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৭৭ বশাখ | ১৯৪০ 
যুজে বাং ব্রন্ষ পৃর্ং নমোভি: ব্রা, 
বিশ্লোক এতু পথ্যেব স্থরে; | 
শৃৰ্বন্ধ বিশ্বে অমৃতস্ত পুত্রাঃ 
আ যে ধামাশি দিব্যানি তস্থুঃ ॥২ ১০।১৩1১ 
আশশিক উদ্ধৃতি শূখন্ধ বিশ্বে অমৃতম্য **" দিবানি তঙ্থুঃ | ত্র“ নব, 
ভেবি৬পথিক রাময়োহন বায়” অধ্যায় ৯, ১৩০৩ আশ্বিন ( ?) 
| ১৮৯৩ 
শান্তিনিকেতন" ১, নব্যুগের উৎসব ( ছু বার ) ১৯০৭ এপ্রিল 
শ[ণ্তিনিকেতন? ২, অম্বতের পুত্র (পাঁচ বার ) ১৩২১ মাঘ । ১৯১৫ 
শৃৰন্ধ বিশ্বে অমৃতম্য পুত্রাঃ 
শাস্তিনিকেতন” ১, নবযুগের উত্সব ১৯০৭ এপ্রিল 
“বিশ্বভারতী', অধ্যায় ৯, ১৩৩০ পৌষ । ১৯২৩ 
শৃর্থন্ক বিশ্বে 
'শাস্তিনিকেতন' ১, নবযুগের উৎসব ১৯*৯ এপ্রিল 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ৬, ১৩৩৮ মাঘ । ১৯৩২ 
“মান্ছষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 





১ সাম ৩৯৯ ; ১৩৮৯, অথব ২০।১১৪।১ 
২ য. বা. মা, ১১1৫, অথর্ব ১৮।৩1৩৯, তৈ, সং, 81১1১।২, স্বেতা ২।৫ 


৪৪৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায় ১৩৪৯ পৌধ। ১৯৩৩ 
অমৃতশ্ত পুত্রাঃ 
শাস্তিনিকেতন” ২, জাগরণ০১৯১১ জান্থুজ্বারি 
“সঞ্চয়”, নামকরণ ১৩১৮ চৈত্র । ১৯১২ 
শান্তিনিকেতন? ২, স্প্টির অধিকার ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
'জাপানযাত্রী” ১৯১৯ অধ্যায় ১০ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-২৯ হেমস্তবালাদেবীকে লেখা ১৯৩১ জুলাই 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ", লাইব্রেরি ১২৯২ পৌষ । ১৮৮৫ 
“শান্তিনিকেতন” ২, চিরনবীনতা 
“থৃস্ট+, যিশ্ুচরিত ১৯১ ডিসেম্বর 
'শান্তিনিকেতন? ২, আরো! ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
'শীস্তিনিকেতন” ২, মাধুর্ের পরিচয় ১৩২১ মাঘ ১১। ১৯১৫ 
“মান্থষের ধর্ম ১৯৩৩, অধায় ১ 
আপো অন্মান্‌ যাতরঃ শুংপয়ন্ত১ 
ঘ্বতৈন নো ঘ্বতপ বঃ পুনস্ । 
বিশ্বং হি রিপ্রং প্রবহস্তি দেবী- 
রুদ্বিদাভাঃ শুচির] পৃত এমি ॥ ১০।১৭।১০ 
আংশিক উদ্ধৃতি আপো অস্মান্‌ মাতরঃ শুদ্ধয়ন্ধং 
পলীপ্রর ত৯ জলোৎসর্ণ ১৩৪৩ ভাডু । ১৯৩৬ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'পল্লীপ্রককতি”, জলোৎসর্গ ১৩৪৩ ভাদ্র । ১৯৩৬ 
অস্থনীতে পুনরন্মান্থ চক্ষুঃ 
পুনঃ প্রাণমিহ নো ধেছি ভোগম্‌। 
জ্যোক্‌ পশ্বেম বূর্ধমুচ্চরস্তম্‌ 
অন্কমতে মুড়য়া নঃ স্বস্তি ॥ ১1৫৯৬ 
পূর্ণ উদ্ধতি “আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
পুরুষ এবেদং সর্বং যদ্ভূতং যচ্চ ভবাম্‌। 
উত্ান্তত্বস্তেশানো যান্লেনাতিরোহতি ॥৩ ১০৯০২ 
১ ব, বা, মা. 81২, ব তৈ. কা. ১1২।১।১, অধব” 1৫১1২ 
২ রবীন্দ্রনাথ “শুংধয়স্ধ' স্থলে লিখেছেন 'শুদ্ধযস্ত' । 
৬ সাম ৬১৯। ব. ব।. মা. ৩১২, অথব ১৯1৬৪, তৈ, আ. ৩।১২।১, স্ত্েত। ৩1১৫ 





খগ্ব্দ ৪৪৯ 


আংশিক উদ্ধৃতি পুরুষ এবেদং সর্বং যদ্ভূতং যচ্চ ভব্যম্‌ 


'মানষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
এজবানস্য মহিমর্যহতে। জ্যায়াংশ্চ পৃকিষঃ | 
পাদোহস্য বিশ্বা ভূতানি ত্রিপাদস্যামৃত' দিবি ॥১ ১৪1৯৯1৩ 
পাদোহস্য বিশ্বা'""দিবি 
'ম।চষের ধর্ম? ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
ত্রিপাদস্যামতং দিবি 
'মাবের ধর্ম, ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
ভিপাঁদস্যামৃতং 
“মাভষেব ধন্ন* ১৯৩৩, অধা য় ৩ 


আংশিক উদপনৃতি 


শ্রাঙ্ধনে।হলা মুখমামীদবাহ বাজন্যঃ কত । 
উদ তা যদ্বৈশ্যং.পদভাং শর অজ্ঞায়ত 15 
পরিচয়? হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয় ১৩১৮ অগ্রভায়ণ। ১৯১১ 


১০1৯০১২ 


“মানুষের লর্ধা ১৯৩৩১ অধ্যায় ১ 
যআত্মদ] ব্লদ| যস্য বিশ্ব 
উপাসত প্রশিষং যশ্য দেবাঃ। 
যন ছায়ামৃতং যপ্য মৃতঃ 
কশ্মৈ দেবায় হবিষা বিধেম 0৩ ১০১২১ ৩ নব, 


আংশিক উদপ্ূতি আন্মদা বলদা 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্ধন। ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন" ২, একটি মন্ত (ছু বার ) ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৭১৪ 
আত্মদা 
“শান্তিনিকেতন' 


২ দুলত ১৯১০ অকুটোবর 
“শান্তিনিকেতন” ২ একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 

প্রত্যক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন? 

আশিক উদর্ধতি 


২, কম্নযোগ ১৩১৭ ফাল্গুন | ১৯১১ 
যস্য ছাঁয়াম্বতং***বিধেম 


১. য' বা, মা" ৩১1৩, অথব ১৯।৬1৩ (পাঠ ঈষৎ পরিবতিত ), তৈ. আ.. ৩।১২।১ 
» য' বা, মা, ৩১১১, অধর্ব ১৯।৬।৬, ডৈ আঁ. ৩১২1৫ 





৩, য. বা, মা, ২৫1১৩, অথর্ব ৪1২1১) ১৩৩২৪ (অথবের পাঠ ঈষৎ পরিবঠিত ), তৈ. সং. 
৪1১1৮।৪ ) ৭101১৭1১ 


৪৯ 


৪৫০ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ধর্ম”, হুঃখ ১৩১৪ ফাল্গুন । ১৯০৮ 
যস্য ছায়ামৃতং যস্য মৃত্যুঃ 
'শাস্তিনিকেতন” ১ বর্ষশেষ ১৩১৫ চৈত্র ৩১। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৯১০ জানুআরি 
“চিঠিপত্র' ২, পত্র-৭ বখীন্দ্রনাথকে লেখা ১৯১২ 
কশ্মৈ দেবায় হবিষ] বিধেম ১ 
“কালাস্তর', বাতায়নিকের প্র, পরিচ্ছেদ-৩, ১৩২৬ আঁষাঢ। ১৯১৯ 
“চিঠিপত্র” ৯.পত্র-২ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা! ১৩৩৭ চৈত্র ২৯। ১৯৩১ 
“106 1২611610170 01 7001 1931, ১0110100821 [00101 
“শিক্ষা”, বিশ্ববিদ্যালয়ের রূপ £ ভাষণ ১৯৩২ ডিসেম্বর 
“মানুষের ধর্ম? ১৯৩৩ অধ্যায় ১ 
অহং রান্ত্রী সংগমনী বস্থনাং চিকিতুষী প্রথমা যজ্ঞিয়ানাম্‌। 
তাং মা দেবা ব্যদধুঃ পুরুত্রা ভূরিস্থাত্রাং ভূধাবেশয়স্তীম্‌ ॥ 
ময়! সো! অন্লমন্তি যে বিপশ্ততি যঃ প্রাণিতি য ঈং শৃণোতুযুক্তম্‌। 
অমস্তবে। মাং ত উপ ক্ষিয়স্তি শ্রধি শ্রুত শ্রদ্ধিবং তে ব্দামি। 
অহমেব স্বয়মিদং বদামি জুষ্টং দেবেতিক্কত মান্থষেভিঃ | 
যংকাময়ে তং তমুগ্রং কণোমি তং ব্রহ্মাণং তমৃষিং তং স্থমেধাম্‌ ॥ ১০।১২৫।৩-৫ 
পূর্ণ অনুবাদ 'বাংলাভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় ১ 
কো অদ্ধা বেদ ক ইহ প্রৰোচৎ 
কৃত আজাতা কুত ইয়ং বিস্টিঃ 
অবাগ দেবা অস্য বিসর্জনেন 
অথা কো বেদ যত আবভূব ॥ ১০।১২৭৯।৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি অথ কো বেদ যত আবভূব 
“বিবিধ প্রসঙ্গ", প্রকৃতি পুরুষ ১২৮৮ চচত্র | ১৮৮২ 
ইয়ং বিস্ৃপ্টির্যত আবভূব 
যদি বা দধে যদি বান। 
যে!“অস্যাধ্যক্ষঃ পরমে' ব্যোষন্‌ 
খসে! অঙ্গ বেদ যর্দিবান বেদ ১১২৯৭ 
১. ১০ ১২১১৯, অথর্য_ ৪1২1১-৮, স্বেতা 8১৩ 
২ তৈ. ব্রা, ২1৮৯৬ 


পূর্ণ উদ্‌ধ্বতি 


আংশিক উদ্ধৃতি 


আংশিক উদ্ধৃতি 


শুরু 


খগ্বেদ ৪৫১ 


“বিবিধ প্রসঙ্গ", প্রকৃতি পুরুষ ১২৮৮ চৈত্র । ১৮৮২ 

সং গচ্ছধবং সং বদধ্বং সং বো মনাংসি জানতাম্‌। 

দেবা ভাগং যথা পূর্বে সংজানানা উপাতে 1১ ১১৯১২ 

সং গচ্ছধবং'''জানতাম্‌ 

'চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায় ১৩৪, পৌষ ১৪ 

; ১৯৩৩ 
শাস্তিবচন 

ও বাঙমে মনসি প্রতিষ্ঠিতা-'.আবিরাবীর্ম এধি, বেদস্য 

ম আনীস্থঃ..ঝতং বদিষ্যামি, সত্যং বদিষ্যামি'"" 

অবতু মাম্‌, অবতৃ বক্তারমূ, অবতু বক্তারম্‌ ॥২ 

'আবিরাবীর্ম এধি | ব্রা. 
ধর্ম) নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
ধরন” ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯০৩ 
“চারিত্রপূজা” মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১, ১৩১১ জ্যেষ্ঠ ৩। ১৯০৪ 
ধর্ম, প্রার্থনা (দু বার ) ১৩১১ আধাঢ। ১৯০৪ 
ধর্ম”, দুঃখ (ছু বার ) ১৩১৪ ফাল্ধন | ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, প্রার্থনা (ছু বার ) ১৩১৫ পৌষ ৩। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন" ২, আত্মবোধ ( নয় বার ) ১৩১৭ ফাল্ধন। ১৯১১ 
“পথের সঞ্চয়” সীমার সার্থকতা ১৩১৯ আশ্বিন । ১৯১২ 
'সাহিতোর পথে” কবির কৈকিয়ত ১৩২২ জোষ্ঠ । ১৯১৫ 
বিশ্বভারতী", অধ্যান্প ৭, ১৩৩০ বৈশাখ । ১৯২৩ 


“ভারতপধিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ৭, ১৩৩৫ ভাদ্র। ১৯২৮ 


রাশিয়ার চিঠি", পরিশিষ্ট £ পলীসেবা ১৩৩৭ 
মানুষের ধর্ম ১৯৩৩১ অধ্যায় ১ 


যজুবেদীয় বাজসনেয়ী সংহিতা, নাধ্যন্দিনী শাখা 


আপো অম্মান্‌ মাতরঃ শুংধয়ন্ত. ॥ 81২ ছে. খা. ১০।১৭।১* 
তদ্‌ বিষ্কোঃ পরমং-** ॥ ৬৫ দ্র. ঝ. ১২২২০ 


১ অথর্ব ৬।৬৪।১ (ঈষৎ পরিবতিত ), তৈ. ব্রা" ২৪1৪1৪ 
২ এত. শাস্তিপাঠ 


5৫২ 


ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


যুজে বা ব্রহ্ম পূব্যং--* ॥ ১১1৫ ভ্রু" খ. ১০১৩১ 

মধু বাতা খতায়তে-*- ॥ ১৩1২৭-২৯ দ্র, খা. ১।৯০।৬-৮ 
নমঃ শন্তবায় চ ময়োভবায় চ 

শমঃ শঙ্কায় চ ময়ঙ্করায় চ 

নমঃ শিবায় চ শিবতরাঁয় চ ॥৯ ১৬।৪১ করা. 


পূর্ণ উদ্ধৃতি ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্ধন | ১৯০২ 


শাস্তিনিকেতন” ২, দ্বিধা (ছুবার ) ১৯১০ অক্টোবর 


আংশিক উদ্ধৃতি নমঃ শম্তবায় চ ময়োভবায় চ 
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6৬ 2 


নমঃ শিবায় চ শিবতরায় চ 
- শাস্তিনিকেতন”, ছোটে ও বডে২ ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
নমঃ শক্তবায় 5 ময়োভবায় চ 
“শান্তিনিকেতন” ১, দুখৰ ১৩১৫ অগ্রহাযণ ২৬। ১৯০৮ 
শাীস্তিনিকেতন? ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চৈত্র, ২৯ | ১৯৩৯ 
নমঃ শিবায় চ শিবতবায় চ 
শ।্তিনিকেতন”? ২, দ্বিধা (ছু বার) ১৯১০ অকাটোবব 
“পথের সঞ্চয়”, আমেরিকার চিঠি ১৩১৯ ফান্ধন। ১৯১৩ 
যআহ্মরদ বলদা-'" ॥ ১৫।১৩ দ্র খ, ১০1১২১।২ 
ভদ্র কর্ণেভিঃ শ্রণুয়াম দেবা": ॥ ১৫1২১ ড্র খ. ১1৮৯৮ 
বিশ্বানি দেব সবিতছ্ররিতানি-"" ॥ ৩০1৩ ডু. ঝ.৫1৮২1৫ 
পুরুষ এবেদং-"" ভাবাম্--- ॥ ৩১1২ ড্র ঝি ১০৯০২ 
এতাবানশ্ত মহিমাতো " ॥ ৩১৩ দ্র, খু. ১০1৯০।৩ 
ব্রাহ্ম ণোহশ্ত মুখমাসীদ্বাই+* ॥ ৩১।১১ দ্র ঝ. ১০1৯০1১২ 
বেদাহুমেতং পুকুষং মহাস্তম্‌ 
আদিত্যবর্ণং তমসঃ পরস্তাৎ্। 
তমেব বিদ্দিত্বাতিমৃত্যুমেতি 
নান্তঃ পস্থ| বিদ্যতে অন্পনায় ॥৪ ৩১1১৮ ব্রা, নব. 
তৈ* সং 81৫1৮1১। মে, সং ২1৯১)৭ / ২1১২৬1৪ ; যু বা. কাথ ১৭1৬।৫ 
এই প্রবন্ধ চারটিতে কবি 'শল্তবার' স্থলে “সম্ভবায়' লিখেছেন । 
ঞগ বেদে “ভাব্যম্‌' স্থলে পাই 'তব্যম্‌*। 
তৈ. আ. ৩১২৭ 7 ৩1১৩।১, শ্বেতা, ৩।৮ 


শুর যজুবেদ 


বেদোহমেতং'"" তমসঃ পরস্তাৎ 

'ভারতপথিক রামমোহন রায়”, অধ্যায় ৯ ১৩০৩ (আশ্বিন ?)। ১৮৯৬ 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফান্ধন | ১৯০২ 

ধর্ ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফাঁন্ধন | ১৯০৪ 


3৫৩ 


আংশিক উদ্ধৃতি 


ধর্ম” উৎসবের দিন ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 
শান্তিনিকেতন ১১ নবযুগের উত্সব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
'শা্ধিনিকেতন' ২, ছোটো ৪ বড়ো (ছু বার ) ১৬২৯ মা ১১। 
১৯১৪ 

“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ৮» ১৩২২ কাত্তিক | ১৯১৫ 
“বিশ্বভারতী” অধ্যায় ১৯১ ১৩৪৭ আাবণ | ১৯৪০ 

'ভমেব বিদিত্বাতি-"' অয়নায় 
“কালাম্থর” স্বাধিকার প্রমন্্; ১৩২৪ মাঘ। ১৯১৮ 

নান্যঃ পন্থা বিদ্যতে অফ্ননায় 
“চিঠিপ্র? ৬, পরিশিষ্ট ২, আচার্য ভগদীশের জয়বার্তা ১৩০০ 


আবাঢ। ১৯০১ 
শান্তিনিকেতন? ১১ ভ্ষ্টা ১৩১৫ ফান্ধন ৬। ১৯০৯ 
“পথের সঞ্চয়” যাত্রার পুর্বপত্র ১৩১৯ আফাঁড। ১৯১২ 
'কালান্তর” হিন্দু মুলমান ( কালিদাস নাগকে লখা পত্র ) ১৩২৯ 


শ্রবণ । ১৯২২ 
অতিমুত্ামেতি 


শান্তিনিকেতন? ১, ফল ১৩১৫ ফান্ধন ২০। ১৯০৯ 

বেদাহমেতং পুঞ্ষং মহান্ত, 
শান্তিনিকেতন" ২, ছোটো ও বড়ে| ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
'শান্তিনিকেতন' ২, অমৃতের পুত্র ১৩২১ মাঘ ১০। ১৯১৫ 

মহাস্তং পুকরুষং তমমঃ পরস্তাৎ 
বুদ্ধদেব” বুদ্ধদেব ১৩৪২ জৈষ্ট ৪। ১৯৩৫ 

মহাস্তং পুরুষং 
শান্তিনিকেতন? ১, নবযুগের উত্সব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 

তমস: পরস্তাৎ 
“শান্তিনিকেতন ১, নবযুগের উৎসব (ছু বার) ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 


৪৫৪ রবীন্দ্রপংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শান্তিনিকেতন” ২, অস্থৃতের পুত্র ১৩২১ মাঘ ১*। ১৪১৫ 

'মানষের ধর্ম ১৯৩৩) অধ্যায় ও 
আদিত্যবর্দ তমসঃ পরস্তাৎ 

বিশ্বভারতী+) অধ্যায় ১০১ ১৩৩* পৌধ ৭। ১৯২৩ 
বেদাহুমেতং 

“শান্তিনিকেতন; ১, নবযুগের উৎসব (ছ বার) ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯৯৯ 

কয় ধর্মশিক্ষা! ১৩১৮ মাঘ । ১৯১২ 

শান্তিনিকেতন” ২, আরো! ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 

“বিশ্বভারতী', অধ্যায় ৯, ১৩৩০ পৌষ । ১৯২৩ 

'থৃষ্ট” মানব সন্বন্ধের দেবতা ১৯২৬ ডিসেম্বর 

“156 17২61151017 06171011931, 77102 01580৬০ 91111 
বেদাহম্‌ 

শীস্তিনিকেতন” ১, নবষুগের উত্সব (ছু বার ) ১৩১৫ মাঘ ১১ 


বিশ্বভারতী", অধ্যায় ১০, ১৩৩০ পৌষ ৭। ১৯২৩ 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধায় ৬, ১৩৩৫ মাঘ । ১৯২৯ 
“ভারতপথিক. রামমোহন রায়”, অধ্যায় ১, ১৩৪০ পৌষ । ১৯৩৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'পত্রপুট', ১০-সংখ্যক কবিতা ১৯৩৫ নভেম্বর ৭ 
বেনম্তৎপশ্থান্নিহিতৎ গুহা সগ্যত্র বিশ্বং ভবতোকনীড়ম্‌। 
তশ্মিন্নিদংসং চ বি চৈতি সর্বং স ওত:প্রোতশ্চ বিভূঃ প্রজা ॥১ 
৩২৭৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি যত্্র-বিশ্বং ভবত্যেকনীড়ম্‌ 
“বিশ্বভারতী”, অধ্যায় ৭, ১৩৩* বৈশাখ | ১৯২৩ 
“বিশ্বভারতী” অধ্যায় ১২, ১৩৩২ পৌষ । ১৯২৫ 
স নো বন্ধুর্জনিতা স বিধাতা ধামানি বেদ ভুবনানি বিশ্বা। 
যত্র দেব! অমৃতমানশানাস্ৃতীয়ে ধামন্নধ্যৈরয়স্ত ॥২ ৩২1১০ 
আংশিক উদ্ধৃতি সনোৰক্ুর্জনিতা স বিধাতা 
১. ব. বা. কাথ ৩৫1৩৫, অথর্ব ২১1১ ( ক্লোকের প্রথমার্ধ, পাঠতেদ 'নীড়ম্‌' স্থলে 'রূপম্‌' ), ভে, আ.. 


১০।১।৩, মহান, ২৩ 
২ তৈ. আ. ১০।১।৪, মহান, ২1৫ 


শুরু য্ুর্বেদ ৪৫৫ 


শান্তিনিকেতন? ১, লাষঞ্জশ্ত১ ১৩১৫ অগ্রন্থান্নণ ২৯। ১৯৯৮ 
'শান্তিনিফেতন? ১, বিধান১ ১৩১৫ পৌষ ২১। ১৯৯ 
_ 'জাভা-যাত্রীর পত্র', পত্র ২, ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
_ “চিঠিপজ+ ৭, পত্র-১১ কাদখ্বিনী দেবীকে লেখা 
চিঠিপত্র” ৯ পত্র-৮১ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর 
স নো বন্ধুর্জনিতা 
'থৃস্ট”, মানবসম্বন্ধের দেবতা ১৯২৬ ডিসেম্বর 
স এব বন্ধুঃ 
“শান্তিনিকেতন” ১, বিধান ১৩১৫ পৌষ ২১ | ১৯০৯ 
স এব বিধাতা 
“জাভা -যাত্রীর পত্র”, পত্র ২, ১৩৩৪ শ্রাবণ | ১৯২৭ 
শান্তিনিকেতন” ১, বিধান ১৩১৫ পোৌধ ২১। ১৯৯৯ 
ভৃকুবিঃ স্বঃ ২ 
'তৎসবিতুর্বরেণাং ভর্গো দেবস্য ধীমহি। 
ধিয়ো যো নঃ প্রচোদয়াৎ ৮৩ ৩৬1৩ ব্রা. নব, £ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন ব্রদ্ধচর্ধাশ্রম', প্রতিষ্ঠা দিবসের উপদেশ ১৩*৮ 
পৌষ । ১৯০১ 
ধর্ম!) নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
“ধর্ম”, ধর্ের সবল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯৩ 
শান্তিনিকেতন” ১, সতাকে দেখা ১৩১৫ চৈত ৩। ১৯০৪৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি তৃতভুবঃ স্ব: 
ধন? প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্কুন । ১৯০২ 
শীস্তিনিকেতন ব্রদ্ছচধাশরম' প্রথম কারপ্রণালী ১৩০৯ 
কাত্তিক। ১৯০২ 
১ প্রবন্ধদ্বয় এবং পত্র ছুটিতে “নো? স্থলে আছে 'এব' | 
২ য.বা. মা. ৩।৫ ; ৩৩৭; ৭২৯, ছান্দে!. বর, ১1৬৩১ 
৩. খ. 1৬১।১*, য. বা. মা. ৩1৩৫ ; ২২1৯, ৩1২, সাম ১৪৬২, তৈ- সং ১৫1১৪ 81১১১1১, তৈ, 
ঘা. ১1১১২, ছান্দো, বা. ১1৬৩০, বুহ, ৬।৩।৬ ; ৬81২৫ 
& “নবরত্রমালায়' পাই, তৎসবিতুর...'প্রচোদয়াৎ। 


রবীজ্সংস্কতির তাষতীয় রূপ ও উৎস 


ধর্ম”, ধর্মের সরল আদর্শ ( ছু বার ) ১৩৯ মাঘ। ১৯০৩ 
“শান্তিনিকেতন? ১, শোনা ১৩১৫ পৌষ ৫। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, প্রভাতে ১৩১৫ পৌষ ১৫। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১১ পরশরতন ১৩১৫ ফান্তুন ১২। ১৯০৪ 
'শীোস্তিনিকেতন? ১, বিশ্বীম ১৩১৫ ফাল্তন ১৬। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, সত্যকে দেখা ১৩১৫ চৈত্র ৩। ১৯০৯ 
“শান্তিনিকেতন” ১, ও (ছু বার) ১৩১৫ চৈত্র ১৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন" ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
“জীবনস্থৃতি" ১৯১২, পিতৃদেব 
সঞ্চয়”, ধমের নবযুগ ১৩১৮ ফান্তন | ১৯১২ 
'শীস্তিনিকেতন' ২, সত্যাবোধ ১৩১৯ । ১৯১২ 
শান্তিনিকেতন” ২, একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
আশ্রমের জপ ও বিকাঁশ', অধ্যায় ৩, ১৩৪০ আশ্বিন | ১৯৩৩ 
ধিয়ো যো নঃ প্রচোদয়াৎ 
শান্তিনিকেতন ব্রক্ষচরধাশ্রম” প্রথম কার্ধপ্রণালী ১৩০৯ 
কাশ্িক। ১৯৪২ 
“শাস্তিনিকেতন" ১১ নমন্তিহস্ত ১৩১৫ চৈত্র ২৬। ১৯০৯ 
“কালাম্তর?, সমস্তা ১৩৩০ অগ্রহায়ণ । ১৯২৩ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী?, পরিশিষ্ট ১৯২৪ সেপ টেম্বর ২৬ 
ধিয়ঃ, বরেণ্যং ভর্গ 
শাস্তিনিকেতন? ২১ ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
পিতা নোহসি পিতা নো বোধি নমস্তেহস্ত 
মায়া হিংসীঃ তষমন্তত্বা সপেম। ব্রা. 
পুত্রান্পশন্ময়ি ধেহি প্রজামন্মাস্থ 
ধেহৃরিস্টাহং সহ পত্যা ভূয়াসম্‌ ॥২ ৩৭1২০ 


আংশিক উদ্ধৃতি পিতা নোহমি পিতা নো বোধি নমস্তেহস্ত 


শান্তিনিকেতন" ১, মন্ত্রের বাধন ১৩১৫ চৈত্ত ২৭ | ১৯০৯ 


১ ব্রাঙ্গধর্মে' আছে, পিতা নোহসি***হিংসী 
২ শ.ব্রা ১৪।১1৪1১৫, তৈ. আ. ৪1৭18: ৪1১০৫ 7 ৫1৬1৯ ; ৫1৮।১২, 'নমন্তেহন্ত ম। মা হিংসী£" 


অঅ. ছান্দো, ব্রা, ১1৭1৯ 


সরু য্্বেদ ৪7 


শান্তিনিকেতন? ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯৭৯ 
শান্তিনিকেতন" ২১ দ্বিধা ১৯১০ অকটোবর 
শান্তিনিকেতন? *, আত্মবোধ ১৩১৭ ফাল্গুন | ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন” ২, ছোট এও বড়ো! ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১ 
পিতা নোহধি পিতা নো বোধি 
শান্দিনিকেতন? ১, নমস্তেহস্ত্র ১৩১৫ চৈত্র ২৬। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, ছোটে ও বড়ো ১৩২৯ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
শান্তিনিকেতন? ১, মা মা হিমী ১৩২১ শ্রাবণ ২০। ১৯১৪ 
“শান্তিনিকেতন? ২, সৃষ্টির ক্রিয়া! ১৩২১ কীত্তিক | ১৯১৪ 
“শ।স্থিনিকেতন” ২, আবির্ভীব ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
শান্তিনিকেতন? ২, মানুষের পরিচয় ১৩২১ মাঘ ১১। ১৯১৫ 
৯০”, বড়োদিন ১৯৩২ ডিসেমবর ২৫ 
পিতা মোহমি 

শনি নকেতন ব্রদ্ষচ্ধশ্রম”, প্রথম কার্ধপ্রণালী ১৩০৯ কার্তিক 

| ১৯০২ 
“শাস্থিনিকেতন ১১ অভাস (তিন বার) ১৩১৫ ফান্ধন ১৩। ১৯০৯ 
'শাল্িনিকে ৩না ১) নমস্তেহ তু । তিন বা 7১৩১৫ চেত্র ২৬ 1১৯০৯ 
'শাস্থিনিকেতলা ১ মঙ্থেব কধন (চার বার) ০১৫ চৈত্র ২৭। ১৯০৯ 
“শান্তিনিকেতন ১, প্রাণ ও প্রেম (তন বাবু) ১৩১৫ চৈত্র ২৮ 

| ১৪৯৩৪ 

শান্তিনিকেতন ১, ভয় ও আনন্দ ( চাঁব বার ) ১৩১৫ চৈত্র ২৯ 

| ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন" ১, দশের ইচ্ছা ১৩১৫ চৈত্র ৩১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন" ২, মাতশ্রা্ছ । সাত বার ) ১৯১১ জাহুআরি 
শান্টিনিকেতন' ২, পিতার বোধ ( নয় বার) ১৩১৮ মাঘ ১১ 

| ১৯১২ 
শান্তিনিকেতন" ২, স্তর অধিকার ( ছ বার ) ১৩২০ মাঘ ১১ 

| ১৯১৪ 
শান্তিনিকেতন" ২, ছোটো ও বড়ে। ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
“শাস্তিনিকেতন' ২, সৌন্দধের সকরুণতা৷ ১৩২১ মাঘ ১১। ১৯১৫ 


৪৫৮ রবীন্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ছুস্ট” খ্ুস্টোৎসব ১৯২৩ ডিসেম্বর ২৫ 
পিতা নো বোধি লমস্তেহস্ত 
শীস্তিনিকেতন' ২, ছোটো ও বড়ো ১৩২* মাঘ ১১। ১৯১৪ 
পিতা নো৷ বোধি 
'শীস্তিনিকেতন' ২, পিতার বোধ ( পাচ বার ) ১৩১৮ মাঘ ১১। ১৯১২ 
লমস্তেহস্ত 
শাস্তিনিকেতন” ১, নমস্তেহস্ত ( তের বার ) ১৩১৫ চৈত্র ২৬। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চৈত্র ২৯। ১৯*৭ 
“শান্তিনিকেতন” ২, পিতার বোধ (পীঁচ বার ) ১৩১৮ মাঘ ১১। ১৯১২ 
শীস্তিনিকেতন' ২, পাপের মাজনা ১৩২১ ভাদ্র ৯। ১৯১৪ 
শাস্তিনিকেতন? ২, সৌন্দর্যের সকরুণতা ১৩২১ মাঘ ১১। ১৯১৫ 
“ভাঙগসিংহের পত্রাবলী* পত্র-১৭, ১৩২৫ ভাদ্র ২৯। ১৯১৮ 
মা মা হিংসীঃ 
শাস্তিনিকেতন? ২, ছ্বিধ! (ছু বার ) ১৯১* অক্টোবর 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৯১১ মে 
“শাস্তিনিকেতন” ২, আত্মবোধ (দ্ব বার) ১৩১৭ ফান্ধন। ১৯১১ 
শাস্তিনিকেতন" ২, মা মা হিংশীঃ (সাতবার) ১৩২১ শ্রাবণ ২০। ১৯১৪ 


কৃষ য্ভুর্বে 
শাস্তিবচন 


ও সহ নাববতু, সহ নৌ ভুনক্তু, লহ বীর্যং করবাবহৈ। 
তেজস্থি নাবধীতমন্ত, মা বিদ্বিষাবহৈ | 
€ শান্তিং শান্তিং শাস্তিঃ ॥১ 
আংশিক উদ্ধৃতি সহ বীর্য করবাবহ্নৈ '*-বিছ্বিবাবহৈ 

শিক্ষা” জাতীয় বিদ্যালয় ১৩১৩ ভাত্র | ১৯০৬ 
মা বিছ্বিযাবহৈ 

'লাহিত্যের পথে” সভাপতির অভিভাষণ ১৩৩৪ জ্যেষ্ঠ । ১৯২৩ 
ও শাস্তি? শান্তিঃ শান্তিঃ 

উপনিষদ ত্রহ্ধ' ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 

১ স্বেতা. শান্তিপাঠ, কঠ, শান্তিপাঠ, তৈত্তি, শান্তিপাঠ, কেন' শান্তিপাঠ। 


রণ যড্্বেদ ৪৫৯ 


ধর্ম” শাস্তং শিবমহ্তম্‌ (ছু বার ) ১৩১৩ পৌধ। ১৯*৬ 
ধর্ম, আনন্দরূপ ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 


1 


শান্তিনিকেতন" ২, হ্হির অধিকার ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 


সামবেদ 
শাস্তিবচন 
€$ আপ্যায়স্ত মমাঙ্গানি বাক্প্রাণশ্ক্ষুঃ শ্রোত্রমথো 
বলমিন্দ্রিয়াণি চ সর্বাণি সর্বং ব্রন্মোপনিধদং । 
মাহং ব্রহ্ম নিরাকুর্যাং মা মা ব্রহ্ম নিরাকরোৎ 
অনিরাকরণমন্ত অনিরাকরণং মেহনত । 
তদাত্মনি নিরতে য উপনিষৎস্থু ধর্মী: 
তে মধি সন্ত তে ময়ি সন্ধ ॥১ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ইপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯৯১ 
আংশিক উদধৃতি গাহং বদ্ধ নিরাকুর্যাং"" অনিরাকরণং মেহনত 
'চারিত্রপূজা", মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠা্ুব-১ ১৩১১ জোষ্ট ৩ । ১৯৯৪ 
মাহং তরঙ্গ" অনিরাকরণমন্ত্ 
'শাস্তিনিকেতন" ১, মৃত্ার প্রকাশ ১৩১৫ মাঘ ৩। ১৯৯৯ 
মাহং বর্গ নশিরাকরোধ 
“চারিত্রপূজা', মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১, ১৩৯১ জোষ্ট ৩। ১৯৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, কর্যোগ ১৩১৭ ফান্ন । ১৯১১ 


অথর্ব বেদ 
পরি গ্যাবা পৃথিবী সা আয়মূপাতিষ্টে প্রথমজামূতসা | 
বাচমিব বন্তরি ভূবনেষ্টা ধাস্থারেষ নন্েহষো অগ্নিঃ ॥ ২১৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি পরিগ্যাবা... প্রথমজামৃতন্ত 
শেষ সধক', চল্লিশ-সংখাক কবিতা ১৩৪১ বৈশাখ | ১৯৩৫ 
সং বো মনাংসি সংব্রতা সমাকৃতীণ মামসি। 
অমী যে বিব্রত স্থন তান্‌ বঃ সংনময়ামসি 7২ ৩1৮1৫ 
১. ছান্দো. শান্তিপাঠ, কেন, শান্তিপাঠ। 


২ অখব' ৬1৯৪১ 


৪৬৩ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পূর্ণ উদধতি 'পন্বীপ্ররতি' দেশের কাজ ১৯৩২ ফেব্রুআরি ৬ 
“পল্লীপ্রককতি', উপেক্ষিতা পল্লী ১৯৩৪ ফেব্রুআরি ৬ 
সহদয়ং সাংমনস্যমবিছ্বেষং কণৌবি বঃ। 
অন্টোন্যমভি হষ্য'ত বৎসং জাতমিবাত্্যা ॥৯ ৩৩০১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'পল্লীপ্রকৃতি” উপেক্ষিতা পল্লী ১৯৩৪ ফেব্রআরি ৬ 
ম! ভ্রাতা ভ্রাতরং দ্বিক্ষন্‌ মা স্বসারমুত স্বসা। 
সম্যঞ্চঃ সত্রতা ভূত্বা বাচং বদত ভদ্রয়! ॥ ৩।৩০।৩ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “পল্লী প্রকৃতি, উপেক্ষিত পল্লী ১৯৩৪ ফেব্রুআরি ৬ 
আপে! অসম্মান." স্দয়ন্ত-'. ॥ ৬।৫১।২ দ্র. খ. ১০।১৭।১ 
তদ্‌ বিষ্ঞোঃ পরমং-.'॥ ৭২৬৭ ড্র, খ. ১২২২০ 
ছা স্থপর্ণা সযুজা-*" ॥ ৯1৯1২০ দ্র. খ. ১1১৬৪।২০ 
যে পুরুষে ব্রহ্ম বিদ্রঃ তে বিছুঃ পরমেষ্ঠিনম্‌ 
যে! বেদ পরমেষ্ঠিনং যশ্চ বেদ প্রজাঁপতিম্‌ 
জ্যেষ্টং যে ব্রাহ্মণৎ বিদুস্তে স্বম্তমলসংবিদ্বঃ ॥ ১০।৭।১৭ 
আংশিক উদ্ধৃতি যে প্রকুষে ব্রহ্ধ বিছুঃ তে বিছুঃ পরযেষ্টিনম্‌ 
“মান্রষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
অবির্‌ ৰৈ শাম দেবতর্‌ তেনাস্তে পরীবৃতা । 
'তন্থযা। জপেণেমে বুক্ষা হবিতা হরিতম্রজঃ ॥ ১০1০1৩১ 
পূর্ণ উদধৃতি “আত্মপরিচর”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
অস্থি সস্তুং ন জহাতি অস্থি সম্ভং ন পশ্যতি। 
দেবন্ পশ্য কাব্য ন মমার ন জীধতি ॥ ১০।৮।৩২ 
পর্ণ উদ্ধৃতি “আম্পরিচয়+, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ | ১৯৪০ 
আংশিক উদ্ধৃতি দেবস্ পশ্ঠ কাব্যং 
“আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
নমন্তে অস্ত আয়তে নমে অস্ত পর।য়তে ।২ 
নমন্তে কদর তিষ্ঠত আসীনায়োত তে নমঃ ॥ ১১২১৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি নমন্তে অস্ত." পরায়তে 
“শাস্তিনিকেতন' ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯০৯ 


১ পাঠাস্তর কৃপোষি, জতিহর্ধত 
২ অথব ১১৪1৭ 


৮ 


অথর্ব বেদ ৪৬ 


নমন্তে প্রাণ ক্রন্দায় নমস্তে স্তনয়িতুবে। 
নমস্তে প্রাণ বিহ্যাতে নমস্তে প্রাণ বর্ধতে ॥ ১১।৪।২ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬ । ১৯০৪৯ 
প্রাণে মৃত্যু প্রাণস্তক্ম। প্রাণং দেবা উপাসতে । 
প্রাণো হ সত্যবাদিনমুক্তমে লোক আ দধৎ ॥ ১১।৪।১১ 
আশিক উদ্ধৃতি প্রাণো মূতাঃ প্রাণস্তক্ম। 
'শাশ্থিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯০৯ 
প্রাণো বিরাট্‌ প্রাণে! দেস্টী প্রাণৎ সর্ব উপাসতে। 
প্রাণো হ স্ষশ্ন্দ্রমাঃ প্রণমহঃ প্রজাপতিম্‌ ॥ ১১1৪।১২ 
আংশিক উদ্ধৃতি ঠাঁণো বিরাট, প্রাণো হ স্থর্ষশ্ন্দ্রমা 
'“[হুনিকেতিন” ২ বিশ্ববোধ ১৩১৬ । ১৯০৯ 
প্রাণমাহুর্দাতবিশ্বানং বাতো হ প্রাণ উচ্যতে। 
প্রাণে হ ভূত ভব্যং চ প্রাণে সং প্রতিষ্ঠিতম্‌ ॥ ১১191১৫ 


'অ শিক উদ্প্র্তি প্রাণে হ ভূত ভৰাং চ 
'শ[প্রিনিকেহন? ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৭ 
অষ্ট।চক্রুং বত ত একনেমি সহস্থাক্ষরং পু পুরো নি পশ্চা। 
অনেন বিশ্বা ভুবন জজান যদস্ত।ং কতমঃ স কেতুঃ ১ 
আশিক উদ্ধতি তদসাদং ১৭ কেতুঃ 


'আত্মপরিচয়? অধায় ৬) ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
ধতং মভাং ভপো রাই অমো ধ্ম্চ কম 5। 
ভূ তং ভবিষাদুচ্ছিট্টে বীধ* লক্ষ্টীবলং বলে । ১১৭১৭ 


ছি 


পূণ উদধূতি মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্বায় ২ 
আংশিক উদরধতি তং তাং" ভূত ভবিষাৎ 


ধতং সভা ধ্শ্চ কম 5, ভৃতং তাবৎ 
“মানুষের ধম? ১৯৩৩, অধায় ২ 

বীধং লম্খ্মীবলং 
'মান্ছষের ধম? ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 

১ ক্লোকটির সংখ্যা ১১।২1৬।২২। এই সংখা হুর্গাদাস লাহিড়ী-সম্পাদিত অধব বেদ (১৩৩২) 
থেকে গৃহীত। 


৪৬২ রবীন্দ্রসংম্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ “মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২-৩ 
চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১২৩ হেমস্তবালাদেবীকে লেখা! ১৯৩৩ অক্টোবর ১১ 
পূর্ণ অন্গবীদ €[76 £২০115101% 0£ 720 1931, 156 01580৮5 91116, 
তম্মাদ্‌ বৈ বিদ্বান্‌ পুরুল্মিদং ব্রন্ষেতি মন্যতে । 
স্বা হৃম্মিন্‌ দেবতা গাবে! গোষ্ঠ ইবাসতে ॥ ১১৮৩২ 
আংশিক উদ্ধৃতি তন্মাদ্‌ বৈ". মন্যতে 
প0)2 7২6118101 0: 14210 19315107196 ১0110105121 
“মানুষের ধর্ম' ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
পুরুষ এবেদং সর্বং. ॥ ১৯1৬|৪ ত্র. খ, ১০।৯০।২ 
ব্রা্মণোহস্ত মুখমাসীদ বাহ:"'॥ ১৯৬৬ দ্র" খ. ১০1৯০।১২ 
পৃথিবী শাস্তিরস্তরিক্ষং শাস্তি্দ্যোঃ শাস্তিরাপঃ""" 
শান্তি সর্বে মে দেবা শান্তিঃ শান্তি: শান্তি". 
তচ্ছিবং সর্বমেবশমস্ত নঃ | ১৯1৯।১৪ 
আংশিক উদধৃতি পৃথিবী শাস্তিরস্তরিক্ষং শাস্তি: শাস্তিঃ 
শান্তিঃ শান্তি: শাস্তিঃ 
“তপতী? ১৯২৯, ৪-ঞবতীর্ঘ | মার্তগুমন্দির 


এঁতরেরয় ব্রাঙ্গণ 


শিল্পানি শংসন্তি দেবশিল্লান্যেতেষাং বে শিল্পানামন্ুকৃতীহ 
শিল্পমধিগম্যতে ।""আত্মসংস্কৃতির্বাব শিল্পানি ছন্দোময়ং 
বা এতৈর্জমান আত্মানং সংস্কুকতে || ৬1৫।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি “ছন্দ” ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 

আত্মসংস্কতির্বাব"*" সংস্কুরুতে 

বাংলা শবতত্ব, কালচার ও সংস্কৃতি ১৩৪২ ভাদ্র । ১৯৩৫ 
আত্মুসংস্কতিাব শিল্পানি 

সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাত্র। ১৯৩৩ 


ছান্দোগ্য ব্রাঙ্গণ 


যদেতদ্‌ হৃদয়ং তব তাস্ত হদয়ং মম। 
যদিদং হাদয়ং মম তৰস্ত হদয়ং তব ॥ ১1৩1৯ 


ছান্দোগ্য ব্রাহ্মণ ৪৬৩ 


আংশিক উদধ্ধতি যদেতদ, হৃদয়ং মম ত্দস্ত হদয়ং তব। 
'রাজাপ্রজা” ইম্পীরিয়লিজমূ ১৩১২। ১৯০৫ 
“শীস্তিনিকেতন? ১, পরিণয় ১৩১৫ ফাল্ধুন ৯। ১৪০৯ 
“ছন্দ”, গগ্ঠ কবিতার রূপ ও বিকাশ, ধূর্জটিপ্রসাদকে লেখা 
পত্র-৫, ১৩৩৯ কাতিক ১২। ১৯৩২ 
যদেতদ, হদয়ং মম 
'পাহিত্যের পথে", সাহিত্য ১৩৩* বৈশাখ । ১৯২৩ 


তৈত্তিরীয় আরণ্যক 


অক্ষি দুখোখিতশ্তৈব স্থপ্রসন্ত্রে কনীনিকে 

আংক্তে চাদগণং নাস্তি খভৃনাং তন্নিবৌধত । 

কনকাভানি বাসাংপি অহতানি নিবোধত 

অন্নমশ্রীত মৃজমীতি অহং বো! জীবনপ্রদঃ। 

এতা বাচঃ প্রযুজ্যতে শরদ্যত্রোপদৃশ্তে ॥ ১1৪13 
পূর্ণ ভদধূতি 'শারদোত্সব” ১৯০৮, দ্বিতীয় দৃশ্ঠ 


উপনিষদ 
উপনিষদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আবাল্য পরিচয়ের কথা স্থুবিদিত। বাল্যে ব্রাঙ্গধর্ম' 
গ্রন্থের মধাস্থতায় উপনিষদের সঙ্গে কবির যে পরিচয় ঘটেছিল, তাঁর জীবনে উত্তবোত্তব 
সে পবিচয় ব্যাপকতর ও ঘনিষ্ঠতর হয়েছিল। তাঁর রচনায় তাই ওুপনিষদিক 
উপকরণের পরিমাণ যেমন সর্বাধিক, নানা উপলক্ষে তাঁর প্রসঙ্গ উল্লেখও তেমনি 
সবচেয়ে বেশি। এ স্থলে রবীন্ত্রসাহিত্যে প্রাপ্ত উপনিষদের উপকরণগুলি যথাসম্ভব 
সম্গ্রভাবে সংকলিত হল। 

এই সংকলনে উপনিষদ্গুলিকে কালক্রম-অন্যায়ী বিশ্বস্ত করা হয নি। কার 
উপনিষদগুলির রচনাকাল সম্বন্ধে স্বনিশ্চিত হবার মতো৷ কোনে! প্রতাক্ষ প্রমাণ পাও] 
যায় না। ওই জাতীয় গবেষণ বর্তমান গ্রন্থের পক্ষে অপ্রাসঙ্ষিকও বটে। কেননা 
রবীন্দ্রমানসে তথা সাহিত্যে উপনিষদেব গুরুত্বনির্্যই আমাদের উদ্দেশ্ত। তাই যে 
উপনিষদ্‌ থেকে কবি তাঁর বচনাষ সধাধিক সংখ্যক শ্লোক বাবহার কবেছেন সেটিকে 
প্রথমে রেখে বাঁকিগুপিকে সেই ক্রম-অন্তযায়ী সাজানো হল। আশ! কবি এু* 
রবীন্দ্-ব্যবহৃত উপনিষদ গুলির আপেক্ষিক গুরুত্ব বোঝা সহাযতা হবে। 

রবীন্দ্র-ব্যবহৃত যে শ্সোকগুলি ব্রাহ্মধর্ম বা নবরত্ুম।লা গ্রন্থে পাওয়া যাঁষ, এই 
সংকলনে সেগুলিকে যথাক্রমে ব্রা, ও নব. শব্দে চিহ্নিত কবা! হযেছে। ববীন্দ্রমানসেব 
উপনিষদদিক উপাদানের কতটুকু তার পারিবারিক এঁতিহ্যের উন্ধরাধিকার অব 
কতটুকু তীর মৌলিক অধ্যয়ন ও অন্বেষা ফল, এই পবিসংখান থেকে তা বোকা 
যাবে। আবার বিধুশেখর শাস্ত্ী-সংগৃহীত এবং রখীন্্র-সম্পাদিত উপনিষৎ-সংগ্রহ? 
গ্রন্থের যে গ্লোক গুলি এই সংকলনে পাওয়া! গেছে সেখ্ুলিও উপ" শবে চিহ্নিত হল। 
উক্ত গ্লোকগুলি অনুধাবন করলে উপনিষদের কোন্‌ কোন্‌ ভাবধারা কবিকে আরুণ্ঠ 
করেছিল ত! বোঝা যাবে এবং তার থেকে রবীন্দ্রনাথের মানসপ্রবণতার একটি বিশেষ 
পরিচয় পাওয়। যাবে। 

এ ছাঁড়া এই সংকলনের পরিশিষ্টে মহানির্বাণ তন্ত্রের ম্লৌকগুলিকে স্থান দেওয়! 
হয়েছে। উপাদানের স্বল্পতা তথা উপনিষদের সঙ্গে ভাবসাম্যহেতু এগুলির জন্য আর 
পৃথক্‌ বিভাগ.কর! হয় নি। 

পরিশেষে বলতে হয়, বৈদিক সংহিতার প্রসঙ্গে যে শান্তিপাঠগুলি উদ্ধৃত হয়েছে 
সেইগুলিই বিশেষ বিশেষ উপনিষদের প্রসঙ্গে উচ্চারিত হয়। সংহিতায় উল্লিখিত 


উপনিষদ্‌ ৪৬৫ 


শাস্তিপাঠের পাদটাকায় কোন্‌ উপনিষদে কোন্‌ বেদের শাস্তিপাঠ গৃহীত হয়েছে তারও 
তালিক] দেওয়া হয়েছে। স্থতরাং উপনিষদের প্রসঙ্গে ওই গুলির আর পুনরুল্লেখ করা 
হল না। 

বলা প্রয়োজন এই সংকলনে শ্সেকগুপিব পাশে পাশে যে সংখ্যা উদ্ধৃত হয়েছে, 
ত| উপনিষদ্গ্রলির বিভিন্ন বিভাগের পর্রিচায়ক সংখা । এস্বলে এই সংখ্যাগ্ুলির 
ক্রম-অনুযায়ী পৃথক পৃথক উপনিষদেপ বিভাগগুলির পরিচয় দেওয়া হল।-__ 


ঈশা *** মন্থ বহদারণ্যক ""* অধ্যায়, ব্রাহ্মণ, মন্ধ 

কঠ -** অধ্যায়, বলী, মঙ্ মাগুকা *. আন্ত 

কেন --" খণ্ড, মন্ধ মুণ্ডক ১ সুণ্ত, খণ্ড) মন্থ 

ছাঁন্দোগা -*. প্রপাঠক, খণ্ড, মর শ্বেতাখখতর  -* অধ্যায়, মস্ত 

তৈত্ভিরীয় "** বলী, অন্তবাক, মন্গ মহানাবায়ণ ..- খণ্ড, মন্ু 

গর " প্রন, মন্থ মহানির্বাণ তন্থ-" উল্লান, শ্লোক 
শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ 


এতজ জ্ঞয়ং নিতামেবান্স স্থম্‌ 
শতঃ পবং বেদি তবাং হি কিঞিঙি। ব্রা. 
ভোত্তণ ভোগাং প্রেরিতাবঞ্চ মতা! 
সবং প্রোক্তং ত্রিবিধ” ব্রঙ্গমেতঙ ॥ ১1১২ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি এতজ জ্ঞেমং--হি কিকিতি 
'শান্তিশিকেতন? ১, ও ১৩১৫ ১5 ১৫ । ১৯০২ এপ্রিল 
যুজে বাং ব্রঙ্গ পৃব্যং নমোতভিঃ " দিবানি তস্ুঃ ॥ ২৫ 
দ্রষ্টব্য ঝ ১০।১৩।১ 
ত্রিরুননতং স্থ(পা সমং শরীরং 
হদীন্দ্রিয়াণি মনসা সন্িবেশ্ঠ | 
ব্রন্মোডুপেন প্রতরেত বিদ্বান্‌ 
শ্রোতাংমি সর্বাণি ভয়ীবহাঁন ॥ ২1৮ ত্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি শ্োতাংসি সর্বাণি ভয়াবহানি 
“ইপনিধদ ব্রহ্ম" ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
যো দেবো অগ্মৌ যোহপ 
যো বিশ্ব ভুবনমাবিবেশ। 


৪৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


য ওষধীষু যো বনম্পতিষু 
তশ্মৈ দেবায় নমোৌনমঃ ॥১ ২1১৭ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “শান্তিনিকেতন ব্র্মচর্যাশ্রম” প্রথম কাধপ্রণালী ১৩০৯ কাতিক । ১৯০২ 
“শিক্ষা” শিক্ষাসমন্ত্া ১৩১৩ আষাঢ। ১৯০৬ 
“শান্তিনিকেতন? ১, বিশ্বব্যাপী (ছু বার ) ১৩১৫ মাঘ ৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন" ২, বিশ্ববোধ ১৯১ জান্ছআরি 
শান্তিনিকেতন? ২, ব্রাঙ্গদম।জেব সাথকতা ১৩১৮ বৈশাখ । ১৯১১ 
আংশিক উদ্ধৃতি যো বিশ্বং ভুবনমাধিবেশ'-নমোনমঃ 
শান্তিনিকেতন? ১, দেখা ১৩১৫ পৌষ ৪। ১৯০৮ ডিসেম্বর 
নমো নমঃ 
শান্তিনিকেতন? ২, পিতার বোধ (ছু বার) ১৩১৮ মাঘ ১১। ১৯১২ 
বেদাহমেতং পুরুষং মহান্তং'* ॥২ ৩।৮ দয. বা. মা. ৩১1১০ 
য্মাৎ পরং নাপরমস্তি কিঞ্দ্‌ 
যম্মান্নাণীয়ো ন জ্যায়োহস্তি কিঞিঙ। 
বৃক্ষ ইব স্তন্ধো দিবি তিষ্ঠত্যেকঃ 
তেনেদং পৃ্নৎ পুরুষেণ সর্বম্‌ ॥ ৩৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি বৃক্ষ ইব স্তব্বো'--সবন্‌। ব্রা. 
ধর্ম” প্রাচীন ভাঁরতেব একঃ (তিন বার ) ১৩০৮ ফাল্কুন | ১৯০২ 
বৃক্ষ ইব'.-তিষ্টত্যেকঃ 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের একঃ (চার বার ) ১৩০৮ ফান্ধন। ১৯০২ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” মন্দির ১৩১০ পৌষ । ১৯০৩ 
শান্তিনিকেতন? ২, ববধশেষ (তিন বার ) ১৩১৭ চৈত্র । ১৯১১ 
চন্দ”, গছছন্দ-৪, ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 
“চারিআপুজা” মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠ।কুর-৪, ১৩৪২ মাঘ ৬। ১৯৩৬ 
বৃক্ষ ইব স্তব্ধ; 
“চ।িত্রপৃজা” মহধি দেবেন্দ্রন।থ ঠাকুর-৪, ১৩৪২ মাঘ ৬। ১৯৩৬ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'চারিত্রপূজা” মহবি দেবেন্্রনাথ ঠ|কুর-৪, ১৩৪২ মাঘ ৬। ১৯৩৬ 
ততো যছুন্তরতরং তদরূপমনাময়মূ। 
১. কাঠক মহিতা ৪০৫, “দেবো স্থলে 'রুত্রো' পাঠ আছে, য. তৈ. কা, ৫1৫1৯1৩ 
২ তমেব বিদিত্বা'**অয়নায়, শ্বেতা" *।১৫ 


শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ্‌ ৪৬৭ 


য এতদ্বিদুরমৃতান্তে ভবস্তি১ 
অথেতরে ঢঃখমেবাপিয়ন্তি ॥ ৩১০ ত্রা, নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ওপনিষদ ত্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
সর্বাননশিবোগ্রীবঃ সর্ডতগ্ুভশয়ঃ | 
সর্দব্যাপী স ভগবান্‌ তম্মথ সর্বগত্ঃ শিবঃ ॥ ৩১১ ব্রা, নব, 
আংশিক উদ্ধৃতি সপ ৩গুহাশঘঃ 
শান্তিনিকেতন? ২, বিশ্বদোধ ১৯১০ জাহআারি 
সবব)|পা-"-শিবঃ 
'শান্ছিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৯১৭ জান্টআরি 
'মানণের ধা? ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
সর্বগভঃ শিবঃ 
“শান্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৯১০ জানআবি 
পুরন এবেদং সর্বহত॥ ৩১৫ দ্র ঝ ১০।৯০]২ 
সর্বতঃ পাঁণিপাদন্তৎ সবতে|২ক্ষি শিরোদুখম্‌। 
সবতঃ শ্রতিমলে!কে নর্ৃমাবৃত্য তিষ্ঠতি ॥২ ৩১৬ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “মানবের ধর্ম ১৯৩৩) অধ্যায় ২ 
সবেন্দিয় গুণাঁভাসং সর্বেন্জিয়বিবলিতম্‌। 
সর্স্ত প্রভূমীশানং সর্বশ্ত শরনং বৃহৎ ॥৩ ৩1১৭ ব্রা. নব. 
আংশিক উদধূততি সবেক্দিয় গুণাঁভাসম্‌ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
অণোরণীয়ান্‌ মহতো মহীয়ান্হ 
আত্মা গুহাঁয়াং নিহিতোহস্য জন্থোঃ। 
তমঞতুং পশ্ততি বীতশোকঃ 
ধাতুঃ প্রন।দান্মহিখানমীশম্‌ ॥ ৩২০ ত্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি অশে।শীদ!ন্‌ মহতো মহীয়ান্‌ 
'ভপানযাতী, অধ্যায় ৬, ১৩২৩ জোট ২। ১৯১৬ মে 
১ যএহদ্‌"'অনুতান্তে হাতি শ্বেতা ৩১, ৩1১৩, ৬১৭, বৃহ ১1৯1১৪-কত ২৩২ 
২ ভগবদগীতা ১৩১৩ 
৩ ভগবদ্গাতা ১৩1১৪, 


৪ কঠ. ১২২, 


৪৬৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


য একোহবর্ণো বহুধা শক্তিযোগাদ্‌ 
বর্ণাননেকান্‌ নিহিতার্থো! দধাতি। 
বিচৈতি চান্তে বিশ্বমাদৌ স দেব: 
স নো বৃদ্ধা! শুভয়! সংযুনক্ত, ॥১ ৪1১ ব্রা. নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমূহ” সভাপতির অভিভাষণ : পাবনা প্রার্দেশিক সম্মিলনী ১৩১৪ 
ফান্তন । ১৯০৮ 
“4৯ ড15101) 0৫ [10129 [7150015+ 1923 
“1002 [২০116101706 1191 1931,11000 005901০ 9101710 
“106 7২211651018 01 7210) 4১000210018 1৬ 1930 1$8% 25 
“চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রাঁয়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪ 
। ১৯৩৩ 
“আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ | ১৯৪০ 
আংশিক উদ্ধৃতি য একোহবর্ণঃ, বর্ণাননেকান্.-*সংযুনত্তু 
শান্তিনিকেতন" ২ জন্মেৎসব ১৩১৭ ঠবশাখ ২৫ । ১৯১০ 
য একোহবর্ণঃ--"দধাতি 
“শান্তিনিকেতন? ১, সামগ্রস্ত ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৯। ১৯০৮ 
'কালান্তব” সত্যের আহবান ১৩২৮ কাতিক । ১৯২১ 
পল্লী প্রকৃতি”, পল্লীপ্রকৃতি ১৯৩৪ ফেব্আারি 
যএকঃ অধর্ণ: 
শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৯১০ জান্ছআরি 
“কালান্তর” সমস্যা (ছু বাব ) ১৩৩০ অগ্রহায়ণ । ১৭৯২৩ 
ঘ এক: 
“ভাবতপথিক বামমোহন রায়”, অধ্যায় ৬, ১৩৩৫ মাথ। ১৯২৯ 
'মাছষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
অবর্ণঃ 
শ[স্তিনিকেতন? ১১ নবঘুগের উতৎ্মব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
বছুধাশক্তিযোগাৎ্**'দধাতি 
শান্তিনিকেতন” ১, রাত্রি ১৩১৫ পৌষ ১৪। ১৯০৮ 
'শাস্তিনিকেতন' ১১ পার্থক্য ১৩১৫ পৌষ ২৩। ১৯০৯ 
১ স নো...সংযুনক্। শ্বেতা ৩৪ ; ৪১২ 








পরোক্ষ উল্লেখ 


শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ্‌ ৪৬৯ 


শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্ধন। ১৯১১ 
বহুধাশক্তিযোগাৎ 
“বিশ্বভারতী+ অধ্যায় ১৪, ১৩৩৭ জ্যাম । ১৯৩০ 
শক্তিযোগাৎ 
শান্তিনিকেতন” ১, পার্থক্য ১৩১৫ পৌধ ২৩। ১৯৯৯ 
বর্ণাননেকান্‌ নিহিতার্থো দধাতি 
শান্তিনিকেতন? ১, নবদুগের উৎসব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
নিহিত দধাতি 
“মভস্বর ধর্ধ” ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
বিচৈতি চান্টে-'সংখুনক্ত, 
চিঠিপত্র” ৯, পর-৫৮ হেমন্বালাঁদেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ৮ 
বিটচৈতি চান্যে বিশ্বমাদে 
শান্তিনিকেতন? ২, চিরনবীনতা ১৯১০ জান্আরি 
“শান্ছি'নকে তন" ১, বিশ্ববোধ ১৯১০ জালআরি 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্বন। ১৯১১ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৫৮ হেমন্তবালাদেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ৮ 
স দেব:'"'সংঘুনক্ত, 
“মানুষের ধর্ম, ভূমিকা ১৩৩৯ মাঘ । ১৯৩৩ 
স নো বুদ্ধা শুভয়া সযুনক্ত, 
শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৯১০ জান্ুআরি 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাল্গুন। ১৯১১ 
“কালান্তর", সত্যের আহবান ১৩২৮ কাত্তিক। ১৯২১ 
“কালান্তর', সমস্যা ( দু বার ) ১৩৩০ অগ্রহায়ণ । ১৯২৩ 
'ভারতপথিক রামমোহন রায়", অধায় ৬, ১৩৩৫ মাঘ। ১৯২৯ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
'পল্লীপ্রকৃতি', পল্লীপ্রকৃতি ১৯৩৪ ফেব্রুআরি 
কালাম্তর' চরকণ1 ১৩৩২ ভাদ্র । ১৪২৫ 
শীন্তিনিকেতন” ১, সঞ্চয়তৃষ্ণা ১৩১৫ পৌষ ১০। ১৯১, 
শীস্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্তুন । ১৯১১ 
'পলীপ্রকৃতি” মাালেরিয়া ১৯২৪ ফেব্রআরি 


৪৭০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“সমবায়নীতি', সর্নবায়নীতি ১৩৩৫ মাঘ ২৭। ১৯২৯ 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
পূর্ণ অনুবাদ *7)6 [61151000৫21 1931, 017৩ 015901৬০ 90100 
দা স্থুপর্ণা সযুজ1 সখায়া :-॥ ৪1৬ দ্র. খ. ১।১৬৪।২০ 
স্ত্নাতিস্থক্ং কলিলস্য মধ্যে 
বিশ্বসা অষ্টারমনে করূপম্‌। 
বিশ্বসোকং পরিবেষ্টিতারং১ 
জ্ঞাত্বা শিবং শান্থিমতান্তমেতি ॥ ৪1১৪ নব. 
আংশিক উদরধ্ৃতি বিশ্বস্যৈকং.. শান্তিমতান্তমেতি। ব্রা. 
উপনিষদ বর্গ" ১৩০৮ আ।বণ । ১৯০১ 
শিবং শান্তিমত্যন্তমেতি 
“উপনিষদ ত্রহ্ধ' ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
এষ দেবো বিশ্বকর্মা মহাত্মা 
সদা জনানাং হৃদয়ে সন্নিবিষ্ট:|২ 
হৃদ! মনীষা মনস|ভিকনপ্ডোও 
য এতদ্বিদ্ুরমৃতাস্তে ভবন্তি ॥8 91১৭ ₹". নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন? ২, আহ্মবোপ ১৩১৭ ঝাঙ্গুণ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২* হেমন্তব[লাদেবীকে লেখা ১৩৩৮ আন।ঢ ৩ 


| ১৯৩১ 


্ 
১৭১১ 


আংশিক উদ্ধৃতি এষ দেবো বিশ্বকর্মা "-'স্গি বিষ্টঃ 
“শান্তিনিকেতন” ১, নবধুগের উৎসব ১৩১৫ মাথ ১১ ১৪৯৩ন 
“])০ 7০116101706 [810 1931, 90100001 00101017 
এয দেবো বিশ্বকর্ণী মহাম্সা 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৪ হেমন্তবাল [দেবীকে লেখ। ১* 5৩ ইবশাখ ১1 ১৯৩১ 
“মানুষের ধর্ম” ভূমিকা ১৩৩৯ মাঘ । ১৯৩৩ 
মহাত্মা সদা জন।ন।ং হৃদয়ে সন্নিখিষ্টঃ 
'শাস্তিনিকেভন? ২, ছে!টে। ও বড়ে। ১৩২০ মাঘ । ১৯১৪ 
সদ1 জনানাং হৃদয়ে সন্নি বিষ্টঃ 
১. শ্বেতা আন; ৪1১৬; ৫1১৩ (বিশ্বস্যেক' পরিবেষ্টিতারম্‌) ২ শ্বেতা ৩১৩7; কঠ ২৩১৭ 
৩ কঠ ২।৩।৯ (হৃদ! মনীষা.*.*ভবন্তি ) ৮. ম্বেতা ৩1১০ 


শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ্‌ 


৪৭১ 
“মানুষের ধর্ম” ভূমিকা ১৩৩৯ মাঘশ ১৯৩৩ 
মানতষের ধর্ম” ১৯৩৩১ অধ্যায় ২ 
সদ 'জননাং হয়ে 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২১, হেমস্তব।লাদেবীকে লেখা ১৩৩৮ আষাঢ ৮ 
| ১৯৩১ 


জনানাং হদয়ে সন্গিবিষ্ট; 
শান্বিনিকেতন” ১, স্থটি ১৩১৫ ঠচত্র ৩। ১ 
জদ] মনীস! মনসা--.ভবন্তি 


চিঠিপর” ৯, পরর-৫২ হেমন্থবাপ।দেবীকে লেখ ১৯৩১ অক্টোবর ২১ 


হা মনীব! হাডসন 


শান্তিনিকেতন" ১, নবযুগেব উত্সব ১৩১৫ মাঘ ১১। 


জদ1 মনীবা মনস। 


মস?) ও 


চলো 


৯৩০৪) 


ম।নখসন্বন্ষের দেবতা ১৯২৬ ডিসেম্বব 
সির পথে?, সাহিতা তন ১৩৪০ ভা । 
'স।হিতোর পথে", ভূমিকা (অমির 


১৯৩৩ 
চক্রবতীকে লেখা ) ১৩৪৩ আশ্বিন 


] ১৯৩৬ 
জর্দা মনীষ। 


“চিঠউপত্র? ৯ পত্র-২১ হে শ্থবাল।দেবীকে লেগ" ১৯৩১ জুন ২৩ 
য এতদ্বিছরমুতাস্তে ভবন্তি 


প্রাচীন ভারতের একই ১৩০৮ ফান্কুন | ১৯০২ 
চারার ১, ফপ ১৩১৫ ফাঞ্জুন ২০1 ১৯০৯ 
“সঞ্চয়? ধর্রশিক্ষা ১৩১৮ মাঘ । ১৯১২ 


“77৩ [২6110101001 17 1931, ১77 10021 02100 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২১ হেমন্থবাল 


অমৃতাস্তে ভবন্তি 


“চিঠিপত্র” ২, পত্র-২০ রখীন্দ্রনাথকে লেখা ১৪১৬ অকৃটোবর ২০ 
“ভারতপথিক রামমোহন বায় অধায় ৬, ১৩৩৫ মাঘ । ১৯২৯ 
শীস্তিনিকেতন” ১, নবধুগের উৎ্সৰ ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
শাস্তিনিকেতন? ১, বিমুখতা ১৩১৫ ফালন্তন ১৮। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাস্তুন | ১৯১১ 


লাদেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন ২৩ 


পরোক্ষ উল্লেখ 


৪৭২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


থুস্ট” খৃস্টোথ্সব ১৯২৩ ডিসেম্বর 
“চিঠিপত্র ৯, পত্র-৫৮ হেমস্তবালাদেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ৮ 
'মহাত্ম! গান্ধী” মহাত্মাজির পুণ্যব্রত ১৩৩৯ আশ্বিন । ১৯৩২ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
যদাহতমস্তন্ন দিবা ন রাত্রি 
ন সন্ন চাঁসঞ্চিব এব কেবলঃ 
তদক্ষরং তৎ সবিতুর্বরেণ্যং 
প্রজ্ঞা চ তন্মা প্রস্থতা পুরাণী ॥ ৪1১৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি যদাহতমন্তন্র''এৰ কেবলঃ 
ধর্ম”, প্রাচীন ভারতের একঃ ১৩০৮ ফান্তন | ১৯০২ 
নৈনমূর্ধং ন তির্ধঞ্চ ন মধ্যে পরিজগ্রভৎ ।১ 
ন তসা প্রতিম৷ অস্তি যস্য নাম মহদ্যশঃ ॥২ ৪1১৯ ত্রা. 
পূর্ণ উদ্বৃতি “ওপনিষদ বন্ধ” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯১ 
আংশিক উদ্ধৃতি যস্য নাম মহদ্যশঃ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
অজাঁত ইতোবং কশ্চিদ ভীরুঃ প্রতিপছ্যতে। 
রুদ্র য্তে দক্ষিণং যুখং তেন মাং পাহি নিত্যম্‌ ॥ 9২১ নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি উপনিষদ ব্রঙ্গ ১৩০৮ আ।বণ | ১৯০১ 
আংশিক উদ্ধৃতি কুদ্রযত্তে- 'নিত্যমূ। ব্রা, 
ধর্ম” প্রার্থনা ১৩১১ আষাঢি। ১৯০৪ 
ধর্ম” ছুঃখ (ছু বার ) ১৩১৪ ফাল্জুন। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, প্রার্থনা ছে বার) ১৩১৫ পৌষ ৩। ১৯০৮ 
“শাস্তিনিকেতন" ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফাল্গুন। ১৯১১ 
“শাস্তিনিকেতন? ২, নববর্ষ ১৩১৮ বৈশাখ ১। ১৯১১ 
“চিঠিপত্র” ২, পত্র-৭ রখীন্দ্রনাথকে €লখা ১৯১২ 
“আত্মপরিচয়? অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১৭ 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ৭, ১৩৩৫ ভাদ্র । ১৯২৮ 
রুদ্র যত্তে দক্ষিণং মুখং 
শাস্তিনিকেতন” ২, ছোটে] ও বড়ো! ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
১. ব. বা, মা. ৩২২ দ্বিতীয়ার্ধ ২ য,*বা. মা, ৩২1১ প্রথমার্ধ 


শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ্‌ ৪৭৩ 


দক্ষিণং মুখং 
শাস্তিনিকেতন” ১, দেখা ১৩১৫ পৌষ ৪ । ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ২, আত্মবোধ ১৩১৭ কান্কুন। ১৯১১ 
পাহি মাং শিত্যম্‌ 
শান্তিনিকেতন” ২, শুচি (ছু বার ) ১৩১৯ আশ্বিন । ১৯১২ 
পথের সঞ্চয়” সীমর সার্থকতা ১৩১৯ আশ্বিন | ১৯১২ 
চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৪৩ ইন্দির| দেবীকে লেখা» ১৯৩১ অকৃটোবব ৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিশ্বভাবতী” অধা্ন ১০, ১৩৩০ পৌষ ৭। ১৯২৩ 
'কালান্তর?, স্বামী শ্রন্ধানন্দ ১৩৩৩ মাঘ । ১৯২৭ 
স বৃক্ষকলাকুতিভিঃ পরোহন্যো 
যন্ম।হ প্রপঞ্চঃ পবিবততেহ্য়ঘূ। 
ধর্মাবহং পাপনুদৎ ভগেশং 
জঞাহাম্মস্থমম্তং বিশ্বধাম ॥ ৬।৬ ত্রা, নব. 
মাংশিক উদ্ধৃতি শরক্ষকাপারুতিভিঃ পবোহন্যঃ 
“৪পনিষদ ত্রহ্ধ' ১৩-৮ শ্রাবণ | ১৯০২ 
ন তপ্য কার করণঞ্চ বিছ্তে 
ন তহ সমশ্চভ্যধিকম্চ দৃশ্যতে | 
পরাঁসা শৃিবিবিউধব আয়তে 
স্বাভাবিকী জ্ঞানবলক্রিযা 5 ॥ ৬।৮ ব্রা, নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি পবাঁসা শত্তি-*জ্ঞানবপক্রিয়া চ 
শ।প্তিনিকেতন' ১, শক্তি ১৩১৫ পৌষ ২৮ | ১৯০৯ 
স্বাভাবিকী জ্ঞানবপক্রিয়া চ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, স্বাভাবিকী ক্রিয়া ১৩১৫ ফান্ধন ১ 
শান্তিনিকেতন" ২, কহযোগ ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন? ২, একটি মন্ত্র (ছু বার) ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১ 
“মান্ধষের ধর্ম ১৯৩৩, অধাঁয় ৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন? ১, স্বাভাবিকী ক্রিয়া ১৩১৫ ফান্ধন ১১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, বিমুখতা৷ ১৩১৫ ফান্তুন ১৮। ১৯০৪ 
'শাম্তিনিকেতন' ২, একটি মন্ত্র ১৩২* মাঘ ১৫ । ১৯১9 
৯. এই পত্রে 'পাহি' স্থলে আছে 'জ্রাহি'। 


ছলে 


| ১৯০১ 


99 রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় ৰপ ও উত্স 


একো দেবঃ সর্বভূতেষু গৃতঃ 
সর্ববাপী সর্বভূতান্তরা তব! । 
কর্মাধাক্ছঃ সর্বভূতাধিবাসঃ 
সাক্ষী চেতা কেবলো নিগুণশ্চ ॥ ৬১১ ভরা 
আংশ্িক উদ্ধৃতি কর্মাধ্যক্ষঃ সবভূতাধিবাসঃ সাক্ষী 
'মাজষেব ধম? ১৯৩৩ অধ্যাষ ৩ 
নিতোহনিতা।নাং ঠে৩নশ্চেতনানা- 
মেকো বহন।ং যো পিদধ।তি কামান ।১ ত্রা 
ততকাবণং সীংখযে|গ।ধিগম। 
জ্ঞাত্বা দেবং মুচাতি সবপাশৈ ॥ ৬।১৩ নব উপ 
আংশিক উদ্ধৃতি নিত্োহশিনা নাং 
“শান্তিনিকেতন? ১১ অখণ্ড পাুণা ১৩১৫ চৈন ১৭। ১৯০৯ 
ন তত্র স্থষযৌ ভাতি ন চন্দ্রতাবখ* 
নেমা বিদ্যাতো ভাঙ্তি না শাহবমগ্রিং 
তমেব ভাম্মন্ুভাতি সর্ব, 
তস্য ভাসা সর্ঠিদ্র বিভাতি ॥ ৬১৪ বা নব উপ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “উপনিষদ ব্রহ্ম; ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
শান্তিনিকেতন? ১১ ও ১৩-৫ চৈত্র ৯৫। ০৯৭৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি ন তত্র স্থযো কূতৌহ্যমগ্রিঃ 
“জীবনস্থৃতি” ১৯১২, পাওুপিপি 
যো ব্রঙ্মাণ" বিদধ[তি পূব" 
যো বৈ বেদা শ্চ প্রহিণোতি তস্মৈ। 
তং হ দেবমাত্মবুদ্ধি প্রকাশ” 
মুমুক্ষর্বে শরণমহ" প্রপছ্ধে ॥ ৬১০ শব 
আংশিক উদ্ধৃতি তংহ দেবমাত্ববুদ্ধি প্রকাশ 
“মানষর ধর্ম” ১৯৩৩) অধ্যায ৩ 
নিফল” নিক্ষিযং শান্তং নিরবদ্ং নিরগ্নমূ। 
অনুতস্য পরং সেতুং দপ্ধেদ্ধনমিবানলম্‌ ॥ ৬১৯ নব. 
আশিক উদ্ধৃতি দগ্ধেন্ধনমিবানলঃ 
, কঠ ২২1১৩ (নিতে]াহনিত্যানাং"+ কামান্‌) 








বৃহদারণ্যক উপনিষদ্‌ ৪৭৫ 


ধর্ম প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্গুন | ১৯০২ 


বৃহদারণ্যক নি 


অথ:তঃ পবমানানবেখাভা।বোহ5" | অসহ মা সদগমগ দখালে 
মা জো|তিগ্র মুহোর্জাচমুতং গময়েতি স. যদাভাসতো 
এবমেতঙৎ সাম বেদ ॥ ১1৩1৯০৮ 
আংশিক উদধূৃতি  অসপঙ্ো মা সদগমস " অমন গময়। ব্রা নব 
'ইপনিমৃদ ত্রহ্ধা ১৩০৮ আাবণ | ১৯০১ 
ধন, নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
ধম”, ধর্মেব সবল আদর্শ ১৩৯ মাঘ । ১৯০৩ 
চ 5496 মহগ্রি দেবেন্দদ।থ ঠাবুন-১১ ১৩১১ জা ৩। 
, প্রার্থনা ১৩১১ আমা । ১৯০২ 
শন্থিশিকোতন? ১) হি ১৩১৫ ঢপাঁষ ৩। ১৯০- 
'শস্তিনিকেতন" ১ বিকাবশঙ্ব' ১৩১৫ পৌৰ ৩1 ১৯০৮ 
'শান্তিনিকেতন? ১, প্রাথনাব সা ১৩১৫ পৌষ ১০। ১৯০৯ 
'শান্তিলিকেতন” ১১ তিন ১৩১৫ পৌসু ২১। ১৯০৪ 
শান্তিনিকেতন? ১, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২১ ভন্র ১৩১৬ পৌম ৭। ১১০৯ 


পন 


'« [নিকেতন ২, এবটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
'অ।ত্পবিচখ', অধা|ম ৩, ১৩২৪ আশ্বিন কাতিক। ১৯১৭ 
অসতো মা সদগমম জো]িগময 
শ।ন্িনিকে নন? ২, একটি মন্ক ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
অসন্ো মা সদ্গময 
শান্তিনিকেতন? ১, হিসাব (ডু বব) ১৩১৫ পৌষ ৬। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন" ২, প্রতীক্ষা ১৩২০ পৌম্ব ৭। ১৯১ 
'শগ্িনিকেতন? ২, স্থট্টিব অধিকাৰ ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
“চিঠিপত্র ৫, পত্র-৬ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৯২০ ডিসেম্বর ২২ 
“বিশ্বভ।রতী', অধায় ৭, ১৩৩০ বৈশাখ । ১৯২৩ 
'পথে ও পথেব প্রান্তে", অধায় ৪৩, ১৩৩৬ কাত্তিক | ১৯২৯ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-২৯ হেমন্তবাঁলা দেবীকে লেখা ১৯৩১, জুলাই ২০ 


৪৭৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উতম 


অসতো! মা 
“চিঠিপত্র” ৭, পরিশিষ্ট £ যতীন্দ্রনাথ মুখোঁপাধ্যায়কে লেখা ১৩১৭ 


পৌষ ১৮। ১৯১১ 
তমসো মা জ্যোতিগময় 


'জাপানযাত্রী” অধ্যায় ১৪, ১৯১৬ 
'পিশ্চিম-যাত্রীর ডায়রী+, পবিশিষ্ট ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৬ 
পরোক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন, ১১ অর্দেশ ১৩১৫ চৈত্র ৯। ১৯০৯ 
ভানুসিংহের পত্রাবলী', পত্র-১৭, ১৩২৫ ভাদ্র ২৯। ১৯১৮ 
“ভানুসিংহের পত্র।বলী পত্র-১৮, ১৩২৫ আশ্বিন ৪। ১৯১৮ 
'বিশ্বভারতী+, অধ্যায় ১০১ ১৩৩০ পৌধ্‌ ৭। ১৯২৩ 
“মানুষের ধর্মী ১৯৩৭ অধায় ২ 
আংশিক অচ্বাদ অসতো মা সদ্গময় 
“10৩ [২০115101006 17%001) 1931, 91011160981 171260017 
তর্দেতৎ প্রেয়ঃ পুত্রাঙ্জ প্রেযো বিত্রাঙ্ প্রেয়োহন্যস্মাৎ সবন্মাদ স্ত- 
রতরং য্দয়মাজ্সা । স যোহন্যমাত্মবনঃ প্রিয়ং ক্রবাণং বুয়াং 
প্রিয় রোতস্যতীতীশ্বরো হ তথৈব--*প্রমাধুক' ভবতি ॥ ১1৪ ৮ 
আংশিক উদরধ্ধতি তদেতং*প্রেয়ঃ..-প্রিয়ং রোৎ্স্যতীতি। ব্রা. 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
তদেতৎ্ প্রেয়ঃ--"যদয়মা তম! 
উপনিষদ ব্রন্গ' ১৩৮ আবণ। ১৯০১ (দুবার) 
ধর্ম”) প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্গুন । ১৯০২ 
ধর্ম” উত্সবের দিন ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 
শান্তিনিকেতন” ১, আত্মপ্রত্যয় ১৩১৫ চৈত্র ২১। ১৯০৯ 
'মানষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
তদেতৎ প্রেয়ো বিত্তাৎ্ অন্তরতরং য্দয়মাত্মা 
“কালাস্তর" ম্বাধিকারপ্রমন্ত: ১৩২৪ মাঘ। ১৯১৮ 
তদেতৎ প্রেয়ঃ '-সর্বম্মাৎ 
“শান্তিনিকেতন? ২, ছোটো ও বড়ো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “নৈবেছ্য”, ১৩০৮ আষাঢ় । ১৯০১, ৭৯-সংখ্যক সনেট 
পরোক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন" ১, বিশেষ ১৩১৫ পৌষ ১৬। ১৯০৮ 


বৃহদারণ্যক উপনিষদ ৪৭৭ 


পরিচয়* ভগিনী নিবেদিতা ১৩১৮ অগ্রহায়ণ | ১৯১১ 
ব্রহ্ম বা ইদমগ্র অথ যোহন্য।” দেবতাদূপাস্তে অন্যে।(হসৌ অন্তোহিহহ 
অস্মীতি ন স বেদ যথা পশ্তবেব” স দেবানাম্‌। যথা! হ বৈ." 
প্রিয়ং যদে তন্মন্তষ্যা বিডযুঃ ॥ ১181১০ 
আশিক উদ্ধৃতি অথ যোহন্।+...দেবাশ|ম্‌ 
'মানুষেব ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যাখ ৩ 
সা হোবাচ মৈত্রেয়ী | যন, ম হ'ং ভগোঃ সর্ব। পৃথিবী বিশ্বে পূর্ণা 
স্যাৎ কথ” তেনামুতা স্যামিতি নেতি ভোবাচ যাজ্বন্ধ্যো 
যখৈবোপকবণবতাঁং জীবিত -খৈব" বিন্বেনেতি ॥১ ২1৪1১ 
অ.শিক উদধুতি উপকরণবশা” জীবিত, 
'মাভষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যাঘ ১ 
“সাহিত্যের স্ববপ” সাহিত্যেণ মাত্র' ১৩৪০ আবণ | ১৯৩৩ 
সা হোবচ মেত্রেয়ী যেন1ভ* নামৃতা সাংকিমহ তেন কুর্ষ।" যদ্বে 
ভগবান্‌ বেদ তদেব মে ব্রহীতি | ২1৪1৩ 
আ*শিক উদ্ধৃতি যেনাহং নমুতা'" কুাম্‌। ব্রা. 
'যুবোপ-যাত্রীব ডাযাবী” ভূমিকা ১০৯৪ 
ধরণ? প্রচীন ভাবতেব এক (ডু বাব) ১৩০৮ ধান্ধন। ১৯০২ 
“ভাবতবধ" চীনেমা(নেব চিঠি (ছু বাণ )১৩০৯ আমা। ১৯০২ 
“চবিত্রপূজা, মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকব-১, ১৩১১ জোচ ৩। ১৯০৪ 
পম”, ৬০৫ কিম ১৩১৩ অগ্রহাযণ | ১৯০৬ 
শান্তিনিকেতন" ১, পাপ ১৩১৫ অগ্রহাঘণ ২৫ | ১৯০৮ 
এ[প্তিনিকেতন”, ১, প্রার্থনা চোব বাব ) ১৩১৫ পৌধ ৩1 ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন" ১, পাওয়া ১৩১৫ পৌষ ২৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ (তিন বাব ) ১৯১০ জানুআবি 
“সঞ্চয়, ধর্মের অর্থ ১৩১৮ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১১ 
পথের সঞ্চয়” যাত্রাব পূবপত্র ১৩১৯ আষাঁত। ১৯১২ 
“শিক্ষ।”, শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
“কালাস্তর”, বাতায়নিকেব পত্র (ছু বার) ১৩২৬ আষাঁচ। ১৯১৪৯ 
“বিশ্বভীরতী+ অধ্যায় ৫) ১৩২৯ ভাদ্র । ১৯২২ 
বৃহ ৪1৫1৩ ( ঈষৎ পরিবতিত ) 


৪৭৮ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


'পথে ও পথের প্রান্তে” অধ্যায় ৪, ১৯২৬ ডিসেমবব 
“মাজুষেব ধম? ১৯৩৩ অধায় ১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “শ্বামলী?, অমৃত ১৯৩৬ জুলাই ৩ 
পবোক্ষ উল্লেখ “শিক্ষা” জাতীয় বিগ্ভালয ১৩১৩ ভাত্র। ১৯০৬ 
“শিক্ষা”, শিক্ষা বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
স হোঁবাঁচ ন বা অবে পতুাঃ কামায'*'ন বা অবে পুত্রাণাং কামাষ 
পুত্রাঃ প্রিষা ভবন্ত্যাত্মনস্ত কাঁমায় পুত্রাঃ প্রিয়া ভবন্তি। নব! 
অব বিল্তস্য কামাঁষ বিভ্তং প্রিষং তবতাত্বনস্ত কামায বিশ্তণ প্রিষ্ং 
ভবতি। নবা অবে সর্ধ' বিদিতম ॥ ২1৪৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি ন বা অবেপুত্রাণ।ং বিত্ত প্রিনং ভরি 
“সাহিতা” বিশ্বসাহিত্য ১৩১৩ মাধ । ১৯০৭ 
ন বা অবেপুরাশাং পুত্র প্রিষা ভবন্তি 
'শান্তিনিকে ৩ন? ১, বৈাগ্য ১৩১৫ ফান্ধন ১৫। ১৯০৯ 
“কালান্তব”, সত্যেব আহবান ১৩২৮ কাতিক | ১৯২১ 
“মান্থষেব ধন ১৯৩৩, অধায ১ 
“সাহিত্যের স্ববপণ, সাহিত্যে এতিহাসিকতা ১ ১৯৪১ মে 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'শান্তিনিকে তুন” ১, টবধ।গ্য ১৩১৫ ফান্কুন ১৫ । ১৯০৯ 
সাহিত্য পথে? সাহিত্যতন্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সাহিত্যের পথে”, ভূমিক| (অমিষ চক্রবতাঁকে লেখা ) ১৩৪৩ 
আশ্বিন ৮। ১৯৩৬ 
লাহিতোর স্ববপ” সাহিত্যে এতিহাঁসিকতা ১৯৪১ মে 
অয়মাকাশঃ সর্বেধা” হৃতানা, যশ্চায়মস্মিননীকাশে তেজে!ময়েহ- 
মৃতময়ঃ পুরুষো যশ্চান্মধ্যাত্স” " ত্রন্মেদং সব্বম ॥ ২।৫।১০ 
মাশিক উদ্ধৃতি যশ্চারমন্টিননাকাশে তেজোময়োহমুতন £ পু | ভরা নব, 
শন্িশিকেতন? ২, পিশবোধ ১৯১০ গাগআব 
অংনাজ্সা সবেবাং ' যন্চায়মন্দিনন। ম্ু।স তোজেোমমোহমুহময পুকমো 
ঘশ্চা'মাত্া-ব্রঙ্গেণিং সবন | 1৫1১৪ 
আংশিক উদ্প্তি যশ্চাধম্সিন্নাআ্মনি তেজেময়োহমু 5ময়ঃ পুরুষঃ | ব্রা, শব. 
১ এই প্রবন্ধে উদ্ৃতিটি যথাযথ ব্যবহাত হয়েছে । এটি ছাড়া অন্থত্র কৰি সবদা 'পুত্রাণাং" স্থলে 
পুত্রস্ত এবং তদনুযায়ী পঙ ক্রিটির সর্বত্র একবচনের রূপ ব্যবঙ্কার করেছেন। 


বৃহদারণাক উপনিষদ ৪৭৯ 


শান্তিনিকেতন” ১১ বিশ্ববোধ ১৯১০ জান্তআরি 
'মাভষের ধর্ম” ১৯৩৩১ অধ্যায় ৩ 
যশ্চায়মন্মিন্‌' 'পুরুষঃ 
“মানবের ধম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
উদং বে তন্মধু * সর্বা্নভূরি হাশাসসম্‌ ॥ ২৫1১৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি সর্বান্তহুঃ। ব্রা. নব. 
“শান্তিশিকেতন? ২১ বি্গপোধ (তিন বার ) ১৯১০ জাভমারি 
“মানের ধহ্) ১৯৩৩, অধ্যায় ৩( ঢু বার ) 
'মবেপ ধম ১৯৩৩, মংঘেজন 2 মানবশত্য ৩ 
এতম্য বা অক্ষরসা প্রশ্নে গ।ঞ্গি হ্র্যাচন্দ্রমসৌ বিধুতৌ তিউতঃ | 
এতসা বা অন্গরস্য প্রশাসনে গাগি গাবাপৃথিব্যৌ বিধুতে তিষ্তঃ | 
এতপা বা অণসা ভশাশনে গাগি নিমেষা মৃহূর্তা অহে।রাত্রাণ্যধ- 
মাপা মাপা ঝতবঃ সংব্সরা হতি বিধৃতান্তিষ্স্তি। ব্রা, 
-পিতবোহন্বাধন্তাত ॥ ৩৮৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি এতস্য বা অক্ষরস্য প্রশাসনে গাগি শিমেষা মৃহর্তা-"-তিষ্ন্তি | 
“সঞ্চয়। কপ ও অরূপ ১৩১৮ পৌষ । ১৪৯১১ 
নিমেধা দুহতা-"-বিধু তাশ্তি্টন্তি 
'পশ্চিম-যাআীর ভাঞারী”, পরিশিষ্ট ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৫ 
অহো বাত্রাণ্যধমাসা---বিধৃতান্তিষটন্তি 
ধম) নবব্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯*২ 
প্রতাক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ? ছবির অঙ্গ ১৩২২ আধাঢ়। ১৯১৫ 
যো যা এতদক্ষং.-বধসহম্রাশ্যস্তব্দেবাস্য তদ্ভবতি যো বা."'স 
ক্ুপণঃ-১স এ্রাঙ্ণত ॥ ৩৮1১০ তা, নব, 
আংশিক উদ্ধৃতি অন্তবদদেবাগ্ত তদ্ভখ 
“সকয়”, ধমে অধিকার ১৩১৮ কান । ১৯১২ 
স কৃপশঃ 
শস্তিশিকেতন” ২, জাগরণ ১৯১১ জান্ুআরি 
“সঞ্চয়”, ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফালন্তণ। ১৯১২ 
তদ্‌ বা এতদক্ষরং...বিজ্ঞাত্রেতন্মিন্ন, খবক্ষরে গাগ্যাকাশ ওতশ্চ 
প্রোতশ্চেতি ॥ ৩1৮১১ ব্রা. 


৪৮৯ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


আংশিক উদ্ধৃতি এতস্মিন্‌ খলু অক্ষরে আকাশ ওতশ্চ প্রোতশ্চ 
আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ টেশাখ। ১৯৪০ 
সলিল একো..-এষা্ত পরম! গতিরেষাস্ত পরমা সম্পদেষোহস্থ 
পরমো লোক এষোহস্য পরম আনন্দ এতস্যৈবানন্দস্যা ন্যাঁনি 
ভূতানি মাত্রামুপজীবন্তি ॥৯ ৪1৩1৩২ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি এষাস্য পরম গতি.".পরম আনন্দঃ 
ধর্ম” প্রাচীন ভাবতেব একঃ ১৩০৮ ফাল্গুন | ১৯০২ 
ধর্ম, আনন্দবপ ১৩১৩ মাধ । ১৯০৭ 
শান্তিনিকেতন? ১, এপার ওপাব ১৩১৫ পৌষ ১২। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, পরিণয় ১৩১৫ ফাঁন্ধন ন। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন" ২, শুচি ১৩১৯ আশ্বিন । ১৯১২ 
“শান্তিনিকেতন? ২, ছোটে! ও বড়ো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
“মানুষের ধর্ষণ” ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
এষোহস্য পবম আনন্দ: 
“শান্তিনিকেতন” ১, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
'সঞ্চয়ঃ ধর্মের নবধূগ ১৩১৮ ফাকন্তুন। ১৯১২ 
'মান্তষেব ধর্ধ” ১৯৩৩, পবিশিষ্ট : মানবসতা 
পবম আনন্দং পবমগতি 
থুষ্ট', খুষ্টো্সব ১৯২৩ ডিসেম্বৰ 
এতস্যেবানন্দস্যান্যানি ভূতাশি মাত্রামুপজীবন্তি 
ছিন্নপপত্রাবপী? পত্র-১৯৭১ ১৮৯৫ মার্চ ১২ 
ধর্ম” ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ। ১৯০৩ 
শান্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৯১৭ জান্তআরি 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “পথেব সঞ্চয়” সীমা ৪ অমীমতা ১৩১৯ কাতিক | ১৯১২ 
পরোক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন? ১, হওয়! ১৩১৬ ৫বশাখ ৬। ১৯০৯ 
অন্ধং তমঃ প্রবিশস্তি যেহবিগ্ভামুপাসতে। 
ততো ভূয় ইব তে তমো য উ বিদ্যায়াং রতাঃ ॥ ৪181১১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
ধির্ম* ততঃকিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 


পপ ____  __ পদ পপ ++ শি শশী শা 


১ ব্রাঙ্গধর্মে আছে, এবান্ত পরমা গতিঃ"*'মাত্রামুগজীবন্তি | 


বৃহদারণ্যক উপনিষদ ৪৮১ 


সঞ্চয় আমার জগৎ ১৩২১ আশ্বিন । ১৯১৪ 
ইহৈব সম্তোহথ বিদ্যস্তদ্বয়ং 
ন চেদবেদির্মহতী বিনষ্িঃ। 
যে তদ্‌ বিছ্বম্ৃতান্তে ভবস্তি২ 
অথেতরে ছুঃখমেবাপিয়ন্তি ॥ ৪191১৪ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি ইহৈব সম্তোহথ-..মহতী বিনষ্ট: 
এপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
মহতী বিনষ্টিঃ 
শান্তিনিকেতন” ১১ মত ১৩১৫ মাঘ ২। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, হূর্লভ ১৯১০ অক্টোবর 
শান্তিনিকেতন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাল্গুন । ১৯১১ 
পথের সঞ্চয়, আনন্দরূপ ১৩১৯ জ্যেন্ট ২২। ১৯১২ 
“পথের সঞ্চয়”, দুই ইচ্ছা ১৩১৯ জ্ষ্ঠ ২৩। ১৯১২ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী” ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৪ 
'রাঁশিয়ার চিঠি", পরিশিষ্ট : পলীসেবা ১৩৩৭ ফাল্তুন। ১৯৩১ 
'মাভষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
যদৈতমনপশ্যত্যাত্মানং দেবমঞ্তস] | 
ঈশানং ভূত ভব্যসা ন ততো বিজুগ্তপ সহ ॥২ ৪181১৫ ব্রা, নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি োস্টিনিকেতন" ১, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি ইঈশানং ভূতভব্যসা 
'চারিত্রপূজা, মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১, ১৩১১ জ্যেষ্ট ৩। ১৯০৩ 
প্রাণস্য প্রাণমূত চক্ষৃষশ্চক্ষুকুত 
শ্রোত্রসা শ্রোত্রং মনসো যে মনো বিছুঃ। 
তে নিচিবুত্রক্ধ পুরাণমগ্র্যম্‌ ॥ 6181১৮ ব্রা, নব, 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রাণসা প্রাণং 
“আত্মপরিচয়”, অধ]ায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
শ্োত্রমা শ্রোত্রং 
“'মান্তষের ধর্ম ১৯৩৩, অধায় ১ (ছু বার) 


মননৈবান্গপ্রষ্টব্যং নেহ নানাস্তি কিঞ্চন। 


১ যএতদ্‌**ভবন্তি, শ্বেতা ৩১* ২ ঈশানং***বিজুগ্ডপজতে , কঠ ২1১।৫ 


৩১ 


৪৮২ রৃবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মৃত্যোঃ স মৃত্যুমাপ নোতি য ইহ নানেব পশ্ততি১ ॥ 818১৯ 
আংশিক উদর্ধতি মৃত্যোঃ স মৃত্যুমাপনোতি য ইহ নাঁনেৰ পশ্ততি 
“ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্তন। ১৯০২ 
একধৈবান্ুদ্রষ্টব্যমেতদপ্রমেয়ং ঞ্ুবম্‌। 
বিরজঃ পর আকাশাদজ আত্মা মহান্‌ ফ্বঃ ॥ ৪181২০ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি একপৈবাহুদ্রষ্টব্মেতদপ্রমেয়ং পরব, পর আকাশাদজ আত্ম। 
06 17২61161010 0৫718171931) 901010081 01)101 
একধৈবান্থ*--ঞবম্‌ 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের একঃ ১৩০৮ ফাল্গুন । ১৯০২ 
একধৈবান্দরষ্টব্যঃ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ অধ্যায় ২ 
স বা এষ মহানজ আত্মা-."এব সর্বেশ্বর এষ ভূতাধিপতিরেষ 
ভূতপাল এষ সেতুবিধরণ এষাং লোকানামসংভেদায় -.. নৈনং 
কৃতীকৃতে তপতঃ ॥ ৪8181২২ 
আংশিক উদ্ধৃতি এষ সর্বেশ্বর--.অসংভেদায়। ব্রা. 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাল্গুন । ১৯০২ 
এষ সেতুর্ধিধরণ লোৌকানামসংভেদায় 
শান্তিনিকেতন” ২, সামপ্রস্ত ১৯১১ জাগুআবি 
তদেতদৃচাহভুযাক্তম্‌.- তম্মাদেবংবিচ্ছান্তে দাস্তো উপরতস্তিতিক্ষৃঃ 
সমাহিতো ভূত্বাহত্বন্তেবাত্মানং পশ্ঠতি-"'দাস্যায়েতি ॥ ৪18।২৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি শান্তোদীস্ত উপরতস্তিতিক্ষুঃ সমাহিতঃ | ব্রা. নৰ. 
শান্তিনিকেতন? ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চেত্র ২৯। ১৯০৯ 
আত্মন্যেবাত্মানং পশ্ততি। ব্রা. 
শাস্তিনিকেতন? ১১ ও ১৩১৫ চৈত্র ১৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, আত্মপ্রত্যয় ১৩১৫ চেত্র ২১। ১৯০৯ 
আত্মন্তেব 
আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
হিরগ্রম্মেন পাত্রেণ'. যত্তে রূপং কল্যাণতমং-'পুরুষঃ সোহহমস্মি 
-""কতং ম্মর-"বিধেম ॥ ৫1১৫।১ দ্র, ঈশা ১৫-১৭ 
১. ম্বত্যোদপশ্থতি, কঠ ২১১, 


কঠোঁপনিষদ ৪৮৩ 


শ্বেতকেতুহ বা আরুণেয়ঃ পঞ্চালানাং পরিষদমাজগাম-** 
পিজ্রেত্যোমিতি হোঁবাচ ॥ ৬।২।১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ:"“শিক্ষা” বিশ্ববিগ্ালয়ের রূপ : ভাষণ ১৯৩২ ডিসেম্বর 


কঠোপনিবদ্্‌ 
অন্যচ্ছেয়োহন্যদুতৈব প্রেয়- 
-স্তে উভে নানার্থে পুরুষং সিনীতঃ। 
তয়োঃ শ্রেয় আদদানস্য সাধু ভবতি 
হীয়তেহর্থ[দ য উ প্রেয়ে! বৃণীতে ॥ ১1২১ 
আংশিক উদ্ধৃতি অয়োঃ শ্রেয় আদদানস্ত সাধু হীয়তেহর্থাৎ য উ প্রেয়ে বৃণীতে। 
ব্রা. নব. 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
হীয়তেহর্থ1ৎ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
শ্রেয়ণ্চ প্রেষশ্চ মনুষ্যমেত- 
-স্তৌ সম্পরীত্য বিবিনক্তি ধীরঃ। 
শ্রেয়ো হি ধারোহভি/প্রয়সো বৃণীতে 
প্রেয়ো মন্দো যোগক্ষেমাদ্‌ বুণীতে ॥ ১/২।২ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি শ্রেয়শ্চ প্রেয়শ্চ-*বিবিনক্তি ধীরঃ। ব্রা, সব, 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
তন্দুদর্শং গৃঢুমন্থ প্রবিষ্ট 
গুহাহিতং গহ্বরেষ্ঠং পুরাণম্‌। 
অধ্যাত্মযোগাধি গমেন দেবং 
মত্বা ধীবো হর্শোকোৌ জহাতি ॥ ১২1১২ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি তন্দুর্দশং গৃঢমন্ প্রবিষ্টং 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬ ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
গুহাহিতং গহবরেষ্টং 
শীস্তিনিকেতন? ২, গুহাহিত (ছু বার ) ১৩১৬ চৈত্র ২৩। ১৯১০ 
ন জায়তে শ্রিয়তে বা বিপশ্চিন্‌ 
নায়ং কৃতশ্চিন্ন বভূব কশ্চিৎ। ব্রা, 


৪৮৪ রবীন্জরপংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


অজো নিত্যঃ শাশ্বতোহয়ং পুরাণো 
ন হন্যতে হন্যমানে শরীরে ॥১ ১২১৮ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি নজায়তে ঘ্রিয়তে 
'শাস্তিনিকেতন” ১, স্বভাবকে লাভ ১৩১৫ চৈত্র ৫। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন" আত্মার প্রকাশ ১৩১৫ চৈত্র ৮। ১৯০৯ 
ন হন্যতে হন্তমানে শরীরে 
'পারস্যযাত্রী” অধ্যায় ১, ১৯৩২ এপ্রিল ১৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ঘরে-বাইরে ১৯১৬ বিমলার আত্মকথা 
অশরীরং শরীবেঘনবস্থেষবস্থিতম্‌। 
মহান্তং বিভুমাতআ্মানং মতা ধীরো ন শোচতি২ ॥ ১।২।২২ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি মহাস্তং বিভুং--শোচতি। ব্রা. নব. 
“কালান্তর” বার্তীয়নিকের পত্র-৪, ১৩২৬ আষাঢ় । ১৯১৯ 
নায়মাত্মা প্রবচনেন লভ্যো 
শপ মেধয়া ন বহুণা শ্রতেন। 
যমেবৈষ বৃথুতে তেন লভ্য- 
স্তশ্যৈষ আত্মা বৃখুতে তনৃং স্বাম্‌ ॥৩ ১/২।২৩ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্বৃতি ন মেধয়া ন বহুন] শ্রতেন 
“শিক্ষা, শিক্ষাসমস্যা ১৩১৩ আফাঢ়। ১৯০৬ 
সঞ্চয়”, ধর্মশিক্ষা ১৩১৮ মাঘ । ১৯১২ 
'জীবনস্থতি' ১৯১২ জুলাই, স্বাদেশিকতা 
কালান্তর” স্বরবাজসাধন ১৩৩২ আশ্বিন । ১৯২৫ 
“সাহিত্যের স্বরূপ', গগ্যকাব্য ১৩৪৬। ১৯৩৯ আগস্ট 
পরোক্ষ উল্লেখ “শিক্ষা”, বিশ্ববি্াালয়ের রূপ : ভাষণ ১৯৩২ ডিসেম্বর 
নাবিরতে দুশ্চরিতান্নাশান্তো নাসমাহিতঃ | 
নাশান্তমানসো বাপি প্রজ্ঞানেনৈনমাপ জুয়াৎ ॥ ১২1২৪ ব্রা. নব. 
উপ. 
র্ণ উদ্ধৃতি “মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রজ্ঞানেনৈনমাপ হয়াৎ 
ও 'মানষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ ৃ 
১. জঙ্গবন্তীতা ২২, ২ মহান্তং বিভভ-'শোচতি | কঠ ২1১1৪ ৩ মুণ্ডক ৩২।৩ 


ইনি 


কঠোপনিষদ্‌ ৪৮৫ 


উত্তিষ্ঠত জাগ্রত প্রাপ্য বরান্‌ নিবোঁধত। 
ক্ষরস্য ধারা নিশিতা ছুরতায়া 
তুর্গং পথস্তৎ্ কবয়ো বদস্তি ॥ ১।৩।১৪ ব্রা. নব. উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ”, পরিশিষ্ট : ব্যাধি ও প্রতিকার ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯১ 
রাজাপ্রজা+ রাজভক্তি ১৩১২ মাঘ । ১৯০৬ 
ধর্ম” মনুষ্যত্ব ১৩১৮ ফাল্জুন । ১৯১২ 
আংশিক উদ্ধৃতি উত্তিষ্ঠত জাগ্রত 
উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রীবণ | ১৯০১ 
শাস্তিনিকেতন? ১১ উত্তিষ্ঠত জাগ্রত (চার বার ) ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ১৭ 
| ১৯০৮ 
শাস্তিনিকেতন” ১, সংশয় ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৩। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন ১, শান্তিনিকেতনে ৭ই পৌষের উৎসব ১৩১৫ পৌষ ৭ 
| ১৯০৮ 
ধর্ম” মন্ুষ্কত্ব (তিন বার ) ১৩১৮ ফাস্তন । ১৯১২ 
ক্ষুরস্য ধার1-''বদস্তি 
“চাবিত্রপূজা” মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১১ ১৩১১ জ্যেষ্ঠ ৩। ১৯০৪ 
'সমৃহ', দেশনায়ক ১৩১৩ জ্যেষ্ঠ । ১৯০৬ 
সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্কন | ১৯১২ 
দুর্গং পথস্তৎ কবয়ে বস্তি 
উপনিষদ ব্রহ্ম ( দু বার ) ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
'সমৃহ', সছুপায় ১৩১৫ | ১৯০৮ 
“ধর্ম” মনুষ্যত্ব ১৩১৮ ফান্ধন। ১৯১২ 
“চিঠিপত্র” ৫) পত্র-৬৭ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৩২৪ ফাস্তুন ২। ১৯১৮ 
আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩ ১৩২৪ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১৭ 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধায় ১ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'আত্মশক্তি” যুনিভা্সিটি বিল ১৩১১ আধাঁঢ। ১৯০৪ 
শান্তিনিকেতন" ২, দ্বিধা ১৯১০ অক্টোবর 
“শাস্তিনিকেতন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-১৬ কাদশ্থিনী দেবীকে লেখা ১৯১০ জুলাই ১৩ 
“পথের সঞ্চয়» সীমা ও অসীমতা ১৩১৯ কাত্তিক। ১৯১২ 


৪৮৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩ ১৩২৪ আশ্বিন-কাতিক । ১৯১৭ 
পরাচঃ কামান্‌ অন্যস্তি বালা- 
স্তে মৃত্যোর্বস্তি বিততস্ত পাশম্‌। 
অথ ধীব। অমৃতত্বং বিদিত্বা 
ফ্বমঞ্বেধিহ ন প্রার্থয়ন্তে ॥ ২১।২ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি অথ ধীরা.--প্রার্থযন্তে 
“কালাস্তর” বাতায়নিকের পত্র-২, ১৩২৬ আধাঢ। ১৯১৯ 
যদ্দেবেহ তদমুত্র যদমুত্র তদদ্বিহ। 
মৃত্যোঃ স মৃত্যমাপ নোতি ষ ইহ নানেব পশ্ততি ॥ ২১।১* 
আংশিক উদরধৃতি মৃত্যোঃ স মৃত্যু ''পশ্ঠতি 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাস্তন | ১৯০২ 
মনসৈবেদমাপ্তব্যং নেহ নানাস্তি কিঞ্ন। 
মৃত্যোঃ স মৃত্যাং গচ্ছতি য ইহ নানেব পশ্যতি ॥ ২১।১১ 
আংশিক উদ্ধৃতি মনসৈবেদমাপ্তব্যং'..কিঞ্চন 
ধর্ম প্রাচীন ভারতের একঃ ১৩০৮ ফান্তন। ১৯০২ 
অনুষ্ঠমাত্র: পুরুষে মধ্য আত্মনি তিষ্ঠতি। 
ঈশানে! ভূতভব্যস্ত ন ততো বিজুগ্তপ সতে। এতদ্বৈতৎ ॥ ২১১২ 
আংশিক উদ্ধৃতি ঈশানো ভূতভব্য্ত+ 
শান্তিনিকেতন” ১, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
ভর্ধ্ং প্রাণমুন্নয়ত্যপানং প্রত্যগস্যতি। 
মধ্যে বামনমাসীনং বিশ্বে দেব। উপাসতে ॥ ২1২৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি মধ্যে বামনমাসীনং"-উপাঁসতে | ব্রা. নব. 
“শান্তিনিকেতন? ২, চিরনবীনতা ১৯১৭ জান্ুআরি 
য এব স্থপ্েযু জাগতি কামং কামং পুরুষে নির্মিমাণঃ। 
তদেব শুক্রং তদ্্রহ্ম তদেবামৃতমূচ্যতে । 
তশ্মিক্লোকাঃ শ্রিতাঃ সর্বে তছু নাত্যেতি কশ্চন। এতদ্বৈতৎ | 
২।২।৮ ব্রা, নব. উপ. 
আংশিক উদ্র্ধতি য এষ স্প্তেষু''-নিস্িমাণঃ 
শাস্তিনিকেতন? ১, রাত্রি ১৩১৫ পৌষ ১৪ | ১৯০৮ 


১ কঠ ২১১৩ 


টি 


কঠোঁপনিষদ্‌ 6৮৭ 


একো বশী সর্বভূতান্তর তমা 
একং রূপং বহুধা যঃ করোতি। 
তমাত্মস্বং যেহনুপশ্যান্তি ধীরা- 
স্তেষাং সুখং শাশ্বতং নেতরেষাম্‌ ॥১ ২২১২ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি একো বশী সর্বভৃতান্তরাত্মা 
"শান্তিনিকেতন? ১, নবযুগের উৎসব ১৩১৫ মাঁঘ ১১। ১৯০৯ 
একং রূপং বহুধ1-"*নেতরেষাম্‌ 
শান্তিনিকেতন” ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফাস্কন। ১৯১১ 
ন তত্র স্ুর্যো'"'সবমিঘং বিভাতি ॥ ২।২।১৫ দ্র. শ্বেতা ৩১৪ 
উর্ধ্বমূলোহবাক্শীখ এযোহশ্বথঃ সনাতনঃ। 
তদেব শুক্রং তদ্‌ ব্রহ্ম তদেবামৃতমুচাতে ॥ 
তশ্ষিল্লোকাঃ শ্রিতাঃ সর্বে। 
তছু নাত্যেতি কশ্চন। এতদ্বৈতৎ্ ॥ ২৩১ উপ. 
পরোক্ষ উল্লেখ “কালাস্তর', রায়তের কথা ১৩৩৩ আষাঢ় । ১৯২৬ 
যদিদং কিঞ্চ জগৎ সর্বং প্রীণ এজতি নিঃহ্ৃতম্‌। 
মহদ্ভয়ং বজ্রমুদ্যতং য এতদ্বিছুরমৃতাস্তে ভবন্তি ॥২ ২/৩।২ 
ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি যদিদং কিঞ্চ...বজমুগ্যতম্‌ 
“শান্তিনিকেতন” ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চৈত্র ২৯। ১৯০৯ 
যদ্িদং কিঞ্চ-"'নিঃস্তম্‌ 
“গপনিষদ ত্রহ্ম' ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯*১ 
শাস্তিনিকেতন" ১, প্রাণ ও প্রেম ১৩১৫ চেত্র ২৮। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
“চিঠিপত্র ৬, পরিশিষ্ট ২ £ জগদীশচন্দ্র ১৩৪৪ পৌষ । ১৯৩৭ 
যৎ কিঞ্চ যদিদং সবং প্রাণ এজতি নিঃস্তম্‌ 
৮7176 61151001121 1931, ১০011016059] 0181012 
যদিদং কিঞ্চ সর্বং প্রাণ এজতি নিংস্তম্‌ 





১ তমাত্মস্থং**নেতরেযাম্‌, শ্বেতা ৬1১২ : কঠ ২২1১৩ ( ঈষৎ পরিবত্তিত ) 
২ য এতদ্‌.**ভবস্তি, শ্বেতা ৪1১৭ 


৪৮৮ 


পরোক্ষ উল্লেখ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস: 


“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
“আশ্রমের রূপ ও বিকাশ” অধ্যায় ১, ১৩৪৩ আফাঁঢ়। ১৯৩৬ 
যদদিদং সর্বং প্রাণ এজতি নি:স্তম্‌ 
ছন্দ” ছন্দের অর্থ £ প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চেত্র। ১৯১৮ 
যদ্দিদং কিঞ্চ প্রাণ এজতি নিঃস্যতম্‌ 
শান্তিনিকেতন” ২ বিশ্ববোধ ১৯১০ জানুআরি 
যদিদং কিঞ্চ জগৎ সর্বং প্রাণ এজতি 
উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
“চিঠিপত্র” ৬, পরিশিষ্ট ২ £ আচার্য জগদ্দীশের জয়বার্তা ১৩০৮ আধা 
| ১৯০১ 
সর্বং প্রাণ এজতি 
সাহিত্য” সৌন্দর্য ও সাহিত্য ১৩১৪ বৈশাখ । ১৯০৭ 
মহদ্ভয়ং ..* ভবন্তি 
শান্তিনিকেতন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাল্গুন | ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন” ২, সুন্দর ১৩১৭ চৈত্র ১৫। ১৯১১ 
মহদ্ভয়ং ব্মুদ্যতম্‌ 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের একঃ ১৩০৮ ফাল্ধুন | ১৯০২ 
'শাস্তিনিকেতন? ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ ত্র ২৯। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, নিয়ম ও মুক্তি ১৩১৫ চৈত্র ৩*। ১৯০৯ 
“শান্তিনিকেতন? ২, স্থন্দর ১৩১৭ চৈত্র ১৫। ১৯১১ 
আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাত্তিক। ১৯১৭ 
বঙ্ধমুদ্যতম্‌ 
“শান্তিনিকেতন” ১১ দ্রীক্ষা ১৩১৫ পৌষ থ [| ১৯০৮ 
সাহিত্যের পথে” সাহিত্যরূপ ১৩৩৫ ঠেবশাখ। ১৯২৮ 
“শিক্ষা” আশ্রমের শিক্ষা ১৩৪৩ আষাঢ় । ১৯৩৬ 
ভয়ামস্থাপ্নিত্তপতি ভয়াত্তপতি স্থ্যঃ। 
ভয়াদিজ্রশ্চ বায়ুশ্চ মৃত্যুর্ধাবতি পঞ্চম: ॥ ২৩৩ ব্রা. নব. উপ. 
“সঞ্চয়” ধর্মের অর্থ ১৩১৮ আশ্বিন-কাতিক। ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন" ২, বিশেষত্ব ও বিশ্ব ১৩১৯ অগ্রহায়ণ | ১৯১২ 
সাহিত্যের পথে" কবির অভিভাষণ ১৩৩৪ ফাল্গুন । ১৯২৮ 


ছান্দোগ্যাপনিষদ্‌ ৪৮৯ 


ভয়াদস্থাগ্রি-"" সুধঃ 
শীস্তিনিকেতন? ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চৈত্র ২৯। ১৯০৯ 


তয়াঁদস্যাগ্রিস্তপতি 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 
ভয়াদিন্ত্শ্চ বায়ুশ্চ মৃতার্ধাবতি 
শাস্তিনিকেতন? ২, স্থন্দর ১৩১৭ চৈত্র ১৫। ১৯১১ 
মৃত্যর্ধাবতি পঞ্চম: 


'সাহিতোর পথে”, কবির অভিভাষণ ১৩৩৪ ফাল্ধন।১৯২৮ 
যথাদর্শে তথাত্মনি যথা স্বপ্নে তথা পিতৃলোকে । 
যথাপস্থ পরীব দদৃশে তথা গন্ধরলোকে । 
ছায়াতপয়োরিব ব্রক্ষলোকে ॥ ২৩।৫ 

আংশিক উদ্ধৃতি ছায়াতপয়োরিৰ 

“চারিত্রপূজা” মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-২, ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 
নৈব বাচা ন মনসা প্রাঞ্থং শক্যো ন চক্ষুষা 
অন্তীতি ক্রবতোহন্তত্র কথং তছুপলভাতে ॥ ২/৩।১২ ব্রা. নৰ. উপ. 

আংশিক উদ্ধৃতি অস্তীতি-.' তদুপলভ্যতে 

“উপনিষদ ত্রহ্ম” ১৩০৮ আাবণ। ১৯০১ 

'মাছষের ধর্ম ১৯৩৩ মে? অধ্যায় ২ 


ছান্দোগ্যোপনিষদ্‌ 

স এষ রসানাঁং রসতমঃ পরম: পরাধ্যোহষ্টমো যদুদ্গীথঃ ॥ ১।১।৩ 

আংশিক উদ্ধৃতি রসানাং রসতমঃ 
শাঁস্তিনিকেতন' ১, অখণ্ড পাঁওয়] ১৩১৫ চৈত্র ১৭। ১৯০৯ 

বাগেব খক্‌ প্রাণ: সাম ওমিত্যে তদক্ষরমুদ্গীথস্তদ্‌ বা এতন্সিধুনং 

যদ্‌বাক্‌ চ প্রাণশ্চ ঝক্‌ চ সাম চ॥ 

তদেতম্মিখুনমৌমিত্যেতশ্মিন্ক্ষরে সংস্জ্যতে যদা বৈ মিথুনৌ 

সমাগচ্ছত আপয়তো বৈ তাবন্যোন্তস্য কামম্‌ ॥ ১1১।৫-৬ 
প্রভাক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন" ১, ও ১৩১৫ চৈত্র ১৫ ১৯০৯ 

যদ বা ধচমাপনোত্যোমিত্যেবাতিস্বরত্যেবং" 'যদেতদক্ষর- 

-মেতদমৃতমভয়ং'--অভয়! অভবন্‌ ॥ ১।৪।৪ নব. 


৪৯৩ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি এতদমৃতমভয়ং* 
“কালাস্তর” বাতায়নিকের পত্র-১১ ১৩২৬ আষাঁত। ১৯১৯ 
তং হ শিলকঃ শালাবত্যঃ . অপ্রতিষ্ঠিতং বৈ কিল তে 
দাল্ভ্য সাম'.বিপতেদিতি ॥ ১1৮৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি অগপ্রতিষ্ঠিতং বৈ কিল তে সাম 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
তং হ প্রবাহণো জৈবলিরুবাচাস্তবদ ৫ কিল তে শালাবতা সাম, 
যান্ত্েতহি..-বিদ্ধীতি হোবাচ ॥ ১1৮৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি অস্তবদ্‌ বৈ কিল তে সাম 
“মাষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
সর্বং খব্দিদং ব্রহ্ম তজ্জলানিতি শান্ত উপাসীত। অথ খলু ত্রতুময়ঃ 
পুরুষে * স ক্রতুৎ কুবাঁতি ॥ ৩1১৪।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি শাস্ত উপাসীত। ব্রা. নব. উপ. 
কালাস্তর” বাতায়নিকের পত্র-১, ১৩২৬ আযাঁঢ। ১৯১৯ 
অন্তরিক্ষোদরঃ কোশো ভূমিবুধ নো ন জীর্যতি, দিশোহস্ত অক্তয়ে। 
ছ্োৌবস্টোত্তরং বিলং স এষ কোশো বন্থধানস্তন্মিন্‌ বিশ্বমিদং 
* শিতম্‌ ॥ 
তগ্ত প্রাচী দিগজুহূর্নাম সহমানা নাম দক্ষিণা রাজ্জী নাম প্রতীচী 
স্থভৃতানামোদীচী, ত।সাং বাযুর্বসঃ, সয এতমেবং বাষুং দ্িশাং 
বৎসং বেদ, ন পুত্ররোদং রোদিতি, সোৌহহমেতমেবং বাযুং দিশাং 
বদ্সং বেদ, ম1 পুক্ররোদং কদম ॥ ৩1১৫।১-২ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “কালমৃগয়া” ১৮৮২, তৃতীয় দৃশ্য 
আদিত্প্রত্বস্য রেতসঃ জ্যোতিষ্পশ্তন্তি বাসরম্‌ পরো যদিধ্যতে 
দিবি উদ্বয়স্তমসম্পরি জ্যোতিঃ পশ্থস্ উত্তরং স্বঃ পশ্াস্ত উত্তরং 
দেবং দেবক্রা! স্্যমগন্স জ্যোতিকুত্তমমিতি জ্যোতিরুতমমিতি ॥২ 
৩।১৭।৭ 
১ ছান্দোগয ১।৪।৫ , ৮1৩1৪ 
২ এই মন্ত্রটই খগবেদে ঈবৎ পরিব্ঠিত আকারে দেখা যায় ।__ 


আদিৎ্প্ররল্ঠ রেতসো জ্যোতিপপত্স্তি বাসরম্‌। পরো যদিধ্যতে দিবা ॥ ৮1৬1৩, 
উদ্বয়ং তমসম্পরি জ্যোতিশ্পত্ঠন্তি উত্তরম্‌ । দেবং দেবত্রা নূর্ধমগন্ম জ্যোতিরুত্তমমিতি ॥ ১৫০1১, 


ছান্দোগ্যোপনিষদ ৪৯১ 


পৃ উদ্ধৃতি %% ড15107. 0৫ [15019"5 771156015+ 1923 
সদেব সোম্যেদমগ্র আসীদেকমেবাদ্বিতীয়ম্‌ তদ্ধৈক আহুরসদে- 
বেদমগ্র আসীদেকমেবাছিতীয়ম. তম্মাদসতঃ সঙ্জায়ত ॥ ৬।২।১ 
নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি একমেবাছিতীয়ম্‌ 
“ওপনিষদ ত্রদ্ধ' ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
ধির্য”, বর্ষশেষ ১৩০৮ চৈত্র । ১৯০২ 
ধর্ম” নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
শীস্তিনিকেতনঃ ১, মত ১৩১৫ মাঘ ২। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, নব্যুগের উৎসব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, আত্মবোধ (তিন বার ) ১৩১৭ ফাল্গুন । ১৯১১ 
'চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায়-২, ১৩৪* পৌষ । ১৯৩৩ 
যো বৈ ভূমা তৎ স্থখং, নাল্লে স্থখমস্তি, ভূমৈব সুখং ভূমাত্বেব 
বিজিজ্ঞানিতব্য ইতি ।৯ ভূমানং ভগবো বিজিজ্ঞাস ইতি ॥ 
শ২৩।১ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি যো বে ভূমা তৎস্থখং 
“শান্তিনিকেতন? ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফান্ধন। ১৯১১ 
যো বে ভূমা তত সুথম্‌ নাল্পে সখ 
ধর্ম” ধর্ষের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ। ১৯০৩ 
নাল্লে হুখমন্তি ভূমৈব হুখং ভূমাত্বেৰ বিজিজ্ঞাসিতব্য: 
শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
ভূমৈব স্থখং নাল্লে স্থখমস্তি 
“আধুনিক সাহিত্য” সাকার ও নিরাকার ১৩০৫ আশ্বিন । ১৮৯৮ 
এপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
ভারতবধ', নববষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
“ভারতবর্ষ” চীনেম্যানের চিঠি ১৩০৯ আষাঢ়। ১৯০২ 
“শিক্ষা” জাতীয় বিগ্ভালয় ১৩১৩ তাদ্র। ১৯০৬ 
ধর্ম, আনন্দরূপ ১৩১৩ মাঘ। ১৯০৭ 
১. যো বৈ ভূমা-..বিজিজ্ঞাসিতব্যঃ। ত্র, নব. 


৪৯২ 


পরোক্ষ উল্লেখ 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শাস্তিনিকেতন? ১, দিন ১৩১৫ পৌষ ১১। ১৯০৮ 
'শীস্তিনিকেতন” ২, গুহাহিত ১৩১৬ চেত্র ২৩। ১৯১০ 
শাস্তিনিকেতন” ২, ছুর্লভ ১৯১* অকৃটোৌবর 
ধর্ম” মন্থষ্যত ১৩১৮ ফাল্কন | ১৯১২ 
“কালাভ্তর+ কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভান্র। ১৯১৭ 
রাশিয়ার চিঠি” পরিশিষ্ট : পল্লীসেবা ১৩৩৭ ফাস্তন। ১৯৩১ 
'মাচষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 

ভূমৈব স্খং 
“সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্তুন ।১৯১২ 
পথের সঞ্চয় ছুই ইচ্ছা ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ। ১৯১২ 
“বিশ্বভারতী+, অধ্যায় ৬ (তিন বাঁর ) ১৩২৯ ভান্র। ১৯২২ 
“০ 71২61151010 07191) 1931,7101706 ১০1১1125 118 1191 
'মাচষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
“সাহিত্যের পথে”, ভূমিকা অমিয় চক্রবর্তীকে লেখা ) ১৩৪৩ আশ্বিন 

| ১৯৩৬ 

ভূমৈব স্থখং ভূমাত্তেৰ বিজিজ্ঞাসিতব্যঃ 
শান্তিনিকেতন? ১১ ভূমা ১৩১৫ চৈত্র ১৪। ১৯৯৯ 
জাপানযাত্রী” অধ্যায় ৭, ১৩২৩ জ্যেষ্ঠ । ১৯১৬ 

নাল্লে হুখমন্তি ভূমাত্বেব বিজিজ্ঞাসিতবা: 
পথের সঞ্চয়” দুই ইচ্ছা ১৩১৯ জোষ্ঠ। ১৯১২ 

নাল্লে হখমন্তি 
শাস্তিনিকেতন' ঞ গুহাঁহিত ১৩১৬ চৈত্র ২৩। ১৯১৩ 

ভূমাত্বেব বিজিজ্ঞাসিতব্যঃ 
চারিত্রপূজা”, মহত্ধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১, ১৩১১ জ্যষ্ঠ ৩ 

। ১৯০৪ 

শান্তিনিকেতন ১১ ব্রহ্মবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১। ১৯০৪ 
শাস্তিনিকেতন; হ, একটি মন্ত্র ১৩২ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
“সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফান্তন। ১৯১২ 
“বিশ্বভারতী+, অধ্যায় ৪, ১৩২৮ ফাস্তন | ১৯২২ 

যত্র নান্তৎ পশ্ততি-''যো বৈ ভূমা তদম্বৃতমথ হদল্লং তন্মত্ত্যং স 


ছান্দোগ্যাপনিষদ্‌ ৪৯৩ 
ভগবঃ কন্মিন্‌ প্রতিষ্ঠিত ইতি, স্বে মহিপ্ি, যদি বা ন মহিম়ীতি ॥ 
৭|২৪।১ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি স ভগবঃ কন্মিন্‌ প্রতিষ্ঠিত ইতি | স্বে মহিষ্মি। ব্রা. নব. 
ধর্ম” ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফাস্তুন। ১৯০৪ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী+, ১৯২৫ ফেব্রুআঁরি ১৪ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
স এবাধস্তাৎ স উপরিষ্টাৎ স পশ্চাৎ স পুরস্তাৎ স দক্ষিণত: স 
উত্তরতঃ স এবেদং সর্বমিতি | অথাতোহহঙ্কারাদেশ-"'সর্বমিতি 1 
শ|২৫১ 
আংশিক উদ্যতি লস এবাধস্তাৎ'"-উত্তরতঃ | ব্রা. নব. উপ. 
ধর্ম, আনন্দরূপ ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 
অথ য এষ সংপ্রলাদোহন্মীচ্ছরীরাৎ-.-তস্ত হ বা এতন্ত ব্রঙ্গণো 
নাম সত্ামিতি ॥ ৮1৩1৪ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি তত্য হ বা এতস্থ ব্রহ্ষণে৷ নাম সত্যম্‌। ব্রা. 
'রাঁজাপ্রজ।, পথ ও পাথেয় ১৩১৫ । ১৯০৮ 
অথ ঘ আত্মা স সেতুধিধৃতিরেষাঁং লোৌকানামসংভেদীয়, নৈতং সেতৃ- 
মহোরাত্রে তরতো ন জরা ন মৃতান শোকো..-ব্রহ্মলোকঃ ॥ 
৮181১ ব্রা.১ নব, 
আংশিক উদ্ধৃতি স সেতুবিধৃতিরেষাং লোকানা্‌ 
রাজ] প্রজা”, পথ ও পাথেয় ১৩১৫ । ১৯০৮ 
ন জরা ন মৃত্যুঃ শোক: 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
য আত্মা অপহতপাঁপনা1 বিজরো বিমুতাধিশোকোবিজিঘতসোহ- 
পিপাস: মত্যকাম: সত্যসংকল্পঃ সোহ্বে্টবাযঃ স বিজিজ্ঞাসিতব্যঃ | 
স সর্বাংশ্চ লোকানাপ নোৌতি-""প্রজাপতিরুবাচ ॥ ৮1৭1১ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধ্তি য আত্মা অপহতপাঁপ না'*বিজিজ্ঞ/সিতব্যঃ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 


১ স সেতুবিধৃতি.-মৃত্যু ন শোকঃ। ব্রা. নব. 


৪৯৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উতৎল 


মুণ্ডকোপনিবছ্‌ 
যদচিমদ্‌ যদণুভ্যোহণু চ যস্মিল্লে কা নিহিতা লোকিনশ্চ | 
তদেতদক্ষরং ব্রদ্ধ স প্রাণস্তহু বাউ মনঃ | 
তদেতৎ সত্যং তদমৃতং তদ্বেদ্ধব্যং সোম্য বিদ্ধি ॥২।২২ 
ব্রা.১ নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি যদণুভ্যোইণু.''লোকিনশ্চ। তদ্বেদ্ধব্যং সোম্য বিদ্ধি 
এওপনিষদ ব্রহ্ম ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
তর্দেতৎ সত্যং."সোম্য বিদ্ধি 
উপনিষদ ব্রহ্ম" ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
তদদেতৎ্ সত্যং 
উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ (ছুবার) 
ধন্ুগৃহীতৌপনিষদং মহান্ত্ 
শবং হ্যপাসানিশিতং সন্ধয়ীত। 
আয়ম্য তদ্ভাবগতেন চেতসা 
লক্ষ্যং তদেবাক্ষরং সোম্য বিদ্ধি | ২।২।৩ উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি উপনিষদ ব্রহ্ম ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
আংশিক উদ্ধৃতি তুদ্ভাবগতেন চেতসা 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
প্রণবেো ধনুঃ শরোহ্াত্মা ব্রহ্ম তলক্ষ্যমুচ্যতে। 
অপ্রমত্তেন বেদ্ধব্যং শরবত্তন্ময়ো ভবেৎ ॥ ২২1৪ ব্রা. নব, উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রণবো ধন্গঃ শরেহাত্মা ব্রহ্ম তল্লক্ষামুচ্যতে 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শাবণ । ১৯০১ 
*/৯ ড151018 01 1179191517150015 1923 
ব্রহ্ম তলক্ষ্যমুচ্যতে | শরবৎ্ তগ্সয়ো ভবে 
শান্তিনিকেতন” ১, আত্মনমর্পণ ১৩১৫ চৈত্র ১৮। ১৯০৯ 
শরবৎ তন্ময়ো ভবেৎ 
“উপনিষদ ব্রন্মা ১৩০৮ শরাবণ। ১৯০১ 
“সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্ধন। ১৯১২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “িপনিধদ ত্রহ্ম' ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
১ ফাটিমদ্‌.লোকিনশ্চ | তদেতৎ সত্যং-.বিদ্ধি। ব্রা, নব. 


আংশিক উধৃতি 


মুণ্ডকোপনিষদ্‌ ৪৯৫ 


যম্মিন্‌ দেটাঃ পৃথিবী চাস্তরীক্ষম 
ওতং মনঃ সহ প্রাণৈশ্চ সর্ব | 
তমেবৈকং জানথ আত্মানম্‌ 
অন্যা বাচো বিমুঞ্খামবতস্যৈষ সেতুঃ ॥ ২।২।৫ ব্রা. নব. উপ. 
তমেবৈকং জানথ আত্মানমূ। অমৃতপ্যৈষ সেতু: 
শান্তিনিকেতন” ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফান্ধন | ১৯১১ 
তমেবৈকং জানথ আত্মানম্‌ 
'মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
যঃ সর্বজ্ঞঃ সর্ববিদ্‌ যক্তেষ মহিম! ভুবি 
দিব্য ব্রদ্ষপুরে হোষ ব্োক্সযাত্বা প্রতিষ্তিতঃ। 
মনোময়ঃ প্রাণশরীরনেতা 
প্রতিষিতোহন্নেহদয়ং সন্নিধায়। 
তদ্‌বিজ্ঞানেন পরিপশ্ান্তি ধীরাঃ 
আনন্দরূপমমৃতং যদ্বিভাতি ॥ ২।২।৭ নব৯, উপ. 


আংশিক উদ্ধৃতি আনন্দবপমম্বং যদ্বিভাতি। ব্রা. 


ধর্ম» উৎসব ( ছু বার ) ১৬১২ মাঘ। ১৯০৬ 

“সাহিত্য” সৌন্দর্যধোধ ১৩১৩ পৌষ ১৯০৬ 

ধর্ম”, আনন্দরূপ (ছ বার ) ১৩১৩ মাঘ। ১৯০৭ 

'সাহিতা”, সৌন্দর্য ও সাহিত্য ১৩১৪ বৈশাখ । ১৯০৭ 
শান্তিনিকেতন” ১, পার্থক্য ১৩১৫ পৌষ ২৩। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, প্রাণ ১৩১৫ পৌষ ২৯। ১৯০৯ 

শান্তি নকেতন” ১, বৈরাগ্য ১৩১৫ ফান্তন ১৫। ১৯৯৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, মুক্তি ১৩১৬ বৈশাখ ৭1 ১৯০৯ 
'জাপানযাত্রী” অধ্যায় ৪, ১৩২৩ বৈশাখ ২৭। ১৯১৬ 
সাহিত্যের পথে" সাহিত্য (ছু বার ) ১৩৩০ ঠরশীথ 1 ১৯২৩ 
“সাহিত্যের পথে” কবির অভিভাঁষণ ১৩৩3 কান্ধন। ১৯২৮ 
'মাজষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, পরিশিষ্ট : মানবসত্য-২ 

“চিঠিপত্র' » পত্র-১২২ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯১৩ অক্টোবর ৪ 


১ যঃ সর্বজঞ:...দিব্যে | তদ্‌বিজ্ঞানেন' *'যদ্বিভা(তি। নব. 


৪৯৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আনন্দরূপমম্তং বিভাঁতি 
শান্তিনিকেতন? ১, পরিণয় ১৩১৫ ফান্তন ৯। ১৯৯৯ 
আনন্দরূপমম্থতং 
ধর্ম প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফান্ধন। ১৯০২ 
“চারিত্রপূজা” মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর-২, ১৩১১ মাঘ । ১৯*৫ 
'সাহিত্য+, সৌন্দর্যবোধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
ধর্ম, আনন্দরূপ (চার বার ) ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 
ধর্য, হুঃখ (পাঁচ বার ) ১৩১৪ ফাস্ধন। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন” ১, আত্মার দৃষ্টি ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন, ১, দেখা ১৩১৫ পৌষ ৪ | ১৯০৮ 
'শাস্তিনিকেতন, ১, সৌন্দর্য ১৩১৫ পৌষ ১৯ | ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, প্রার্থনার সত্য ১৩১৫ পৌষ ২০। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, মুক্তি ১৩১৬ বৈশাখ ৭। ১৯০৯ 
পথের সঞ্চয়, আনন্দরূপ ১৩১৯ জ্ষ্ট ২২। ১৯১২ 
শান্তিনিকেতন; ২, একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-৯২ কাদখ্িনী দত্তকে লেখা ১৯২৮ ফেব্রআরি ৩ 
ভারতপথিক রামমোহন রায়”, অধ্যায় +, ১৩৩৫ ভাত্র | ১৯২৮ 
অমৃতং যদ্‌বিভাতি 
শাস্তিনিকেতন' ১, আত্মার দৃষ্টি ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “রোগশয্যায়” ২৫-সংখ্যক কবিতা ১৯৪০ নভেম্বর ২৮ 
পরোক্ষ উল্লেখ “আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ €বশাখ | ১৯৪০ 
হিরগ্ময়ে পরে কোষে বিরজং ব্রদ্ধ নিষ্কলমূ। 
তচ্ছুত্রং জ্যাতিষাং জ্যোতিন্তদ্‌ যদ।ত্মবিদে। বিদুঃ ॥ ২1২৯ ব্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি তঙ্ছুত্রং জ্যোতিষাং জ্যোতি: 
শান্তিনিকেতন” ১, তিনতলা ১৩১৫ ফান্ধন ১০। ১৯০৯ 
জ্যোতিষাং জ্যোতিঃ 
“শান্তিনিকেতন? ১, প্রার্থনা ১৩১৫ ফাস্তুন ১৪। ১৯০৯ 
পরে।ক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন: ১ দ্রষ্টা ১৩১৫ ফাল্ধন ৬। ১৯০৯ 
ন তত্র হুর্ধো'"-সর্বমিদং বিভাতি ॥ ২1২১০ দ্র. শ্বেতা. ৬১৪ 
ছা স্থপর্ণা নযুজা-..অভিচাকশীতি ॥ ৩1১1১ ভর, খ ১1১৬৪।২০ 


মুণগ্ডকোপনিষদ ৪৯৭ 


প্রাণো হোষ যঃ সর্বভতৈরিভাঁতি 
বিজানন্‌ বিদ্বান ভবতে নাতিবাদী | 
আত্মক্রীড আস্ঘরতিঃ ক্রিয়াবান্‌ 
এষ ত্রহ্মবিদাং বরিষ্ঠঃ ॥ ৩।১।৪ ব্রা, নব. 
পূণ উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন" ১, প্রাণ ১৩১৫ পৌষ ২৯। ১৯০৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রাণো হোষ--নাতিবাদী | 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৭১ প্রমথ চৌপুবীকে লেখা ১৩২৫ কাঙ্তিক ৮। ১৯১৮ 
আন্মএীডঃ "*ব্রঙ্গবিদ।; বরিষ্টঃ 
'শা।নভুশিকে তন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফান্ুীন। ১৯১১ 
ভবতে""আত্মরতি, হঙ্গবিদ।ং ববিষঃ 
শান্থিনিকেতন? ১১ প্রাণ ১৩১৫ পৌষ ২৯ | ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, কর্মযেগ ১৩১৭ ফান্তুন | ১৯১১ 
সতামেব জয়তে নানতং 
ত্যন পন্থা বিততেো] দেবয!ন2 | 
যেনাক্রমন্ত্রাঘয়ো হা।গুকমা 
যত্র তত সতান্য পবমং শিধানম্‌ ॥ ৩1১1৬ ব্রা.» নব.১ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি সতামের জয়তে নানুতম। তা 
চরিত্রপূজী” মহ দেবেন্দ্রনাথ ঠাঝুর-১, ১৩১১ জ্াষ্ঠ ৩। ১৯০৪ 
“কালান্তর', সত্যের আহ্বান ১৩২৮ কায তক । ১৯২১ 
সতামেব জয়তে 
'সঞ্চয়” ধদ্ের অধিকার ১৩১৮ ফাল্গুন। ১৯১২ 
নায়মাত্বা প্রবচনেন ' তনূং স্বাম্‌ ॥ ৩।২।৩ দ্র. কঠ ১২২৩ 
নাযমাত্া বলহীনেন লভো 
ন 5 প্রমার্দাত্পসো বাঁদালিঙ্গা। 
এই-রুপায়ৈধাততে যস্ত বিদ্বাং- 
-স্তশ্তৈষ আত্মা বিশতে ত্রহ্গবাম ॥ ৩২1৪ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি নায়মাত্বা বলহীনেন লভাঃ 
আত্মশক্তি” দেশীয় রাজা (ছু বার )১৩১২ শ্রাবণ। ১৯০৫ 
“সমাজ”, পূব ও পশ্চিম ১৩১৫ ভাদ্র। ১৯০৮ 
১ চামেব...নানৃভম্‌, যেনাক্রমন্ত/ময়ো.*নিধানম্‌। ব্রা, নব. 


৩২ 


৪৯৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ধর্ম” মনুষ্যত্ব ১৩১৮ ফাস্তন 1 ১৯১২ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাতিক। ১৯১৭ 
মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১২৩ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩৩ অকটোবর ১১ 
সম্প্রাপ্যৈনমূষয়ো জ্ঞানতৃপ্তাঃ 
কতাত্সানো বীতরাগাঃ প্রশাস্ত।2 | 
তে সর্বগং সর্বতঃ প্রাপা ধীরা 
যুক্তাত্মানঃ সর্বমেবাবিশস্তি ॥ ৩1২1৫ ব্রা. নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি শান্তিনিকেতন” ১, বিশ্ববোধ ১৯১* জান্ুআবি 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ৩, ১৩৪৭ মাঘ । ১৯৪১ 
আংশিক উদ্ধৃতি তে সর্বগং সর্বতঃ**সর্বমেবাবিশল্তি 
শান্তিনিকেতন” ১, আত্মার দৃষ্টি ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন?” ১, নবধুগের উত্সব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১১ ও ১৩১৫ চৈত্র ১৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, ধীর যুক্ত'ত্মা ১৩১৫ চৈত্র ২২। ১৯০৯ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ১, ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
“172 7২০11510701 1001) 19311000011 520101 
“চিঠিপত্র ৯ পত্র-৮৯ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩২ আগস্ট ৪ 
“মানুষের ধর্ম? ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
সর্বতঃ প্রাপ্য 
“শান্তিনিকেতন” ১, পাপ ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৫। ১৯০৮ 
ধীর! সর্বমেবাবিশস্তি 
থুস্ট” যিশুচরিত ১৯১০ ডিসেম্বর ২৫ 
যুক্তাতআ্মানঃ সর্বমেবাবিশন্তি 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধায় ৩ 
সর্যমেবাবিশস্তি 
“সাহিত্যের পথে” সাহিত্যের তাৎপর্য ১৯৩৪ জুলাই ১২ 
মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
তদ্দেতৎ সত্যম্বষিরঙ্গিরাঃ পুরোবাচ নৈতদচীর্নব্রতোহধীতে | 
নমঃ পরমঞ্খষিভ্যো নম: পরমখ্খবিভ্যঃ ॥ ৩।২।১১ 


তৈত্তিরীয়োপনিষদ্‌ ৪৯৯ 


আংশিক উদ্ধৃতি নমঃ পরমঞ্খষিভ্যো নমঃ পরমখধিভ্যঃ২ 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 


তৈত্তিরীয়োপনিষদ্‌২ 


যশ্ছন্দলামূষভো বিশ্ববূপঃ।--শ্রুতং মে গোপায়। 
আবহন্তী বিতন্বানা ।-.'ব্রদ্দচাবিণঃ স্বাহ]। 
যশো জনেহসানি স্বাহ1 ।--"যথ।পঃ প্রবতা যস্তি | যথা মাসা 
অহর্জরম। এবং মাং ব্রহ্ষচারিণঃ | ধ।তর!য়ন্ধ সর্বতঃ স্বাহা। 
প্রতিবেশোহুসি'"প্র মা পছ্যন্ব ॥ ১৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি থাপ: প্রবতা যন্তি যথা মাসা অহঙ্জরম্‌ | 

এবং মাং ব্রন্মচাবিণো ধাতরায়ন্থ সর্বতঃ স্বাহা ॥ 

“শিক্ষা” জাতীয় বিছ্যাপয় ১৩১৩ ভীরু । ১৯০৬ 

'শান্কিনিকে তন” ১১ নব্ধগের উত্সব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৪৯ 

'কাশান্তর" সতের আহ্বান ১৩২৮ কাতিক | ১৯২১ 
আদন্ধ সব“: স্বাহ! 

“কালান্থব) সতোব আহ্বান ১৩২৮ কাঁতিক | ১৯২১ 

“বিশ্বভারতী” অধাঁয ৪, ১৩২৮ ফাঁজ্ুন। ১৯২২ 

“বিতভারতী” অধ্যায় ৫, ১৩২৯ (ভাদ্র?) । ১৯২২ 

'বিশ্বত।রতী”, অধার ১২, ১৩৩২ পৌষ ৯। ১৯২৫ 

“চারিত্রপূজী” ভারতপথিক রামমোহন রীয় ১৩৪০ পৌষ ১৪। ১৯৩৩ 

“বিশ্বভারতী” অধায় ১৮, ১৩৪৫ পৌষ ৮ | ১৯৩৮ 
ওমিতি ব্রদ্ধ। ওমিতীদং সর্মূ। ওমিত্যেতদনুকতিহ ম্ম বা 
অপোংশ্রাবয়েত্য শ্রাবয়ন্তি। ওঁমতি সামানি গায়স্তি। ও 
শোমিতি শস্ত্রাণি শংসস্তি । ওমিতাধ্বযুণঃ প্রতিগরং প্রতিগৃণাতি। 
ওমিতি ব্রহ্ধা প্রসৌতি। ওমিত্যপ্লিহোত্রমন্থজানাতি । ওমিতি 
'ব্রদ্ববোপাপ নে।তি ॥ ১।৮ নব. 

আংশিক উদ্ধৃতি ওমিতি ত্রহ্ধ। ওমিতীদং সর্বং। ওমিত্যেত্দনুকৃতি হ্‌ ম্ম। 


১ প্রশ্ন ৬৮ 
২ এই উপনিষদের প্রথম, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় বল্লী যথাক্রমে শিক্ষাধ্যায়, ব্রহ্গানন্দবলী এবং ভৃগুবলী 


নামে পরিচিত। 





৫০০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


ওমিতি সামানি গায়স্তি। ওমিতি ব্রন্ধা প্রসৌতি। 
“উপনিষদ ব্রহ্ধ” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
ও ইতি ব্রহ্ম 
ভাবতবধ” নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
বেদমনুচ্যাচারোহন্তেবাসিনমন্শান্তি । সত্যং বদ। আচাধাষ 
প্রিষং ধনমাহত্য প্রজাতন্তং মা বাবচ্ছেৎপীঃ| সত্যান্ন প্রমদ্দিত- 
বাম । স্বাধায-প্রবচনাভ্যাং ন প্রমদিতপাম। দেবপিতৃ- 
কাঁধাভ্যাং ন প্রমদিতব্যমূ। মাতৃদেবরো ভব।* অতিথিদেবো 
ভব। তানি ত্বযোপাস্তানি নো! ইত্বাণি। শ্রদ্ধা দেঁযম্‌। 
অশ্রদ্ধমাহদেষ্ম। অথ যদি তে কশ্নবিচিকিৎসা বা বৃত্তবি- 
চিকিৎসা বা স্তাৎ। যে তত্র ত্রাঙ্ষণাঃ এবমুচৈতদ্ুপাস্যম্‌ ॥ ১।১১ 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রজাতন্থং মা বাবচ্ছেখ্সীঃ। উপ 
উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ আবণ | ১৯০১ 
সতান্ প্রমদিতবাম. | ধর্মান্ন গ্রমদিতবাম,। কুশণানন প্রমদিতবাম্‌ 
ভূত্যে নন প্রমদিতবাম.। নব উপ. 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
অতিখিদেবো ভব। উপ. 
“সমাজ? পবিশিষ্ট £ বিদেশী অতিথি ও দেশীয আতথ্য ৯৩০১ শর ৭৭ 
। ১৮৯৪ 
'মাতষের ধম? ১৯৩৩ মে, অধ্যাষ ৩ 
“আত্মপ।ক্চম* অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪০ 
শ্রদ্ধযা দেষম | অশ্রদ্ধযা অদেধম। নব 
ভারত্ধ ১» ভারতবর্ষের ইতিহ [শ ১৩০৯ ভার । ১৯০২ 
'পরিচয” ভগিনী নিবেদিতা ১৩১৮ অগ্রহায়ণ । ৯১১ 
'পশ্চিম যাত্রীর ভাঁয়াপী”, পরিশিষ্ট ১৯২৫ ফেক্রআবি ১২ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র ৩৬ ইন্দিব| দেবীকে লেখ। ১৩৩৮ বৈশাখ ১1 ১৯৩১ 
শ্রদ্ধয়া দেয়ম | ভিযা দেণম, 
বুদ্ধদেব, বুদ্ধদেব ১৩৪২ চগযষ্ঠ। ১৯৩৫ 
শ্র্থয়া দেয়ম। উপ. নব. 
“শান্তিনিকেতন” ২ পিতার বোধ (ছু বার) ১৩১৮ মাঘ। ১৯১২ 


তৈত্তিরীয়োপনিষদ্‌ ৫০১ 


“সাহিত্যের পথে” কবির ঠৈফিয়ত ১৩২২ জ্যেষ্ঠ । ১৯১৫ 
“বিশ্বভারতী” অধ্যায় ১৩, ১৩৩৩ জ্যেষ্ঠ । ১৯২৬ 
“সাহিত্যের পথে” পঞ্চশোধর্বম ১৩৩৬ কান্তন। ১৯৩০ 
“রাশিয়ার চিঠি+, পরিশিষ্ট : পলীমেবা ১৩৩৭। ১৯৩০ 
“রাশিয়র চিঠি, উপসংহার ১৩৩৮ টৈশ।খ | ১৯৩১ 
“শিক্ষা” বিশ্ববিদ্যালয়ের বপ : ভাষণ ১৯৩২ ডিসেম্বর 
“বিশ্বভাঁরতী+, অধ্যায় ১৮) ১৩৪৫ পৌষ । ১৯৩৮ 
“পল্লী প্রকৃতি” শ্রনিকেতনের ইতিহাস ও আদর্শ ১৩৪৬। ১৯৩৪৯ 
প্রতাক্গ উল্লেখ “চারিত্রপূজা” মহন্নি দেবেন্দ্রনাথ ঠ|কুর-২, ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 
সহ নাববতু । সহ নৌ ভুনক্ত,।-*"শান্তিঃ ॥ ২ শান্থিপাঠ১ 
ত্র. কৃষ্ণ যু, শান্তিবচন 
ও ব্রঙ্ধবিদ।প্রোতি পরম্‌। তদেষাভুযুক্তা সত্যং জানমনন্তং ব্রহ্ম । 
যো বেদ |নহিতং গুহায়াং পরমে ব্যোমন্। সোহম্বুতে সর্বান্‌ 
কমান সহ | ত্রদ্গণা বিপশ্চিতেতি ।*-শ্লোকো ভবতি ॥ ২1১ 
আংশিক উদ্ধৃতি সত্যং জ্ঞানমনন্তং ব্রহ্ম। যো বেদ নিহিতং গুহারাং পরমে ব্যোমন্‌। 
সোশশ্ুতে সর্বান্‌ কামান্‌ সহ। ব্রদ্ষণা বিপশ্চিতা ॥ ব্রা, নব, 
শান্তিনিকেতন" ১, পরিণয় ১৩১৫ ফাল্গুন ৯। ১৯০৯ 
সত্যং জ্ঞানমনন্তং ব্রহ্ম নিহিতং গুহ, 
শান্তিনিকেতন? ১, দুষ্টা ১৩১৫ ফাল্গুন ৬। ১৯০৯ 
সত)ং জ্বানমনন্তং ব্রহ্ম 
ধর্ম, ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯০৩ 
ধর্ম? উত্সব ১৩১২ মাঘ । ১৯০৬ 
“শান্তিনিকেতন? ১, নমস্তেহস্ত ১৩১৫ চৈত্র ২৬। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
শাস্তিনিকেতন” ২, জাগরণ ১৩১৭ মাঘ। ১৯১১ 
“চিঠিপত্র” ৭, গ্রন্থপরিচয় £ যতীন্দ্রনাথ মুখোপাধায়কে লেখা পত্র 
১৩১৭ ফাস্তন ৯। ১৯১১ 
সঞ্চয়”, ধর্মের নবযুগ ১৩১৮ ফাল্ধন। ১৯১২ 
“সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্তুন | ১৯১২ 
১. তৈত্তি, ৩ বা ভূগুবলী, শান্তিপাঠ 


৫০২ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


শাস্তিনিকেতন? ২, সত্য হওয়] (ছু বার ) ১৩১৯ পৌষ । ১৯১২ 
শীস্তিনিকেতন” ২, ছোটো ও বড়ে| (ছু বার ) ১৩২০ মাঘ। ১৯১৪ 
'শন্তিনিকেতন? ২, একটি মন্ত্র ( তের বাঁর ) ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১9 
শাস্তিনিকেতন? ২, যাত্রীব উৎসব ১৩২১ মাঘ ১১। ১৯১৫ 
“ভারতপথিক রামমোহন বায়” অধ্যায় ৩, ১৩৪৭ মাঘ । ১৯৪১ 
সত্যং জ্ঞানমনন্তম্‌ 
ধর্ম» আনন্দরূপ (তিন বার ) ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 
“শান্তিনিকেতন” ১, পবিণয় (ছু বাঁর ) ১৩১৫ ফালন্জন ৯। ১৯০৯ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩ (ছু বাব ) ১৩২৪ আশ্বিন-কাঁতিক। ১৯১৭ 
“সাহিত্যেব পথে” সাহিত্য ১৩৩০ বৈশাখ | ১৯২৩ 
অনন্তং ব্রহ্ম 
শান্তিনিকেতন” ২, ছোটো ও বডো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
নিহিতং গুহাঁয়াম্‌, 
শান্তিনিকেতন" ২, গুহাহিত ১৩১৬ ঠচত্র ২৩। ১৯১০ 
যতো বাচো নিবর্তন্তে অপ্রাপা মনসা নহ। আনন্দং ব্রহ্মণো 
বিদ্বান ন বিভেতি কদাচনেতি। তশ্তৈষ এব শাবীর আত্মা। যঃ 
পূর্থস্ ।"--তদপ্যেষ শ্লোকো। ভবতি ॥ ২৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি যতে] বাচে৷ নিবর্তস্তে অপ্রাপ্য মনসা সহ। 
আনন্দং ব্রহ্মণো! বিদ্বান ন বিভেতি কদাচন ॥ ব্রা. নব. 
“উপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
শীস্তিনিকেতন”? ১, পাওয়া ও না-পাওয়া ১৩১৬ বৈশাখ ৪। ১৯০৭ 
আনন্দ ব্রহ্মণে! বিদ্বান ন বিভেতি কদাঁচন 
ভারতবর্ষ” নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
“ধর্ম, নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
'শান্তিনিকেতন* ১, পাওয়] ১৩১৫ পৌষ ২৫। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, নিতাধাম ১৩১৫ ফাস্তুন ৭। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, পরিণয় ১৩১৫ ফাল্ধন ৯। ১৯০৯ 
অসন্নেব ভবতি। অসদ্‌ ব্রহ্ষেতি বেদ"''বিদুরিতি | তশ্যৈষ 


এব শারীর আত্মা ।'.*সোহুকাময়ত। বনু শ্যাং প্রজায়েয়েতি। 
১ মুণ্ডক ২১১ ; ৩১।৭ 


তৈত্তিরীয়োপনিষদ্‌ ৫০৩ 


স তপোহতপ্যত। স তপস্তপ্থ1। ইং সর্বমস্থজত । যদিদং কিঞ্চ। 
তৎ স্বষ্্রা-'-তদপোষ শ্লোকো ভবতি ॥ ২।৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি স তপোহ্তপাত। স তপস্তপ্চ1.."যদিদং কিঞ্চ। ব্রা. নব, 
পর্ম?। হুঃখ ১৩১৪ ফান্ধন | ১৯০৮ 
“বিশ্বভারতী”, অধ্যায় ৬ ১৩২৯ ভাদ্র । ১৯২২ 
স'তপোহতপ্যত 
পথের সঞ্চয়”, জলম্থল ১৩১৯ জাষ্ঠ। ১৯১২ 
শান্তিনিকেতন” ২, ছেটে] ৪ বড়ে। ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
স তপস্তপ্চণ সর্বম্তজত যদিদং কিঞ্চ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৩৫ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ আগস্ট ২১ 
প্রতাক্ষ উল্লেখ “পথের সঞ্চয়? সীমা ও অমীমতা ১৩১৯ কাতিক | ১৯১২ 
“আন্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৭ আশ্বিন-কার্তিক | ১৯১৭ 
সোহকাময়ত | বহু স্যাংপ্রজায়েয়েতি 
পরোক্ষ উল্লেখ বিচিত্র প্রবন্ধ”, ছবির অঙ্গ ১৩২২ আধাঢট। ১৯১৫ 
'পথে ও পথের প্রান্তে ১৯২৭৯ ফেব্রআবি ২৮ 
“সাহিতের পথে” সাহিত্য ১৩৪০ ভাড্র। 
অসদ্‌ বা ইদমগ্র আলীৎ।-.-যদ্‌ বৈ তত সতরুতম্। রসো বৈ সঃ। 
রসং হোবাধং পরান ডা তক হোবান্যাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ। 
যদেষ আকাশ আনন্দো ন স্যাৎ। এম হোবানন্নয়তি । যদা 
হোবৈষ এতম্মিনদৃশ্বেহনাস্মোহনিকক্তেহনিলয়নেহভয়ং প্রতিষ্ঠীং 
বিন্দতে। অথ সোহভয়ং গতো ভবতি | যদ হোবৈষ'--শ্লোকো 
ভবতি ॥ ২1৭ ব্রা.১ নব উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি রসো বৈসঃ। রসং হোবায়ং লব্জানন্দী ভবতি। 
'সাহিত্য” সৌন্দর্যবোৌধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
শান্তিনিকেতন” ২১ বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯১ জাহআবি 
রসো! বৈ সঃ 
ধর্ম?) দুঃখ ১৩১৪ ফাস্তন | ১৯০৮ 
'শাস্তিনিকেতন ১, প্রার্থনার সত্য ১৩১৫ পৌষ ২০। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯১* জানুআরি 
১. রূসো বৈ স:...সোহভয়ং গতো ভবতি | ব্রা. নব. 


৫০৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শাস্তিনিকেতন” ২, রসের ধর্ম ১৯১০ 
“শান্তিনিকেতন” ২, সামঞ্তস্তা ১৩১৭ মাঘ । ১৯১১ 
“শান্তিনিকেতন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাল্কন। ১৯১১ 
“সঞ্চয়” ধর্মের নবযুগ ১৩১৮ ফান্ধন। ১৯১২ 
থুস্ট”, মানবসম্বন্ধের দেবতা ১৯২৬ ডিসেম্বর 
৮17০ [61151010112 1931, 901110081 00181017 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ২ 
“মানুষের ধর্ম, ১৯৩৩, সংযোজন : মাঁনবসত্য-২ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৪ হেমন্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩১ এপ্রিল ২১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “শান্তিনিকেতন” ১, প্রেম ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি কে হ্যেবান্তাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ। যদেষ আকাশ আনন্দো ন স্যাৎ। 
এষ হোবাঁনন্য়তি। নব. 
শান্তিনিকেতন” ১, প্রার্থনার সত্য ১৩১৫ পৌষ ২০। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ১১ প্রাণ ও প্রেম ১৩১৫ চেত্র ২৮। ১৯০৪৯ 
কে] হোবান্ত।, কঃ প্রাণ * ন স্যাৎ। 
ধর্ম”, নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
ধর্ম) ধর্মেব সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯০৩ 
ধর্ম? ছুঃথ ১৩১৪ ফাল্ধুন | ১৯০৮ 
শ[ন্তিনিকেতন” ১, এ পার-ও পার ১৩১৫ পৌষ ১২। ১৯০৮ 
“াস্তিনিকেতন? ১, আত্মসমর্পণ ১৩১৫ চৈত্র ১৮। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬ । ১৯১০ জানুআরি 
“সাহিত্যের পথে”, কবির কৈফিয়ত ১৩২২ জ্যেষ্ঠ । ১৯১৫ 
সমাজ” ভারতবধাঁয় বিবাহ ১৩৩২। ১৯২৫ 
'আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ । ১৯৩১ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
কে হ্যেবাগ্তাৎ কঃ প্রাণ্য।ৎ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
“রোগশয্যায়”, ৩৬-সংখ্যক কবিতা ১৯৪ ডিসেম্বর 
যদা হ্যেবৈষ এতস্রিননদৃশ্যে '-অথ সোইভয়ং গতো! ভবতি | যথা 
হ্যেবৈষ এতশ্সিমসদরমস্তরং কুরুতে । অথ তস্য ভয়ং তবতি। 


তৈত্তিরীয়োপনিষদ ৫০৫ 


ওপনিবদ ব্রহ্ম” ১৩০০ আরীবণ | ১৯০১ 
ভীষাম্মাদবাত" পরতে । ভীযষোদেতি সর্ধঃ | ভীমাম্মদগ্রিশ্েন্রশ্চ 
মৃতুর্ধাবতি পঞ্চম হতি।-.-এতন্ ম্যমাত্ানমুপসংক্রামতি । এত 
প্ররণমনমাত্মানমূপসংক্র।মতি। এত মনো ময়মাজ্স।নমুপসপক্রামতি। 
বিজ্ঞানমবমান্সাননুপসংব্রামতি ।॥ এতমানন্দময়মজআ্মানমুপসংক্রা- 
মততি। তদপ্যেষ শ্লোকো ভবতি ॥ ২৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভীনাম্মাদ্বাতঃ পবতে । ভীষাম্মাদগ্রিশ্ন্্রশ্চ মৃত্রার্ধাবতি 
পঞ্চম: । ব্রা, 
শান্তিনিকেতন” ২, কহ্যোগ ১৩১৭ দান্কুন | ১৯১১ 
এতমন্নমধ্মাআ্মানম্‌এতমানন্দমধমাজআ্সানমূপস ক্রাম 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবশী?, পত্র-১৬১ ইন্দিপ্রা দেবীকে লেখা ১০৯৪ অকৃটবর ৯ 
“কাশান্তব, চবকা। ১৩৩২ ভার । ১৪৯২৫ 


থে 


“মাভষেপ ধা? ১৯৩৩, অধ্ায ১ 
যতো? খাচো শিবততন্তে | অপ্রাপ্য মনমা সহ । আনন্দং ব্রহ্ষণে। 
বিদ্বান। ন বিশেতি কু ঠা এত হ বাব ন তপতি । 
য এবং বেদ। ইত্তাপনিষূং ॥ ২৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি যতা বাচো নিবতন্থে অপ্রাপা মনসা সহ। 
আনণ্দং ব্রঙ্ধশো বিদ্বান ন বিভিতি *৩শ্চন ॥ ব্রা. 
আধুনিক সাহিতা?, মাকাব ও নিবাকার ১৩৭৫ আশ্বিন । ১৮৯৮ 
“ওপশিষদ ত্রহ্ধ” ১৩০৮ আবণ | ১৯০১ 
“ধর্ম, ধমেব সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ। ১৯৩ 
শান্তিনিকেতন" ১, সামঞ্জসা ১৩১৫ অগ্রহাঁধণ ২৯। ১৯০৮. 
শান্তিনিকেতন? ২, সামঞ্জসা ১৩১৭ মাঘ । ১৯১১ 
শান্তিনিকেতন" ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 
যতো বাচে! নিবতত্তে অপ্রাপ্য ঘনসা সহ 
“আধুনিক সাহিত্য" সাকার ও নিরাকার ১৩০৫ আশ্বিন । ১৮৯৮ 
আনন্দং ব্রহ্মণৌ বিদ্বান ন বিভেতি কুতশ্চন 
“ধর্ম, ধর্মের সরল আদশ ১৩০৯ মাঘ । ১৯০৩ 
ধর্ম” ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফাল্গুন । ১৯০৪ 
“ধর্ম” উত্বের দিন ( ছু বার ) ১৩১১ মাঘ । ১৯০৫ 


৫০৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ধর্ম, আনন্দরূপ ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 
শীস্তিনিকেতন” ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফাস্তন | ১৯১১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন? ২, আবির্ভাব ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
ভূপুর্বৈ বাঁরণিঃ।--.ঘতো বা ইমাঁনি ভূতানি জায়ন্তে | যেন 
জাঁতানি জীবস্তি | যৎপ্রয়স্ত্যতিসংবিশস্তি ৷ তদ্বিজিজ্ঞাসম্ব । তদ্‌ 
ব্রন্মেতি। স তপোহতপ্যত । স তপস্তপ্র ॥ ৩।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি যতো বা ইম্ানি ভূতাঁনি জায়ন্তে। যেন জাঁতানি জীবস্তি। যৎ 
প্রয়স্তাতিসংবিশস্তি | তদ্‌্বিজিজ্ঞাসম্ব | তদ্‌ ব্রহ্ম । ব্রা. 
“শান্তিনিকেতন? ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
যদ্থ প্রয়ন্তাভিসংবিশন্তি 
শান্তিনিকেতন? ১১ বর্ষশেষ ১৩১৫ চৈর ৩১। ১৯০৯ 
অন্নং ব্রদ্মেতি বাজানাৎ্। অন্নাদ্ধোব খন্থিমানি ভূতানি জায়ন্তে 
"তং হোব।চ। তপসা ব্রহ্ম বিডিজ্ঞাসস্ব |" স তপস্তধ1 ॥ ৩২ 
আংশিক উদ্ধৃতি তপসা ব্রহ্ম বিজিজ্ঞাসন্ব ।১ ব্রা. 
শান্তিনিকেতন? ১, সাধন ১৩১৫ চৈত্র ১০। ১৯০৯ 
আনন্দো ব্রদ্ষেতি বাজানাৎ। আনন্দাদ্ধযেব খন্বিমানি ভূতানি 
জায়ন্তে। আনন্দেন জাতাঁনি জীবন্তি। আনন্দং প্রয়স্ত্যভি- 
সংবিশস্তীতি | সৈষা ভার্গবী-"'মহান্‌ কাত্যা। ॥ ৩৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি আনন্দাদ্ধোব খন্বিমানি"" প্রয়ন্তযভিসংবিশ্তি | ব্রা. 
“ছিন্রপত্রাবলী', পত্র-১৪৪ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৪ আগস্ট ১৩ 
“আধুনিক সাহিত্য” সাকার ও নিরাকার ১৩০৫ আশ্বিন । ১৮৯৮ 
“ধর্ম, নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
ধর্ম”, ধর্মের সবল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ। ১৯০৩ 
ধর্ম” দিন ও রাত্রি ১৩১০ মাঘ। ১৯০৪ 
'শীম্তিনিকেতন? ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
সাহিত্যের পথে” কবির কৈফিয়ত ১৩২২ ট্যোষ্ঠ। ১৯১৫ 
আপন্বাদ্ধেব " জায়স্তে। আনন্দং প্রয়স্ত্যভিসংবিশস্তি 
“সাহিত্যের পথে” কবির কৈফিয়ত ১৩২২ জ্যোষ্ঠ। ১৯১৫ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩) ১৩২৪ আশ্বিন-কাত্তিক | ১৯১৭ 
১ তৈত্তি, ৩৩, ৩1৪, ৩1৫ 


ঈশোপনিষদ্‌ ৫০৭ 


আনন্দাদ্ধ্যেব খবিমানি ভূতাঁনি জায়স্তে 
ধর্ম” উৎসব ১৩১২ মাঘ। ১৯০৬ 
ধর্ম, দুঃখ ১৩১৪ ফান্ধন। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১১ প্রেম ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
শাস্তিনিকেতন?, ১, পার্থক্য ১৩১৫ পৌষ ২৩। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, নিধিশেষ ১৩১৫ মাঘ ৩। ১৯০৯ 
“শান্তিনিকেতন? ১, স্বভাবকে লাভ 
“শান্তিনিকেতন? ১, ধীর যুক্ত [ত্দা ১৩ 
“শান্তিনিকেতন? ১, ভয় ও আনন্প ১৩১৫ চৈত্র ২৯। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, শ্াবণসন্ধা 
শান্তিনিকেতন? ২. কহযোগ (ভ বাব ) ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 
'পথের সঞ্চর* জলস্থশ ১৩১৯ ঢজান্ঠ। ১৯১২ 
আনন্দাদ্ধ্যেব খন্বিমানি জায়ন্তে 
'শান্তিনিকেতন? ২, কমযোগ ১৩১৭ ফাল্গুন । ১৯১১ 
আনন্দান্দেব 
'সাহিত্যেব পথে” বাংলাসাহিতোব ভ্রমবিকাঁশ ১৩৪১ মাঘ। ১৯৩৫ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন” ২, চিরনবীনতা ১৯১০ জ।হুআরি 
পরোক্ষ উল্লেখ “পথের সঞ্চয়” যাত্রার পূর্বপত্র ১৩১৯ আফষাঢ। ১৯১২ 


ঈশা 


ঈশাবাশ্তমিদং সর্বং যৎ কিঞ্চ জগতাাং জগৎ্চ। 
তেন ত্যক্তেন ভুগ্ভীথা মা গৃধঃ কস্যন্থিদ্ধনম্‌ ॥ ১ ব্রা, নব. উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “উপনিষদ ব্রহ্ম, ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 

ধর্ম” ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফান্তন | ১৯০৪ 
ধর্ম” ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ ১৯০৬ 
'শাম্তিনিকেতন? ১, অখও্ড পাওয়া ১৩১৫ চৈত্র ১৭। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ২, দীক্ষার দিন ১৩২১ পৌষ ৭ | ১৯১৪ 
“ভারতপথিক রামমোহন রায় অধ্যায় ৮, ১৩২২ কাতিক । ১৯১৫ 
“কালাস্তর” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 


১৩১৫ ্ চত্র ৫ | ১৯০৭৯ 
৫ চৈত্র ২২ | ১২০৪৯ 


৫০৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


৮06 [২611610170৫ 1121) 4১0১617011৬ 1930 185 25 
আংশিক উদ্ধৃতি ঈশাবাস্তমিদং সবং তকিঞ্চ জগত্যাং জগৎ 

উপনিষদ ব্রহ্ম ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
শ্তিনিকেতন” ১, অন্তরবাহিব ১৩১৫ ফান্ধন ৩। ১৯৭৯ 
“চিঠিপত্র” ৭ পত্র-১১ কাদগ্থিনী দেবীকে লেখা ১৯০৯ জুলাই ২৬ 
'শীস্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২ বিশ্ববোঁধ ১৯১০ জান্থআরি 
চাবিত্রপূজা” মহষি দেবেজ্রনাথ ঠাকুর-৪) ১৩৪২ মাঘ ৬। ১৯৩৬ 
“কালান্তব” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 

ঈশাবাস্যমিদং সর্বং 
ধির্ম', ধর্মপ্রচাব ১৩১০ ফান্তন | ১৯০৪ 
চাবিত্রপূজা+ মহৰি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-১, ১৩১১ জ্যেষ্ঠ ৩1 ১৯০৪ 
'শান্তিনিকেতন? ২, মুক্তিব দীক্ষা ১৩২০ পৌষ ৭। ১৯১৩ 
'শান্তিনিকেতন? ২, অগ্রসব হওয়াব আহ্বান ১৩২০ পৌষ ৭। ১৯১৩ 
শান্তিনিকেতন? ২, আবে। (ছ বাব ) ১৩২১ পৌষ ৭ | ১৯১৪ 
“কালা ন্তব*, শিক্ষাব মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 

যৎকিঞ্চ জগত্যাং ৬গৎ 
শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৭ 
'শীম্তিনিকেতন” ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 

তেন ত্যক্তেন ভুষ্ভীথা মা গৃধঃ 
“0102 03211510170 0£ 1121৮ 1931, 5010002] 010101), 
“আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ । ১৯৩১ 

ত্যক্কেন ভুঙ্জীথ মা গৃধঃ 
'শাস্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ (ছু বার ) ১৯১৭ জান্বআরি 

তেন ত্যক্তেন ভূষ্কীথাঃ 
“উপনিষদ ক্রহ্ধ' ১৩০৮ আবণ। ১৯০১ 
শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন (ছু বার ) ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
“কালাস্তর', শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন। ১৯২১ 
“রাশিয়ার চিঠি”, অধ্যায় ৭ ( ছু বার ) ১৯৩* অকৃটোবর 

ত্যক্তেন ভুঞ্গীথা: 


ঈশোপনিষদ ৫০৯ 


শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
'পথের সঞ্চয়”, অস্থরবাহির ১৩১৯ টজাষ্ঠ ২৫ ১৯১২ 
মা গৃধঃ 
“শান্তিনিকেতন? ২, দীক্ষার দিন ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
সাহিত্যের পথে” তথা ও সত্য ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 
'সাঠিভোব পথে, হুষ্টি ১৩৩১ কতক | ১৯২৭ 
'পশ্চিম-যাআী ডায়াপী? ১৯২৫ ফেকুআরি ১৫ 
পথে ও পথেব আন্তেও অধ্যায় ২৯, ১৯২৭৯ মার্চ 
'বিশ্বভারতী”, অধ্যায় ১৪১ ১৩৩৭ জৈযচ। ১৯৩০ 
110 17২০1151012 ০1 17181) 19311707176 10510 18161 
“ধ1শিমাব চিঠি", অধ্যায় ৭১ ১৯৩০ অবচে বর 
চিঠিপত্র" », পত্র-৩১ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুলাই ২৭ 
“মানষের ধরণ” ১৯৩৩ মে, অধ্যাধ ৩ 
মা গুধঃ কন্যান্থিগনন্‌ 
“প[শিয়।ব চিঠি”, অধ্যান্ম ৭ ১৯৩০ অক্টোবব 
পথের সঞ্চয়” সীমার সার্থকতা ১৩১৯ আশ্বিন । ১৯১২ 
প্রতাক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন” ২১ সামগ্তম্য ১৯১১ জানতিআবি 
“110 17২21161010 01 21) 1931, 1121515 [010156158 
“1৩ 7২651161010 01911 1931], 110০ 1৬101) 017৮5 17621 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৫২ হেমন্বাল। দেবীকে লেখা ১৯৩১ অকুটোবর ২১ 
পণ অন্রবাদ “0106 2০115101801 11017 £0061701য ৬ 1930 1৬85 25 
কুবন্নেবেহ কর্দীণি জিজীবিষেচ্ছতং সমাঃ। 
এবং ত্য়ি নান্যাথেতোহস্তি ন কম লিপ্যতে নবরে ॥ ২ উপ. 
পূর্ণ উদ্ধাত উপনিষদ তরঙ্গ ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
ধম” ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি কুবন্নেবেহ কর্মাণি জিজীবিষেচ্ছতং সমাঃ 
'শাস্তিনিকেতন' ২, করযে'গ (ছু বাব )১৩১৭ ফান্তুন। ১৯১১ 
এবং ত্য়ি--ন কর্ণ লিপাতে নরে 
উপনিষদ তরঙ্গ" ১৩০৮ আাবণ । ১৯০৯ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "70159 0611610120৫ 1১127 1931, [006 উঞা।। ০৫ ই 76৪ 


৫১০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


'মাজষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
অস্ত] নাম তে লোক অন্ধেন তমসাবৃতাঃ। 
তীংস্তে প্রেত্যাভিগচ্ছন্তি যে কে চাত্মহনে। জনা: ॥ ৩ উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি আত্মহনে] জন।ঃ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
অনেজদেকং মনসে! জবীয়ো 
নৈনদ্দেবা আপ্গুবন্‌ পূর্বমধৎ। 
তদ্ধবতোহন্তানত্যেতি তিষ্ঠৎ 
তন্মিন্নপো মাতরিশ্বা দধাতি ॥ ৪ ব্রা. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি মনসো জবীয়ো নৈনদ্দেবা আপু,বন্‌ পূর্বমধৎ 
“মানতষের ধম? ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
তদদেজতি তন্ৈজতি তদ্দূরে তত্বস্তিকে । 
তদন্তরসা সর্বস্য তছ্‌ শর্বস্যাস্য বাহ্যতঃ ॥ ৫ ব্রা, নব, উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন"? ১, ও ১৩১৫ চৈত্র ১৫। ১৯০৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি তদেজতি তন্নৈজতি তদ্দূরে তদ্বন্তিকে 
সঞ্চয়” আমার জগত (ঢু বার ) ১৩২১ আশ্বিন । ১৯১৪ 
তদ্দেজতি তন্নজতি 
পেশ্চিমশ্যাত্রীর ডায়াবী”, পরিশিষ্ট ১৯২৫ কফেক্রআবি ১২ 
তদ্‌দূরে তদ্বন্তিকে 
“মানষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
পূর্ণ অহ্ববাদ [0০ £5116100. ০ 700177 1931, 17136 91) 0৫15 17621 
যস্ত সর্বাণি ভূতান্যা ত্বন্যেবান্ুপশ্যতি। 
সর্বভূতেষু চাত্মানং ততো ন বিজুগ্তপসতে ॥ ৬ ব্রা. নব. উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ওুপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ আাবণ। ১৯০১ 
শীস্তিনিকেতন” ১, নবধুগের উত্মব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
শাত্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯১০ জান্থআরি 
“কালান্তর” শিক্ষার মিলন (ছু বার ) ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
“চাঁরিত্রপূজা', ভারতপথিক রামমোহন রায়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪ । ১৯৩৩ 
বুদ্ধদেব” বুদ্ধদেব ১৩৪২ টজাষ্ঠ। ১৯৩৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি সর্বভূতেষু চাত্মানং 


ঈশোপনিষদ ৫১১ 


“শান্তিনিকেতন? ১, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭| ১৯৩৯ 
ন ততো বিজুগ্তপ সতে১ 
কোলান্তর" শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
বিশ্বভারতী” অধ্যায় ৭, ১৩৩০ বৈশাখ । ১৯২৩ 
“বিশ্বভারতী”, অধ্যায় ১০, ১৩৩০ পৌষ । ১৯২৩ 
রাশিয়ার চিঠি”, পরিশিষ্ট : পল্লীসেবা ১৩৩৭ ফাল্গুন । ১৯৩১ 
বুদ্ধদেব বুদ্ধদেব ১৩৪২ জোষ্ট। ১৯৩৫ 
যন্মিন্‌ সর্বাণি ভূতাঁনি আই্মৈবাভূদ্‌ বিজনতঃ | 
তত্র কে। মে।হঃ কঃ শোক একত্্মন্পশ্যতঃ ॥ ৭ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “কালান্তৰ" শিক্ষার মিনন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
স পধগাচ্ছুক্রমকার়মব্রণ- 
-মন্নাবিরং শুদ্ধমপাপবিদ্ধন্‌। 
কবির্নীষী পরিভূঃ স্বয়স্থর্যাথা তথ্যতোহত%ান্‌ 
ব্দধাচ্ছ!খ্বতীভাঃ সমাভাঃ ॥ ৮ ব্রা. নব. উপ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'শীন্তিশিকেতন?” ১, দুই ১৩১৫ মাঘ ৪ | ১৯০৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি স পরগাঙ্ুক্রম, বাদধাহ শাশ্ব তীভাঃ সমাভাঃ 
শান্তিনিকেতন” ১, সামঞ্জসা ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৯। ১৯০৮ 
শুক্রম্‌ শুদ্ধমপাপবিদ্ধম্‌ 
পথের সঞ্চয়, আমেরিকার চিঠি ১৩১৯ ৬গ্রহাঁয়ণ | ১৯১২ 
শুদ্ধমপাঁপবিদ্ধমূ 
শান্তিনিকেতন” ১, পাপ ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৫। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, ভাবুকতা ও পবিত্রতা ১৩১৫ ফাল্গুন ২। ১৯*৯ 
“শান্তিনিকেতন” ১, পরশরতন ১৩১৫ ফান্ন ১২। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, আদেশ ১৩১৫ চৈত্র ৯। ১৯০৯ 
কবিষরনীষী পরিতূঃ স্বয়ভুঃ 
শান্তিনিকেতন? ২, ছোটো ও বড়ো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
যাথাতথ্যতোহরথান্-*'সমাভা : 
73. নিলো প্রবন্ধ গুলিতে রবীন্্রনাথ “ততো ন বিজুগুপ সতে" স্থলে 'ন ততো বিজুগুপ সতে' লিখেছেন । 
বৃহ. ৪81১৫ মন্ত্রের শেষাংশে “ন ততো! বিজুগুপসতে' আছে। উক্ত শ্লোকটিও কবি ভার রচনায় 
ব্যবহার করেছেন। বোধ করি সেই কারণেই বর্তমান গ্লোকের প্রসঙ্গে তার এই ত্রান্তি। 


৫১২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শান্তিনিকেতন? ১, বিধান ১৩১৫ পৌষ ২১। ১৯০৯ 
“কালানস্তর', কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাদ্র। ১৯১৭ 
'কলান্তর” শিক্ষার মিলন ( ঢু বার ) ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমালোচনা” মেঘনাদবধ কাব্য ১২৮৯ ভাদ্র । ১৮৮২ 
“শান্তিনিকেতন? ১) পার্থক্য ১৩১৫ পৌষ ২৩।|। ১৯০৯ 
'শাস্তিনিকেতন” ১, স্বভাব লাঁভ ১৩১৫ চৈত্র ১৬। ১৯০৯ 
অন্ধং তমঃ প্রবিশত্তি-'“বিছ্ভায়াং রতাঃ ॥ ৯ দ্র. বৃহ. 8181১০ 
বিছ্যাং চাঁবিদ্ভাৎ চ যস্তদবেদোৌভয়ং সহ। 
অবিষ্ধায়! মৃত্যুং তীত্ব? বিছ্যায়ামৃতমস্্রতে ॥ ১১ উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ওপনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
ধন, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ | ১৯০৬ 
“সঞ্চয়”, আম।ব জগৎ ১৩২১ আশ্বিন । ১৯১৪ 
“কালাস্তর” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
আংশিক উদ্ধৃতি অবিগ্ধয়া মু্তাং'-'অমুতমশ্্তে 
“ভারতবধ', ব্রাহ্মণ ১৩০৯ আষাঢ। ১৯০২ 
শান্তিনিকেতন” ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
“কালান্তর”, শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
* সম্ভৃতিং চ বিনাশং চ যস্তদ্বেদোভয়ং সহ। 
বিনাশেন মুত্যুং তীত্বা সন্ভতামুতমন্্রতে ॥ ১৪ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধা[য় ৩ 
হিরণ্ময়েন পাত্রেণ সত্যস্যাপিহিতং মুখম্‌। 
তন্বং পুষন্নপাবুগু সতাধর্মায় দৃষ্টরে ॥ ১৫ 
পর্ণ উদ্ধৃতি “4৯ ড151077 ০৫ [77085 13156015? 1923 
আংশিক উদ্ধৃতি হিরণ্ময়েন পাত্রেণ সত্যস্ত।পিহিতং মুখম্‌ 
বিশ্বভারতী? অধ্যায় ৭, ১৩৩০ ঠধশাখ | ১৯২৩ 
অপাবৃণু 
“বিশ্বভারতী”, অধ্য।য় ৭ (দ্র বার ) ১৩৩০ বৈশাখ । ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীর ডায়াঁরী? (তিন বার ) ১৯২৪ ঘেপটেম বর ২৬ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী, পরিশিষ্ট (তিন বার ) ১৯১৪ মেপটেম্বর ২৬ 
“চাবিত্রপূজা”, ভারতপথিক র[মমোহন রায়-২, ১৩৪ পৌষ ১৬। ১৯৩৩ 


কেনোপনিষদ্‌ ৫১৩ 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ “বিশ্বভারতী+, অধ্যায় ৭, ১৩৩* বৈশাখ । ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী”, ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৬ 
পপশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী', পরিশিষ্ট (তিন বার) ১৯২৪ সেপ টেম্বর ৬ 
“জন্মদিনে” ১৩-সংখ্যক কবিতা ১৩৪৭ মাঘ ১১। ১৯৪১ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'শেষসপ্তক”, পনেরো-২, ১৯৩৫ এপ্রিল ৮ 
পৃষন্নেকর্ষে যম স্থ্য 
প্রাজাপত্য ব্যুহ বশ্মীন্‌ সমূহ 
তেজো যত্তে রূপং কল্যাণতমং তন্তে 
পশ্যামি যোহসাবসৌ পুরুষঃ সোহহমস্মি ॥ ১৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি যত্তে রূপং কল্যাণতমং তত্তে পশ্তামি 
“আত্মপরিচয়, অধ্যায় ৫, ১৩৩৮ পৌষ । ১৯৩১ 
সোহহমন্মি, অহমস্মি 
“সঞ্চয়” আমার জগৎ ১৩২১ আশ্বিন । ১৯১৪ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “জন্মদিনে” ১৩-সংখাক কবিতা ১৩৪ মাঘ ১১। ১৯৪১ 
বাযুরনিলমমৃতমথেদং ভম্মাস্তং শরীরম.। 
ও ক্রতো স্মর কতং ম্মর করতো ম্মর কৃতং ম্মর 1 ১৭ 
অগ্নে নয়ে স্থপথা রায়ে অন্মান্‌ বিশ্বীনি দেব বয়ুনানি বিদ্বান্‌ 
যুযোধান্মজ্ছুহুরাণমেনো! ভূয়িষ্ঠাং তে নম উক্তিং বিধেম ॥ ১৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্থবাদ “তপতী” ১৯২৯, শেষ দৃশ্য 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ জন্মদিনে” ১৩-সংখ্যক কবিতা ১৩৪৭ মাঘ ১১। ১৯৪১ 


কেনোপনিবন্ধ 
কেনেধিতং পততি প্রেষিতং মন: 
কেন প্রাণঃ প্রথমঃ প্রেতি যুক্তঃ | 
কেনেধিতাং বাচমিমাং বদস্তি 
চক্ষুঃ শ্রোত্রং ক উ দেবো যুনক্তি ॥ ১1১ উপ. 
আংশিক উদধৃতি কেন প্রাণ: প্রথমঃ প্রৈতি যুক্তঃ 
শান্তিনিকেতন” ১, প্রাণ ও প্রেম ১৩১৫ চৈত্র ২৮। ১৯০৯ 
শ্রোত্রস্য শ্রোত্রং""'গ্রাণস্য প্রাণঃ'+'॥ ১২ ত্রা- উপ. ্র- ধৃহ, 


৩৩ 


৫১৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ন তত্র চন্ষ্র্গচ্ছতি ন বাগ্‌ গচ্ছতি নো মনো 
ন বিল্মো ন বিজানীমো যখৈতদনুশিল্তা্চ। 
অন্যর্দেব তদ্বিদিতাদথো অবিদ্দিতাদধি 
ইতি শুশ্রমঃ পূর্বেষাং যে নন্তদ্‌ ব্যাচচক্ষিরে ॥ ১।৩ ব্রা. উপ. 
আংশিক অন্গবাদ অন্যদ্দেব তদ্বিদিতাদথো। অবিদিতাদধি 
মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
যদ্বাচানভুযু দিতং যেন বাগত্যুগ্যতে। 
তদেব ব্রহ্ম ত্বং বিদ্ধি নেদং যদিদমুপাসতে ॥ ১।9 ব্রা. নব. 
পুর্ণ উদ্ধৃতি “ওপনিষদ ব্রহ্ম ১৩০৮ শ্রাবণ। ১৯*১ 
আংশিক উদ্ধৃতি তদ্‌ বিদ্ধি নেদং যদিদমুপাসতে১ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
নেদং যদিদমৃপাসতে 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
যন্সমনস| ন মন্ছতে যেনান্ুর্মনো মতম্‌। 
তদেব ব্রহ্ম ত্বং বিদ্ধি নেদং যদিদমৃপাসতে ॥ ১।৫ ব্রা. নৰ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “পনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ ৷ ১৯০১ 
নাহং মন্যে স্থবেদেতি নো ন বেদেতি বেদ চ। 
যে! নস্তদ্‌বেদ তদ্বেদ নে! ন বেদেতি বেদ চ|২।২ ব্রা. নব. উপ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “€পনিষদ বর্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ। ১৯০১ 
আংশিক উদ্ধৃতি নাহং মন্যে স্থবেদেতি নো৷ ন বেদেতি বেদ চ 
শান্তিনিকেতন? ১, পাওয়] ও না-পাঁওয়া ১৩১৬ বৈশাখ ৪। ১৯৯৯ 
“চিঠিপত্র” ৫, পঞ্জ-১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৯১৩ মে ৬ 
যপ্যামতং তস্য মতং মতং যস্য ন বেদ সঃ। 
| অবিজ্ঞাতম্‌ বিজানতাং বিজ্ঞাতমবিজানতাম্‌ ॥ ২।৩ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি অবিজ্ঞাতম্‌ বিজানতাং""অবিজানতাম, 
শান্তিনিকেতন ১, পাওয়া ও না-পাওয়া ১৩১৬ বৈশাখ ৪। ১৯০৯ 
প্রতিবোধবিদ্দিতং যতমস্বতত্বং হি বিন্দতে । 
আত্মনা বিন্দতে বীর্ষং বিষ্কয়া বিন্দতেহম্বতম্‌ ॥ ২৪ উপ, 


১ বং বিদ্ি...উপা়তৈ, কেন ১৪,,৬,৭,৮,৯ সন্ত্র। “মানুষের ধ' গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ এই গ্লোকাংশটির 
বং বিদ্ধি' স্থলে 'তদৃবিদ্ধি' লিখেছেন। 





প্রশ্নোপনিষদ্‌ ৫১৫ 


আংশিক উদ্ধতি প্রতিবোধবিদ্দিতম, 
“মানুষের ধর্ম”? ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
ইহ চেদবেদীদথ সত্যমন্তি 
ন চেদিহাবেদীন্সহতী বিনষ্টিঃ | 
ভূতেষু ভূতেষু বিচিন্ত্য ধীরাঁঃ 
প্রেত্যাম্মাল্লোকাদমৃতা ভবস্তি ॥ ২1৫ ব্রা, নব. উপ, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন" ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯১ জাহুআরি 
আংশিক উদধধৃতি ইহ চেদবেদীদথ-..মহতী বিনষ্টিঃ১ 
“পনিষদ ব্রহ্ম” ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ (ছু বার) 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়” রামমোহন-প্রসঙ্গ ৩১ ১৩১৫ মাঘ। ১৯০৯ 
শীস্তিনিকেতন' ১, নবষুগের উৎসব ১৩১৫ মাঘ ১১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬। ১৯১৭ জান্ছআরি 
ভূতেষু ভূতেষু বিচিন্তয 
শান্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬ । ১৯১০ জান্ুআরি 


প্রন্নোপনিষ্‌ 
ও হুকেশ! চ তাবদ্বাজঃ, শৈব্যশ্চ সত্যকাম:, সৌর্ধায়ণী চ গার্গ্য: 
কৌশলাশ্চাশ্বলায়নে! ভার্গবো বৈদক্ডিঃ কবন্ধী কাত্যায়নস্তে 
হৈতে ব্রহ্মপরা! ব্রহ্ম নিষ্ঠাঃ | পরং ব্রন্ধান্বেষমাণা:...পিপ্ললাদমুপসঙ্ন।: 
॥১।১ উপ, 
আংশিক উদ্ধৃতি ও স্থকেশা চ ভারছাজঃ: শৈবাশ্চ সত্যকারঃ"-'ব্রঙ্ধান্বেষমাণাঁঃ 
“পনিষদ ত্রহ্গ' ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
তশ্মৈ স হোবাঁচ...স তপোহতপ্যত..] ১।৪ দ্র. তৈত্তি, ২৬ 
তদ্‌ যে হ তৎ..তেষামেবৈষ ব্রদ্ঘলোকো যেষাং তপো 
্রহ্ষচর্যং যেষু সত্যং প্রতিষ্ঠিতম. ॥ ১1১৫ 
আংশিক উদ্ধতি , তেষামেবৈষ ব্রদ্লৌকো-.প্রতিষ্িতম, 
ধর্ম” ধর্মগ্রচার ১৩১০ ফান্তন। ১৯০৪ 
ব্রাত্যন্ত্ং প্রাণেক খধিরত্তা বিশ্বস্য সৎপতিঃ । 
বয়মাগ্ঘল্য দাতারঃ পিতা ত্বং মাতরিশ্বনঃ ॥ ২১ 
১ মহতী বিনষই:, বৃহ, ৪181১৪ 


৫১৬ ববীন্ত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি ব্রাত্যস্বং প্রাণ 
“চারিত্রপূজা” ভারতপথিক রামমোহন রায়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪ 
| ১৯৩৩ 
স যথা সোম্য বয়াংসি বাসোবুক্ষং সম্প্রতিষ্ঠন্তে । 
এবং হ বৈ তৎ সর্বং পর আত্মনি সম্প্রতিষ্ঠতে ॥ ৪1৭ ব্রা. নব.উপ- 
আংশিক উদ্ধৃতি যথা সোম্য বয়াংসি বাসোবৃক্ষং সম্প্রতিষ্ঠস্তে --সম্প্র তিষ্ঠতে 
ধর্ম” প্রাচীন ভারতের এক: ১৩০৮ ফাস্তন | ১৯০২ 
বিজ্ঞানাত্মা সহ দেবৈশ্চ সর্বৈঃ 
প্রাণা ভৃতানি সম্প্রতি্স্তি যত্র। 
তাক্ষরং বেদয়তে যস্ত সোম্য 
স সর্বজ্ঞঃ সর্বমেবাবিবেশ, ইতি ॥ ৪1১১ ব্রা. নব. উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি সসর্বজ্ঞঃ সর্যমেবাবিবেশ 
স্বদেশ” সমাজভেদ ১৩০৮। ১৯০১ 
সর্বমেবাবিবেশ 
ধর্ম» ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফাল্তুন। ১৯০৪ 
অরা ইব রথনাঁভৌ কলা যস্মিন্‌ প্রতিষ্িতাঃ। 
ততৎ বেছ্যং পুরুষং বেদ যথা মা বো মৃত্যুঃ পরিব্যথা ইতি ॥ ৬৬ 
উপ. 
আংশিক উদ্ধৃতি তং বেছ্যং পুরুষং-*"পরিব্যথাঁঃ | ব্রা. নব. 
| “106 7২511510101 11917 1931, 90111609] 00191012 
“010০ [২2115101701 7৬121319315, 7191715 20016 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২১ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন ২৩ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২৯ হেমস্তবাল] দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুলাই ২০ 
“সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪* ভান্র। ১৯৩৩ 
তং বেছ্ং পুরুষং বেদ 
“চিঠপত্র” ৯, পত্র-২১ হেমস্তবালা দেবীকে লেখ! ১৯৩১ জুন ২৩ 
“মানষেরে ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
তৃং বেগ্ং পুরুষং 
“সাহিত্যের পথে”, সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাব্র । ১৯৩৩ 


মাগ্ক্যোপনিষদ্‌ ৫১৭ 


মাগ্ডুক্যোপনিষছ্‌ 
নাস্তঃপ্রজ্ং ন বহিঃপ্রজ্ঞং..'নাপ্রজ্ঞমূ। অদৃষ্টমব্যবহার্ষমগ্রাহ্যম- 
লক্ষণমচিস্ত্যমব্যপদেশ্টমেকাত্প্রত্যয়সারং প্রপঞ্চোপশমং শাস্তং 
শিবমছৈতং চতুর্থং মন্যতে ।:**বিজ্ঞেয়ং ॥ মন্ত্র ৭ 
আংশিক উদ্ধৃতি একাত্মপ্রত্যয়সারং | ব্রা. নব. 
শাস্তিনিকেতন” ১ আত্মপ্রত্যয় ১৩১৫ চৈত্র ২১। ১৯০৯ 
শাস্তং শিবমদ্বৈতম.। ব্রা. নব. উপ. 
ধর্ম” ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ। ১৯০৩ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” মন্দির ১৩১০ পৌষ | ১৯০৩ 
ধর্ম” শান্তং শিবমছৈতম, (ছ বার ) ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
ধর্ম”, ছুঃথ ১৩১৪ ফাল্গুন । ১৯০৮ 
শীস্তিনিকেতন” ১, তিন ১৩১৫ পৌষ ২১। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, প্রাণ ১৩১৫ পৌষ ২৯। ১৯০৯ 
'শাম্তিনিকেতন” ১, পরশরতন ১৩১৫ ফান্তন ১২। ১৯৯৯ 
“শান্তিনিকেতন; ১) আদেশ ১৩১৫ চৈত্র ৯ | ১৯০৯ 
শীস্তিনিকেতন” ১, ও ১৩১৫ চৈত্র ১৫। ১৯৯৯ 
শীস্তিনিকেতন' ২, আশ্রম ১৩১৬ পৌষ ৭। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, ভক্ত ১৩১৬ পৌষ ৭) ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন' ২, চিরনবীনতা (চার বার ) ১৯১* জানুআরি 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-১৫ নির্ঝরিণী সরকারকে লেখা ১৯১* আগস্ট ৬ 
শান্তিনিকেতন” ২, সামগ্ুস্য (তিন বার ) ১৯১১ জান্থআরি 
“চিঠিপত্র” ৭, পরিশিষ্ট : যতীন্দ্রনাথকে লেখা পত্র (ছু বার ) ১৩১৭ 
পৌষ ১৮1 ১৯১১ 
“চিঠিপত্র” ৭, পরিশিষ্ট : যতীন্দ্রনাথকে লেখা পত্র ১৩১৭ ফাস্তুন ৯ 
। ১৯১১ 
সঞ্চয়” ধর্মশিক্ষা (দু বার ) ১৩১৮ মাঘ। ১৯১২ 
শাস্তিনিকেতন' ২, প্রতীক্ষা ১৩২০ পৌষ ৭। ১৯১৩ 
'শাম্তিনিকেতন" ২, ছোটো ও বড়ো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
'শীস্তিনিকেতন” ২, একটি মন্ত্র ১৩২০ মাঘ ১৫। ১৯১৪ 
শান্তিনিকেতন? ২, স্থষির ক্রিয়া (ছু বার ) ১৩২১ কান্তিক। ১৯১৪ 


£ ১৮ 


পরোক্ষ উল্লেখ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


রবীন্দ্রসংস্বৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শান্তিনিকেতন” ২, আরে! (ছু বার ) ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
শাস্তিনিকেতন” ২, অস্তরতর শাস্তি (ছু বার) ১৩২১ পৌষ ৭। ১৯১৪ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩ (ছু বার) ১৩২৪ আশ্বিন-কান্তিক | ১৯১৭ 
“কালাস্তর', শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 

+4৯ ড15101) 0: 11801985 771156015" 1923 

পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী” পরিশিষ্ট (তিন বার ) ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১২ 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-৯২ কাদস্বিনী দৃত্তকে লেখা ১৯২৮ ফেব্রআরি ৩ 
“ভারতপথিক বামমোহন রায় অধ্যায় ৬ ১৩৩৫ মাঘ । ১৯২৯ 
চাবিত্রপৃজা+, মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর-৪, ১৩৪২ মাঘ ৬। ১৯৩৬ 
“শান্তিনিকেতন? সামঞ্চস্য ১৯১১ জাহ্ুআরি 

'আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩১৪ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১৭ 
“কালাস্তর+ প্রলয়ের স্থাট্টি ১৩৪৪ পৌধ। ১৯৩৭ 

আত্মপরিচয়”, অধ্যায় ৬, ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৭০ « 


মহানারায়ণ উপনিষদ 
যত্র বিশ্বং ভবত্যেকনীভম্‌...॥ ২।৩ দ্র. য. বা. মা. ৩২৮ 
স নে! বন্ধুর্জনিতা স বিধাতা -**॥ ২।৫ দ্র. য. বা. মা. ৩২1১০ 
খতং তপঃ সত্যং তপ: শ্রুতং তপঃ শাস্তং তপো! দানং। 
তপো যজ্ঞন্তপো ভূভুবিঃ সুবত্রদ্ৈতদুপাস্যৈতৎ তপঃ ॥ ৮৮ 
ধির্ষ, ধর্মপ্রচার ১৩১০ ফান্তন। ১৯০৪ 


পরিশেষ 2 মহানির্বাণতন্তর 
ভয়ানাং ভয়ং ভীষণং ভীষণানাং 
গতিঃ প্রাণিনাং পাবনং পাবনানাম, | 
মহো্ছৈ: পদানাং নিয়ন্ত ত্বমেকং 
পরেধাং পরং রক্ষণং রক্ষণানাম্‌ ॥ ৩।৬১ ব্রা. নব, 


ংশিক উদ্ধৃতি ভয়ানাং ভয়ং ভীষণং ভীষণানাম্‌ 


চা 


ধর্ম ছুঃখ ১৩১৪ ফাস্তন। ১৯৯৮ 
শান্তিনিকেতন' ১১ দীক্ষা! ১৩১৫ পৌধ ৭ | ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন" ১, ভয় ও আনন্দ ১৩১৫ চেত্র ২৯। ১৯০৯ 


পরিশেষ £ মহানির্বাণতন্ত্ ৫১৪ 


শাস্তিনিকে তন? ২, সুন্দর ১৩১৭ চৈত্র ১৫। ১৯১১ 
রহ্মনিষ্ঠো গৃহস্থ: স্তাৎ তববজ্ঞানপরায়ণঃ। | 
যদ্‌ যদ্‌ কর্ম প্রকুর্বাত তদ ব্রহ্গণি সমর্পয়ে ॥ ৮২৩ ব্রা.১ নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ভারতবর্ষ”, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সভ্যতা ১৩০৮ জ্যেষ্ঠ । ১৯০১ 
“উপনিষদ ব্রহ্ম ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
+/৯ ৬1510) 0৫ [10185 17715001:5 1923 
আংশিক উদ্ধৃতি যদ্‌যদ্‌ কর্ম প্রকুরবীত তদ ত্রদ্মণি সমর্পয়েৎ 
শান্তিনিকেতন" ১, ত্যাগের ফল ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৮। ১৯৯৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, কর্ম ১৩১৫ পৌষ ২৭। ১৯০৯ 
'শীস্তিনিকেতন? ২, কর্মযোগ ১৩১৭ ফালন্ধন | ১৯১১ 
ধর্ম, মনুষ্যত্ব ১৩১৮ ফাল্তন | ১৯১২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ওপনিষদ ব্রহ্ম” ( ছু বার ) ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “চারিত্রপৃজা”, মহৰি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর-২, ১৩১১ মাঘ। ১৯০৫ 
ন বিভেতি রণাদ যে! বৈ সংগ্রামেহপ্যপরাজমুখঃ | 
ধর্মযুদ্ধে মৃতো বা পি তেন লোকত্রয়ং জিতম্‌ ॥ ৮1৬৭ ব্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি ধর্মযুদ্ধে মৃতো-. লোকত্রয়ং জিতম্‌ 
“ইতিহাস” পরিশিষ্ট ২: এতিহাসিক চিত্র ১৩*৫ ভাত্র। ১৮৯৮ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২. 
“চার অধ্যায়” ১৯৩৪, তৃতীয় অধ্যায় 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমাজ”, হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন 
'মহাত্ব! গান্ধী”, মহাত্মা গান্ধী ১৩৪৪ আশ্বিন। ১৯৩৭ 


১ এই প্লোকের 'তত্বজ্ঞানপরায়ণঃ' পাঠটি ব্রাহ্গধর্ গ্রন্থে পাওয়া যায় এবং রবীন্দ্রনাথ তারই অন্গুলরণে 
এই পাঠ রেখেছেন। মহানিবাণতন্ত্রের প্রচলিত সংস্করণগুলিতে পাই 'ব্রক্ষজ্ঞানপরারণণ' । 
২ এই পুস্তিকা কবি প্লোকটিকে মন্ুর উক্তি বলে উল্লেখ করেছেন। 


বৌদ্ধ সাহিত্য 


বৌদ্ধ শান্ত সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের আগ্রহের কথা স্থবিদদিত। তার উৎসাহেই পণ্ডিত 
বিধুশেখর শান্্ী পালি ভাষা শিক্ষা করে বৌদ্ধ শান্তে পারঙ্ষম হয়েছিলেন এবং কবির 
নির্দেশে তার তত্বাবধানে রখীন্দ্রনাথকে ধম্মপদ? গ্রন্থখানি কঠস্থ এবং অশ্বঘোষের 
বুদ্ধচরিত' গ্রন্থটি অনুবাদ করতে হয়েছিল। কবি স্বয়ং এই অন্রবাদের কিছু অংশ 
সংশোধন করে দিয়েছিলেন। এ ছাড়া বৌদ্ধ শান্তর আলোচনার জন্য তিনি বিশ্বভারতীতে 
ভিক্ষুদের আমন্ত্রণ ও তাদের বক্তৃতার আয়োজন করে সোৎপাহে সেগুলিতে উপস্থিত 
থাকতেন । 

ত্রিপিটক শাস্ত্রের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ পরিচয় কতদূর ছিল, তা জানা না গেলেও 
রবীন্দ্রসাহিত্যে তার কিছু উদ্ধৃতি চোখে পড়ে। এ স্থলে সেগুলি সংকলিত হল। 
এই শ্লোকের যেগুলি ধর্মরাজ বড়ুযার “হস্তসার" গ্রস্থে ( ১৮৯৩ ) এবং পুনানন্দ সামীর 
“ত্বমাল।” গ্রন্থে (১৯১২) পাওয়া গেছে সেগুলি যথাক্রমে “হস্ত. এবং “রতু,” শব্দে 
চিহ্নিত করা হয়েছে। ত্রিপিটক-বহিভূতি কতকগুলি অর্বাচীন পালি শ্লোক কেবলমাত্র 
হস্তসার এবং রত্ুমালায় পাওয়া গেছে। সেগুলিও উল্লিখিত হল। এই সংকলনের 
শেষ তিনটি উদ্ধৃতির উৎস নির্ণয় করা যায় নি। 

'বুদ্ধচরিত” বা 'মহ্থাশ্রদ্ধো্পাদন শান্ত্র'-এর সঙ্গে কবিব পরিচয় থাকলেও এগুলি 
থেকে কবি কোনো উদধূতি ব্যবহার করেন নি। তবে ললিতবিস্তবের যে অংশটুকু 
কবি উদ্ধৃত করেছেন সেটি এ স্থলে উল্লিখিত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে বলতে হয যে 
রত্বমালা বা ললিতবিস্তরের পাঠের সঙ্গে কবির পাঠের বিশেষ পার্থক্য দেখা যায়। 
তবে এই সংকলনে রবীন্দ্রধৃত পাঠই উল্লিখিত হল। 

অশোকের শিলালিপিগুপশির সঙ্গেও যে কবির কিছু পরিচয় ছিল, এমন অন্রমান 
অসংগত নয়। “বৌদ্ধ সাহিত্য ও সংস্কৃতি” অধ্যায়ে ভার প্রমাণ দেখা গেছে। কিন্ত 
সেসবই পরোক্ষ প্রমাণ মাত্র। কবি কোথাও শিলাশিপিগুলি প্রত্যক্ষ ভাবে উদ্ধৃত 
বা উল্লেখ করেন নি। তাই এই তালিকায় সেগুলিকে স্থান দেওয়] হল না। 


ূ স্ুত্তপিটক 
খুদ্দকনিকায় : স্ুত্তনিপাত : করণীয়মেত্বসুত্ত 
করণীয়মখকুসলেন যস্তং সম্তং পদং অভিসমেচ্চ । 
সক্কো উজ, চ নুহুজ, চ স্থবচো চস্স মৃদু অনতিমানী ॥ ১ 


করণীয়মেত্তস্থত্ত €২১ 


সন্তস্সকে। চ স্বভরে! চ অপ পকিচ্চো৷ চ সম্পহকবুত্তি। 
সম্তিন্দ্িয়ো! চ নিপকো। চ অপ পগব ভে কুলেস্থ অননুগিদ্ধো ॥ ২ 
ন চ খুদ্দং সমাচরে কিঞ্চি যেন বিঞ পরে উপবদেষ্যুং । 
স্থথিনো বা খেমিনো বা সবের সত্তা ভবস্ত স্থখিতত্তা ॥ ৩ 
যে কেচি পাণভূতথি তসা বা থাবর! বা অনবসেস] । 
দীঘা বা যে মহস্তা বা মজ্বিমা রস্সকা। অণুকথ,লা ॥ ও 
দিট্‌ঠা বা যে চ অদিট্‌ঠা যে চ দূরে বসস্তি অবিদূরে । 
ভূতা বা সম্ভবেসী বা সবেব সত্তা ভবস্ত স্থখিতন্তা ॥ ৫ 
ন পরোপরং নিকুব্বেখ নাঁতিমঞ্ঞ্থে কচি ন কঞ্ি। 
ব্যারোসনা পটিঘসঞ ঞা নঞ্ঞমঞ এস্স দুকৃথমিচ্ছেয্য ॥ ৬ 
মাতা যথা নিযং পুত্র আয়ুসা একপুত্রমহুরকৃখে | 
এবম্পি সব্বভূতেন্থ মানসং ভাবয়ে অপরিমাণং ॥ ৭ 
মেতুঞ্চ সব্বলৌকম্মিং মীনসং ভাবয়ে অপরিমাণং। 
উদ্ধং অধো চ তিরিযঞ্চ অসম্বাধং অবেরমসপত্তং ॥ ৮ 
ভিট্‌ঠং চরং নিসিল্বো বা সয়ানো বা যাবতস্স বিগতমিদ্ধো!। 
এতং সতিং অধিট্ঠেযাং ব্রহ্ধমেতং বিহারমিধমাহ ॥ ৯ 
দিটুঠিং চ অন্ুপগম্ম লীলবা দস্সনেন সম্পনো | 
কামেস্থ বিনেযা গেধং নহিজাতু * "৪সেষ্যং পুনরেতীতি ॥ ১০ 
হস্ত. বত্ব 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্রবাদ করণীয়ম্থকুসলেন"" খিহারমিধমাহু ॥ ১-৯ 
শান্তিনিকেতন” ১, ব্রদ্গবিহার ১৩১৫ ঠচত্র ১১। ১৯০৯ 
মাতা যথা! নিযং পুত্তং." বিহারমিধমাহু ॥ ৭-৯ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ধর্ম” উৎসবের দিন ১৩১১ মাঘ। ১৯০৫ 
বুদ্ধদেব”, বৌদ্ধধর্মে তক্তিবাদ ১৩১৮। ১৯১১ 
মাতা যথা...ভাবয়ে অপরিমাণং ॥ ৭ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “মান্গষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্ায় ৩ 
আংশিক উদধতি মানসং ভাবয়ে অপরিমাণং 
শান্তিনিকেতন” ১, পূর্ণতা ১৩১৫ চৈত্র ১২। ১৯০৯ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'শাস্তিনিকেতন” ২, বিশ্ববৌধ ১৩১৬। ১৯১* জানআৰি 
সাহিত্যের পথে”, সৃতি ১৩৩১ কাতিক | ১৯২৪ 


৫২২ রবী্রসংস্কৃতির় ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“চিঠিপত্র ৯, পত্র-২* হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা! ১৩৩৮ আবাঢ়। 
১৯৩১, 
“ন পরোপরং.. বিহারমিধমাহ ॥ ৬-৯ 
পূর্ণ অনুবাদ 59810879 1920, [২6811581001 1) [0৮০ 
“106 7২61181010৫ 11818 1931, 97011160581 0101017 


খুদ্দকনিকায় : সুত্তনিপাত : মেত্তভাবন। 


ইমস্মিং বিহারে ইমস্মিং গৌচরগামে ইমস্মিং নগরে ইমন্মিং 
বঙ্গদেসে ইমম্মিং জনপদে ইমশ্মিং জন্ৃদ্বীপে, ইমন্মিং পঠবিয়ং 
ইমস্মিং চক্ধবালে ইস্সরজন] সীমট্ঠকর্দেবতা সব্বে সত্তা অবের! 
হোস্ত অব্যাপজ ঝা হোস্ত অনীঘা হোস্ত স্থথী অত্তানং পরিহরস্ত 
ছুকৃখা মু্স্ত যথালকসম্পত্তিতো মা বিগচ্ছন্ত কম্মস্সকা ॥ ২ 
হস্ত, বতু 
আংশিক উদ্ধৃতি সব্বে সত্তা হুখিতা হোস্ত, অবের] হোস্ত, অব্যাপজ্বা হোস্ত, 

স্থখী অত্তানং পরিহরস্ত। সব্ব সত্তা দুক্খাপমুঞ্চস্ত। সব্বে সত্তা 
মা যথালব্ধ-সম্পত্তিতো৷ বিগচ্ছন্ত।১ 

'মানষ্রে ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ৩ 
সব্বে সত্া--.পরিহবস্ত । সব্বে সত্তা মা যথালন্ব-সম্পত্তিতো 
বিগচ্ছন্ত। 

শান্তিনিকেতন? ১, ব্রহ্মবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১। ১৯*৯ 


খুদ্দকনিকায় : খুদ্দকপাঠ : মঙ্গল্ুত্ত 
বহু দেবা মনুস্সা চ মঙ্গলানি অচিস্তযুং | 
আকথ্খমানা সোখানং ব্রুহি মঙ্গলমুত্তমম্‌॥ ১ 
অসেবন] চ বালানং পপ্ডিতানঞ্চ সেবন । 
পূজ! চ পৃজনেয়্যানং এতং মঙ্গলমূত্তমম্‌ ॥ ২ 
পতিরপদেসবাসে! পুব্ চ কতপুঞ্ ঞতা | 
অতসম্মাপণিধি চ এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ৩ 





১ এই অংশটুকু মেততজাবনার প্রথম এবং তৃতীয় অনুচ্ছেদের শেষাংশেও দেখা যায়। অবশ্ত ববীন্র- 
উদ্ধৃত পাঠ মূল পাঠ থেকে সামান্ত শ্বতস্ত্। 


ধস্মপদ €হঙ. 


বহুসথঞ্চ সিপ পঞ্চ বিনয়ো চ স্থসিকৃখিতো | 

স্ৃভাঁসিতা চ যা বাঁচা এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ৪ 

মাতাপিতৃ-উপট্ঠানং পুত্তদারস্স সংগে] | 

অনাকুল] চ কম্মানি এতং মঙ্গলমৃত্তমম্‌ ॥ € 

দানঞ্ ধন্মচরিয়ঞ্চ ঞ ঞ্াতকানঞ্চ সংগহো!। 

অনবজ্জানি কম্মানি এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ৬ 

আরতী বিরতি পাপা মজ্জপানা চ সঞ্ ঞমো। 

অপপমাধো চ ধম্মেন্ব এতং মঙ্গলমুস্তুমম্‌ ॥ * 

গারবো চ নিবাতো চ সন্থট্হী চ কতঞ ঞতা। 

কালেন ধম্মসবনং এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ৮ 

খন্তী চ সোবচস্সতা সমণানঞ্চ দস্সনং। 

কালেন ধন্মসাকচ্ছা এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ৯ 

তপো চ ব্রহ্ষচরিয়ঞ্ অরিয়সচ্চান দস্সনং। 

নিব্বানসচ্ছিকিরিয়! এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥১ ১০ 

ফুট্ঠস্স লোকধন্মেহি চিত্বং যস্স ন কম্পতি। 

অসোকং বিরজং খেমং এতং মঙ্গলমুত্তমম্‌ ॥ ১১ 

এতাদদিসানি কত্বান সব্বখমপরাজিতা । 

সব্বখ সোখি গচ্ছস্তি তং তেসং মঙ্গলমৃত্তমন্তি ॥ ১২ হস্ত, রত্ব, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ 'শান্তিনিকেতন' ১, ব্রক্ষবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১। ১৯০৯ 


খুদ্দকনিকায় : ধম্মপদ : যমকবগৃ্গো 


মনোপুব্বঙ্গমা ধন্মা মনোসেট্ঠা মনোময়া । 
মনসা চে পছুট্ঠেন ভামতি বা করোতি বা। 
ততো নং দুকৃথমন্ত্রেতি চন্কং ব বহতো৷ পদং ॥ ১ 
আংশিক উদ্ধৃতি মনোপুববঙ্গম] ধন্মা মনোসেট্ঠ1 মনোময়া 
প্রাচীন সাহিত্য” ধন্মপদ্দং ১৩১২ টজানষ্ঠ। ১৯০৫ 
অক্কোচ্ছি মং অবধি মং অজিনি মং অহাসি মে। 
যে তং ন উপনয হস্তি বেরং তেস্থপসম্মতি ॥ ৪ 
১ এই ১*-সংখ্যক ক্লোকটি হস্তসার গ্রন্থে ( ১৮৯৩নং ) বাদ পড়েছে। ৯-এর পরই ১১-সংখ্যক ম্লোকটি- 
ছাপা হয়েছে। তবে 'সান্বদ্ার্থ' স্থানে গ্লোকটি উল্লিখিত ও ব্যাখ্যাত হয়েছে। 


২৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উতল 
পর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্থবাদ প্রাচীন সাহিত্য+, ধম্মপর্দং ১৩১২ জোষ্ঠ । ১৯০৫ 


খুদ্ধকনিকায় : ধম্মপদ : কোধবগ গো 
অক্কোধেন জিনে কোধং অসাধুং সাধুনা জিনে। 
জিনে কদরিয়ং দ্রনেন সচ্চেনালিকবাদিনং ॥ ৩ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি অক্কোধেন জিনে কোধং 
বুদ্ধদেব” বুদ্ধদেব ১৩৪২ জ্োষ্ঠ ৪। ১৯৩৫ 


দীঘনিকায় : আটানাটিয় স্ুত্ত 


বচসা মনসা চেব বন্দামেতে তথা গতে। 
সয়নে আসনে ঠানে গমনে চাঁপি সব্বদা ॥ ১৫ হস্ত. বত 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'নটার পৃজা” ১৯২৬, দ্বিতীয় অস্ক 


কম্মট্ঠানং সীলানুস্সতি 
আংশিক উদ্ধৃতি ইধ অরিয়সাবকে! অন্তনো সীলানি অনুস্সরতি। অখণ্ডানি 
অচ্ছিদ্দানি, অসবলানি অকন্মানানি ভুজিস্সানি বিঞঞপ পস- 
খানি অপরামট্ঠানি সমাধিসংবত্তনিকানি ॥ হস্ত. 
শান্তিনিকেতন? ১১ ব্রহ্মবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১। ১৯০৯ 


রতনত্তয়-পণাম-গাথ। 
বুদ্ধো ্থন্থদ্ধো করুণামহা্বো 
যোচ্চন্ত সুদ্ধববর-ঞ্নলোচনো। 
লোৌকস্ন পাপৃপকিলেনঘাতকো 
বন্দামি বুদ্ধম অহমাদরেণ তম্‌ ॥ হস্ত. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “চগ্ডালিকা” ১৯৩৩, প্রথম দৃশ্য ও দ্বিতীয় দৃষ্ঠ 


বুন্ধাভিগীতি 
নথি মে সরণং অঞ, এ বুদ্ধে! মে সরণং বরং 
এতেন সচ্চবজ্জেন হোতু মে জয়মঙ্গলং |১ হস্ত, রত্ব 
৮৭ উদধৃতি “নটর পুজা” ১৯২৬, চতুর্থ অঙ্ক | 
১ রবীন্তৃত এই পাঠটি 'রদ্বমালায়' দেখা গেছে। 'হন্তসার' গ্রন্থের পাঠ ঈষৎ পরিবন্তিত। 


বুদ্ধ-বন্ধনা ৫২৫ 


ত্রিশরণ 
বুদ্ধং সরণং গচ্ছামি 
ধন্মং সরণং গচ্ছামি 
ংঘং সরণং গচ্ছামি ॥ হস্ত, 
পূর্ণ উদ্ধতি 'নটীর পূজা” ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক, দ্বিতীয় অঙ্ক ও চতুর্থ অঙ্ক (পাঁচ বার)। 


গাথায় অষ্টশীল বর্ণন। 


পাণং ন হানে ন চদিন্নমাদিয়ে 
মুনা ন ভাসে ন চ মজ্জপো সিয়া। 
অব্রদ্ষচরিয়1 বিরমেযা মেথুন। 
রত্তিং ন ভুঞ্জেয্য বিকালভোজনং ॥ ১ বত্ব, 
আংশিক উদ্ধৃতি পাণং ন হানে.*"ন চ মজ্জপো সিয়] ॥ 
শাস্তিনিকেতন” ১, ব্রহ্মবিহার ১৩১৫ চৈত্র ১১। ১৯০৯ 


স্থপুববণ হস্ত 
ভবতু সব্বমঙ্গলং রক্থন্ত সববদেবতা। 
সব্ববুদ্ধান্ুভীবেন সদা সোখী ভবন্থ তে ॥ ৭ রত, 
মহাকাক্ষণিকো| নাথো হিতায় স্প1ণিনং | 
পূরেত্বা পারমী সব্বা পত্তো সন্বোধিমুত্তমম্‌ | ৮ হস্ত, রত, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “নটর পূজা” ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক 


বুদ্ধ-বন্দন! 


নমো নমো বুদ্ধ দিবাকরায় 
নমো নমো গোতম-চন্দিমায় । 
নমো নমোনস্তগুণন্নবায় 
নমো নমো সাঁকিয়নন্দনায় ॥ বত্ব, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “নিটীর পূজা” ১৯২৬, দ্বিতীয় অঙ্ক 
“গ্ডালিকা” নৃত্যনাঁটা ১৯৩৮, দ্বিতীয় দৃষ্য 
উত্তমঙ্গেন বন্দেহং পাদপংস্থ বরু-স্তমং | 
বুদ্ধ! যো খলিতো৷ দোসো বুদ্ধে! খমতু তং মম ॥ বত্ব, 


৪২৩ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
পূর্ণ উদ্ধৃতি '“নটার পূজা, দ্বিতীয় অঙ্ক ও তৃতীয় অঙ্ক 


ত্রিরতব-বন্দনা 


যে৷ সন্নিসিন্নো! বরবোধিমূলে 
মারং সসেনং মহতিং বিজেত্বা! । 
সম্বোধিমাগন্ি অনস্তএঞণণো 
লোকুত্তমে! তং পণমামি বুদ্ধং ॥ বত্ব. 
পূর্ণ উদ্ধতি 'নটার পৃজা” ১৯২৬, দ্বিতীয় অস্ক 
চগ্ডালিকা” নৃত্যনাট্য ১৯৩৮ প্রথম দৃশ্ 


পুজা : ফুল-সুগন্ধি-গ্রদীপ ও আহার -পুজ। 
বন্ন-গন্ধ-গুণোপেতং এতং কুক্থমসস্ততিং 
পৃজয়ামি মুনিন্দস্স সিরি-পাদ-সরোরুহে । 
গন্ধ -সম্ভার-যুত্তেন ধূপেনাহং স্থগন্ধিনা 
পূজয়ে পূজনেযাস্ত্যং পূজাভাজনমূত্তমং | 
ঘনসারগ্নদিত্তেন দীপেন তমধংসিনা 
তিলোকদীপং সম্ুদ্ধং পৃজয়ামি তমোহৃদং। 
অধিবামেতৃ নো ভন্তে ভোজনং পরিকগ্নিতং 
অনুকম্পং উপাদায় পতিগণ, হাতুমুত্তমং ॥ বত্ব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি নটার পূজা” ১৯২৬, দ্বিতীয় অঙ্ক 
বন্ন-গন্ধ-গুণোপেতং"** পৃজাভাজনমুত্তমং 
ভাবান্ববাদ “চগালিকা” নৃত্যনাটা ১৯৩৮, দ্বিতীয় দৃ্ 
ও নমো বুদ্ধায় গুরবে 
শমঃ সংঘায় মহত্তমায় 
নমঃ পরমশাস্তায় মহাকারুণিকায়। 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'নটীর পূজা” ১৯২৬, প্রথম অন্ধ 
ও নমো বুদ্ধায় গুরবে 
নমো! ধর্মায় তারিণে 
নমঃ সংঘায় মহতমায় 
নমঃ মদ্ধিতাত্স গনাথায় অন্থকম্পায় যে বিতে|। 


ললিতবিস্তর ৫২৭ 
পর্ণ উদ্ধৃতি “নটর পূজা” ১৯২৬, প্রথম অস্ক 


ইতিবুত্তকং 
'আংশিক উদ্ধৃতি যস্স রাগো চ দোসো চ অবিজ্জঞা চ বিরাজিতা 
তম্‌ ভাবিতত্তঞ্চ ঞ্তরম্‌ ব্রহ্মভূতম্‌ তথাগতম্‌। 
বুদ্ধম্‌ বেরভয়াতীতম্‌ আহু সব্বপহায়িনস্তি। 
বুদ্ধদেব”, বৌদ্ধধর্মে ভক্তিবাদ ১৩১৮। ১৯১১ 


ললিতবিস্তর 
স্থবসস্তকে খতুবরে আগতকে 
রতিমো প্রিয়াফুল্লিতপাদপকে 
তব্ূপ স্বরূপ স্থশোভনকো 
ব্সবর্তী স্থলক্ষণবিচিত্রিতকে1 ॥ ২১১ 
বয়ং জাত স্থজাত স্থসংস্থিতিকা: 
হুখকারণ দেব নরাণবসন্তৃতিকাঃ। 
উত্থি লঘু পরিভুপ্ত স্থযৌবনকং 
দুর্লভ বোধি নিবর্তয় মানসকম্‌ ॥১ ২১1২ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'শব্দতন্ব” বীম্‌সের বাংলা ব্যাকরণ ১৩০৫1 ১৮৯৮ 


১ রবীন্ত্রধৃত এই পাঠের সঙ্গে 1)£, [,910)91)0-সম্পাদিত 'ললিতবিস্তর' গ্রন্থের (১৯*২) পাঠের 
যথেষ্ট পার্থকা লক্ষিত হয়। 


রামায়ণ 


বান্মীকি-রামীয়ণের খজুপাঁঠে ধৃত অংশটুকুর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যে বাল্যেই পরিচয় 
হয়েছিল, “জীবনম্থৃতি” গ্রস্থ থেকে তা জান। যায়। তবে সমগ্র সংস্কৃত রামায়ণের সঙ্গে 
তিনি কতদুর পরিচিত ছিলেন তা৷ জান যায় নি। রবীন্দ্রসাহিত্যে রামায়ণের উদ্ধৃতির 
পরিমাণও অপেক্ষাকৃত স্বল্প। এ স্থলে রবীন্দ্-ব্যবহৃত উদ্ধৃতিগুলি সংকলিত হল। 
উদ্ধত শ্লৌোকের পাশে যথাক্রমে রামায়ণ কাব্যের কাগুগুলির সর্গ ও শ্লোকের সংখ্যা 
উল্লিখিত হল। 

এই প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন, রামায়ণে প্রচলিত বিভিন্ন সংস্করণগুলির সর্গ ও শ্লোক- 
সংখ্য] সর্বত্র এক নয়। বিশেষতঃ এই সংকলনে উদ্ধৃত আদিকাণ্ডের প্রথম দুটি শ্লোক 
(আদি ১৬, ১/১*) রামায়ণের সব সংস্করণে পাওয়] যায় না। সুতরাং উক্ত শ্লোক 
ছুটি শ্রীযদুনাথ স্যায়পঞ্চানন -সম্পা্দিত 'বাল্মীকীয়ং রামায়ণং, আদিকাগডঃ, প্রথম খণ্ড 
(স্ব ১৯২০) গ্রন্থ থেকে এবং অন্যান্য শ্লোক পণ্ডিত কাশীনাথ শর্মা -সম্পাদিত 
রামায়ণ ( বন্ধে, নির্ণয়সাগর প্রেস ১৯১০ ) থেকে গৃহীত হল। 


আদিকাণ্ড 
* সমগ্রা কূপিণী লক্মীঃ কমেকং সংশ্রিতা নরম্‌। 
অনিলানলস্্যেন্দুশক্রোপেন্দ্রসমশ্চ কঃ ॥ ১1৬ 
আংশিক উদর্ধতি সমগ্রা ূপিণী-** নরম্‌ 
প্রাচীন সাহিত্য', রামায়ণ ১৩১০ পৌষ ৫। ১৯০৩ 
দেবেঘপি ন পশ্তামি কশ্চিদেভিগু ৈযুতিম্‌। 
শ্রয়তাং তু গুণৈরেভির্ধো যুক্তো নরচন্দ্রমাঃ ॥ ১১০ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি প্রাচীন সাহিত্য” রামায়ণ ১৩১০ পৌষ ৫। ১৯০৩ 
ম৷ নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। 
যৎ ক্রৌঞ্চমিথুনাদেকমবধীঃ কামমোহিতম্‌ ॥ ২১৫ নব. 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 'বান্ীকিপ্রতিভা” ১৮৮১, পঞ্চম দৃশ্য 


অযোধ্যাকাণ্ড 
একৈকং পাদপং গুন্সং লতাং বা পুষ্পশালিনীম্‌। 
অদৃষ্টক্ূপাং পশ্থস্তী রামং পগ্রচ্ছ সাবলা ॥ ৫৫1২৯ 


রামায়ণ ৫২৯ 


রমণীয়ান্‌ বহুবিধান্‌ পাদপান্‌ কুন্থমোতকরান্‌। 

সীতাবচনসংরন্ধ আনয়ামাস লক্ষ্মণ: ॥ ৫৫1৩০ 

বিচিত্রবালুকাঁজলাং হংসসারসনাদিতাম্‌ । 

রেমে জনকরাজস্য স্থৃতা প্রেক্ষ্য তদা নদীম্‌ ॥ ৫৫1৩১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ 'শাস্তিনিকেতন; ১ তপোবন ১৩১৬ পৌষ | ১৯০৯ 

স্থরম্যমাসাগ্ তু চিত্রকূটং 

নদীঞ্চ তাং মাল্যবতীং স্থতীর্৫থাম্‌। 

ননন্দ হষ্টো মৃগপক্ষিজুষ্টাং 

জহো চ দুঃখং পুরবিপ্রবাসাৎ ॥ ৫৬।৩৫ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্গবাদ শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ | ১৯০৯ 

পুত্রব্যসনজং ছুহখৎং যদ্ধেতম্মম সাম্প্রতম্‌। 

এবং ত্বং পুত্রশোকেন বাজন্‌ কালং করিষ্যসি ॥ ৬৪।৫৪ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “কালমুগয়া” ১৮৮২, ষষ্ঠ দৃশ্ঠ 

দীর্ঘকালোধিতস্তশ্মিন্‌ গিরো গিরিবনপ্রিয়ঃ। 

বৈদেহা: প্রিষমাকাও ক্ষন্‌ স্বং চ চিত্ত বিলোভয়ন্‌ ॥ ৯৪।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি দীর্ঘকালোফিতঃ..*বনপ্রিয়ঃ 

শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 

ন রাজ্যত্রংশণং ভদ্রে ন স্হৃতিবিল'হবঃ। 

মনে! মে বাঁধতে দৃষ্থী রমণীয়মিমং গিরিম্‌ ॥ ৯৪1৩ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ 'শাস্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌঁষ। ১৯০৯ 


অরণ্যকাণ্ড 


শরণ্যং সর্বভূতানাম্‌ সংুষ্টাজিরং সদা। 
মুগৈর্বহুভি বাকীর্ণং পক্ষিসংঘৈ: সমাবৃতম্‌ ॥ ১৩ 


আংশিক উদ্ধৃতি শরণ্যং সর্বভূতানাম্‌ 
'শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 


৩৪ 


মহাভারত 


রবীন্দ্রনাথ কাশীরাম দাস এবং কালীপ্রসন্ন সিংহের অনূদিত মহাভারতের সঙ্গে পরিচিত 
ছিলেন বলে জানা গেছে। কিন্তু ব্যাসদেব -কুত মূল সংস্কৃত মহাভারতের সঙ্গে তার 
পরিচয় কতদূর ছিল তা নিঃসংশয়ে বলার উপায় নেই। এ স্থলে ববীন্দ্রসাহিত্যে প্রাঞ্চ 
সংস্কৃত মহাভারতের শ্লোকগুলি সংকলিত হল। অবশ্ত এই সংকলনে সর্বত্র উদ্ধৃতিগুলি 
যথাযথভাবে ব্যবহৃত হয় নি। পাঠাস্তরবশতঃ অথবা ভাবের প্রয়োজনে কবি উদ্ধতি- 
গুলির কিছু পরিত্তন করেছেন। যেমন আদি ১১১১ ক্লোকে “বিজয়ায়” স্থলে করেছেন 
“মবুণায়” এবং উদ্যোগ ৩৩1৫৫ শ্লোকে শিক্তানাং, স্থলে করেছেন 'শক্তস্য?। 

রবীন্দ্র-ব্যবহ্ৃত শ্লোকের অধিকাংশই 'ত্রাঙ্মধর্ম” গ্রন্থে পাওয়া যায় । সেগুলি ব্রা. 
অক্ষরে চিহ্নিত করা হল। আর প্রত্যেক পর্বের অন্তর্গত সক্সোকের পাশে পাশে অধ্যায় 
ও শ্লোকের সংখ্যা উল্লিখিত হল। 

এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, মহাভারতের বিভিন্ন প্রচলিত সংস্করণগুলিতে অধ্যায় ও 
শ্লোকের সংখ্যায় যথেষ্ট পার্থকা দেখা যায়। এই সংকলনে পণ্ডিত হরিদাস সিদ্ধাস্ত- 
বাগীশ -সম্পাদিত সংস্করণ অনুযায়ী অধ্যায় ও ক্লোকের সংখ্যা দেওয়া হল। শুধু 
অনুশাসন ও শাস্তিপর্বের অন্তর্গত শ্লোকের সংখ্যা বর্ধমান সংস্করণ মহাভারত থেকে 


গৃহীত হল+। 
আদিপৰ 


যদাশ্রোষং ধঙ্ছবায়ম্য চিত্রং 
বিদ্ধং লক্ষ্যং পাতিতং ৫ব পৃথিব্যাম্‌। 
কষ্ণাং হৃতাং প্রেক্ষতাং সর্বরাজ্ঞাং 
তদা নাশংসে বিজয়ায় সঞ্জয় ॥ ১১১১ 
আংশিক উদর্তি তদা নাশংসে বিজয়ায় সঞ্জয় 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-৭৭ কাদদ্বিনী দেবীকে লেখা ১৯২২ ফেব্রুআরি ৫ 
তদা নাশংসে মরণায় সঞয় 
“গোরা+,১৯১০, অধ্যায় ২ 
১ পরবর্তী উৎস নির্দেশে এই আকর গ্রস্থগুলির বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া! আছে। 
২ শ্লোকটির এই চতুর্থ চরণ আদি ১1১১২-১৭৬ পর্বন্ত প্রত্যেক প্লোকেই দেখা যায় । 


মহাভারত ৫৩১ 


ন জাতু কামঃ কামানামুপভোগেন শাম্যতি। 
হবিষা কৃষ্ণবর্থ্মেব ভূয় এবাভিবর্ধতে ॥১ ৬৩1৫২ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি হুবিষা কষ্ণবত্মেৰ ভূয় এবাভিবর্ধতে 
ধর্ম? ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
“চিরকুমার সভা? ১৯১৬, চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 
প্রীজ্দস্ত জল্লপতাং পুংসাং শ্রত্বা বাচঃ শুভাশুভাঃ। 
গুণবদবাক্যমাদত্তে হংসঃ ক্ষীরমিবাস্তসঃ ॥৩ ৮৮1৯১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “পঞ্চভূত', গন্য ও পদ্য ১২৪৯৯ ফাল্কন। ১৮৯৩ 
প্রহবিস্তন্‌ প্রিয়ং ব্রয়াৎ প্রহরন্নপি ভারত । 
প্রহৃত্য চ কপাধীত শে।চেত চ কুদেত চ॥৪ ১৩৫৫৬ 
পূর্ণ অনুবাদ সাহিত্য-প্রসঙ্গ, বঙ্গদর্শন ১৩০৮ বৈশাখ « 


বনপৰ 


ন পাপে প্রতিপাপঃ স্যাৎ সাধুরেব সদা ভবেৎ। 
আত্মনৈব হতঃ পাপো যঃ পাঁপং কর্তৃমিচ্ছতি ॥ ১৭৫।৪৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি ন পাপে প্রতিপাপঃ স্তাৎ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
অহিংসা পরমো ধর্ম: স চ সত্যে প্রাতিষ্ঠিতঃ | 
সত্যে কৃত্বা প্রতিষ্ঠাং তু প্রবর্তত্তে প্রবৃত্তয়ঃ ॥ ১৭৫৭৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি অহিংস! পরমে! ধর্ম: 
'রাজাপ্রজা, অপমানের প্রতিকার ১৩০১ ভাদ্র । ১৮৪৯৪ 


১ মহা. আদি ৭৩।১২, মনত ২।৯৪ 
২ দ্র. প্রজাপতির নির্বদ্ধ' ১৯*৮, একাদশ পরিচ্ছেদ 
৩ হংসঃ ক্ষীরমিবান্ডসহ, যোগ. ১৬1১১ 
৪ সুভাধিতরত্রভাগ্াগারে এই ক্লোকের একটি পাঠীস্তর পাওয়া যায় ।-_ 
প্রহরিষ্কন্‌ প্রি ্রয়াৎ প্রহ্ৃত্যাপি প্রিযোত্তরম্‌ । 
অপি চাম্ক শিরশ্ছিত্বা রুপ্তাৎ শোচেৎ তখাপি চ॥ 
রবীন্দ্রনাথের অনুবাদ এই পাঠীস্তরের অনুসরণেই কৃত । দ্র. “রূপাস্তর” ১৯৬৫, পৃ ৪০, ৪৪ 
« দ্র, “রাপাত্তর' ( বিশ্বভারতী, ১৯৬৫ ), গ্রস্থপরিচয়, পৃ ২*৭ 
৬ মহা. অনুশালন ১১৬৩৮ 


৫৩২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


টার পূজা” ১৯২৬, দ্বিতীয় অঙ্ক 

বেদ! বিভিন্নাঃ স্বতয়ে! বিভিন্ন 

নাসৌ মুনির্ধস্ত মতং ন ভিন্নম্‌। 

ধর্মস্য তত্বং নিহিতং গুহায়াং 

মহাজনো যেন গতঃ স পস্থাঃ ॥১ ২৬৭৮৪ 

আংশিক উদ্ধৃতি ধর্মস্য তত্বং নিহিতং গুহায়াম, 

সঞ্চয়? ধর্মের অর্থ ১৩১৮ আশ্বিন-কাত্তিক | ১৯১১ 
'মানগষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 

মহাজনে। যেন গতঃ স পস্থাঃ 
“কালাম্তর” লৌকহিত ১৩২১ ভাত্র। ১৯১৪ 
“চিঠিপত্র ৫) পত্র-৫, ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৩২৬ অগ্রহায়ণ । ১৯১৯ 


উদ্যোগপর্ব 


একমেবাদ্বিতীয়ং যত্তপ্রাজন্! নাববুধ্যসে । 
সত্যং স্বর্গস্ত সোপানং পাবাবারস্ত নৌরিব ॥ ৩৩৫৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি একমেবাছিতীয়ম্‌ 
“উপনিষদ ব্রহ্ম”, ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯*১ 
ধর্ম, বর্ষশেষ ১৩০৮ চৈত্র । ১৯০২ 
ধর্ম” নববর্ষ ১৩*৯ বৈশ।খ | ১৯০২ 
শাস্তিনিকেতন” ১, নবধযুগের উত্সব (ছ বার ) ১৯০৯ এপ্রিল 
শান্তিনিকেতন” ২, আত্মবোধ ( তিন বার ) ১৩১৭ ফাস্তন। ১৯১১ 
“চারিত্রপৃজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায়-২, ১৩৪০ পৌষ ১৬। ১৯৩৩ 
সোহশ্ত) দোষো ন মন্তব্যঃ ক্ষমা হি পরমং বলম্‌। 
ক্ষমা! গুণোহশক্তালাং শক্তানাং ভূষণং ক্ষমা ॥ ৩৩1৫৫ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি শক্তস্য ভূষণং ক্ষমা 
সাহিত্য» সৌন্দর্যবোধ ১৩১৩ পৌষ | ১৯০৬ 
ত্যজেৎ কুলার্থে পুরষং গ্রামস্যার্থে কুলং ত্যজেৎ। 
গ্রামং জনপদস্যার্থে আত্মার্থে পৃথিবীং ত্যজেৎ্ ॥২ ৩৭১৭ 
১ গরুড় ১*৯।৫১ (ঈষৎ পরিবঠিত ), নুভা' বললভ ৩৪৩৭ 
২ চাধক্য ২৯, প. মি, ৩৮৬, প. কাকো, ৮২, হি. বি, লা, ১৫৮, গরুড় ১*৯।২, শাঙ্গ ১৪৬২ 


মহাভারত ৫৩৩ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি ধর্ম” ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি আত্মার্থে পৃথিবীং ত্যজেৎ 
ভারতবর্ষ”, চীনেম্যানের চিঠি ১৩০৯ আধাঁট। ১৯০২ 
আপদর্থে ধনং রক্ষেদ্দারান্‌ রক্ষেদ্ধনৈবপি | 
আত্মানং সতত রক্ষেদ্দারৈরপি ধনৈরপি ॥১ ৩৭1১৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি আত্মানং সততং রক্ষেদ্দারৈরপি ধনৈরপি 
“বিবিধ প্রসঙ্গ”, স্বেণ ১২৮৮ ভাদ্র | ১৮৮১ 
যন্তাত্বা বিরত: পাপাৎ্ কল্যাণে চ নিবেশিতঃ। 
তেন সবমিদং বুদ্ধং প্ররুতিবিকৃতিশ্চ যা | ৩৭1৪৯ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
আংশিক উদ্ধৃতি তেন সবমিদং বুদ্ধং 
'মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
অক্রোধেন জযেৎ ক্রোধমসাধুং সাধুনা জয়ে । 
জযেৎ কদর্ধং দানেন জয়ে সত্যেন চানতম্‌ ॥ ৩৯1৭২ ব্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি অক্রোধেন জযেৎ ক্রোধম্‌ 
গল্পপগুচ্ছ” নাষগ্জুব গল্প ১৩৩২ অগ্রহায়ণ । ১৯২৫ 
মৌনান্নস মুনিতবতি নারণ্যবসনান্মুনিঃ | 
স্বলক্ষণন্ত যো বেদ স মুনিঃ অেষ্ঠ উচ্যতে ॥ ৪৩।৬০ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি স্বলক্ষণন্ত যো বেদ স মুনিঃ শ্রেষ্ঠ উচ্যতে 
'ান্ষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 


অন্ুশাসনপব 


যতঃ কৃষ্ণম্ততো ধর্মে! 
যতো ধর্মস্ততো জয়ঃ | নব. 
বাহুদেবেন তীর্থেন 
পুত্র সংশাম্য পাওবৈ: ॥ ১৬৭৪১ 
আংশিক উদ্ধৃতি যতো ধর্মস্ততো জয়: 
"ইতিহাস", শিবাজী ও গুরু গোবিন্দসিংহ ১৩১৬ চৈত্র । ১৯১০ 


১ মনু ৭২১৩, চাণকা ২৭, প. মি. ৩৮৭, প. কাকো. ৮৪, হি. মি লা ৪৩, গকড় ১০৯১, ধষ ১৪ 


£৩৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শাস্তিপৰ 
স্থথং বা যদি বা ছুঃখং প্রিয়ং বা যদি বাহপ্রিয়ম্‌। 


প্রাপ্তং প্রাঞ্তমুপাসীত হদযেনাপরাজিতা ॥ ২৫।২৬ ব্রা. নব. 
পূর্ণ উদ্ধতি “চিঠিপত্র ১, পত্র-১৬ মৃণাঁলিনী দেবীকে লেখা ১৮৯৮ জুন 


“চিঠিপত্র” ৮ পত্র-১১৫ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা! ১৯০* আগস্ট ? 
“স্বৃতি' পৃ ৪৪, মনোরঞগন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ১৩১১ কাত্তিক 
৯ 1১৯০৪ 

“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-৩ কাদখিনী দেবীকে লেখা ১৯০৬ মে ৯ 
“চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৩৪ মীর! দেবীকে লেখা ১৯২০ জুন 

আংশিক উদ্ধৃতি ম্থখং বা যদি বা ছুঃখং-" বাহপ্রিয়ম্‌ 
“ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-২১৫, ইন্দিব। দেবীকে লেখা ১৮৯৫ জুন ২৮ 

পূর্ণ অনুবাদ 'ম্থৃতি' পৃ ৪৪, মনোরঞ্জন বন্দোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ৯৩১১ কাততিক 


৯ | ১৯০৪ 


ভগবদৃগীতা 


গীতার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয়ের কথা স্থবিপ্দত নয়। বর্তমান গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে 
ভগবদ্গীতা অধ্যায়ে রবীন্দ্ররচনায় গীতার গুরুত্বের বিষয় আলোচিত হয়েছে । এই 
তালিক1 থেকে ও বোঝা যাবে গীতাকে কবি ক-দ্বর অধিগত করে নিয়েছিলেন। এই 
তালিকায় “শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা” উদ্বোধন সংস্করণ (১৩৭৫) গ্রন্থ অনুযায়ী গীতার অধ্যায় ও 
গ্লোকসংখ্যা দেওয়া হল। তাই গীতার কোনে! কোনো সংস্কবণে ত্রয়োদশ অধ্যায়ের ১৩, 
১৪ ও ১৬ সংখ্যক শ্রেক রূপে পরিগণিত শ্লেরকগুলিকে এ স্থলে ১৪, ১৫ ও ১৭ সংখ্যক 
শ্লোক রূপে উল্লেখ করা হয়েছে । সতোন্দ্রনাথ-সংকলিত নবরত্মালার ক্লোকসংখ্যাও 
উদ্বোধন সংস্করণের অন্তর্ূপ | রবীক্দ-বাবজ-হু গীতাৰ এই শ্লোক গুলির মধো যেগুলি 
্ দেবেন্দ্রনাথ-সংকলিত 'ব্রাহ্গধর্ম” গ্রন্থে, বা তববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 'ভগবদ- 

1 হইতে গ্লোকসংগ্রহ? (শকাব্দ ১৭৯৭ মাঘ, ১৭৯৮ পৌষ-মাঘ, ১৭৯৯ অগ্রহায়ণ ) 
উজ বিষয়ে বক্তৃতা? (শকব ১৭৯০ চৈত্র, ১৭৯৯ বৈশাখ-টলো্ঠ ) প্রবন্ধে 
অথবা নবপত্ুমালার প।ওয়া গেছে সেগুলি নিশ্বশিখিত সংকেত দ্বারা চিহ্নিত হযেছে ।-- 


ব্রাহ্গধর্ম ব্রা. 
তগব্দ্গীতা হইতে শ্রোকসংগ্রহ শ্রো. 
ভগবদ্গীতা বিষে বক্তৃতা ব. 
নবরত্ুমালায় উদ্ধৃত লব. 
নবরত্ুমালাঁয় উদ্ধৃত ও অনৃদিত নব* 
নবরত্বমলায় অনূধিত নব, 


এ স্থলে বলা প্রয়োজন যে, রবীন্ত্রসাহিতো বহুবার ন!ন। উপলক্ষে গীতা গ্রন্থের প্রসঙ্গ 
উল্লিখিত বা আলোচিত হতে দেখা গেছে। তবে শুধুমাত্র গ্রন্থ-উল্লেখের গুকুত্ব 
অপেক্ষাকৃত কম বলে এ ক্ষেত্রে গীতার অন্তর্গত শ্লৌোকের উদ্ধৃতি বা শ্লৌক-সম্পকিত 
উল্লেখগুলি সংকলন করা হল। 


ন জায়তে ঘ্রিয়তে বা কদাঁচিৎ..-॥ ২।২* নব দ্র. কঠ. ১২১৮ 

নৈনং ছিন্দস্তি শস্ত্রাপি নৈনং দহতি পাবকঃ। 

ন চৈনং ক্রেদয়স্ত্যাপো ন শোষয়তি মাকতঃ ॥ ২।২৩ নব 
পরোক্ষ উল্লেখ *থৃস্ট+ যিশুচরিত ১৯১, ডিসেম্বর 


৫৩৬ রবীসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


অব্যক্তাদীনি ভূতানি বাক্তমধ্যানি ভারত। 
অব্যক্তনিধনান্তেৰ তত্র কা পরিদেবনা ॥১ ২২৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি শান্তিনিকেতন” ১, তরী বোঝাই ১৩১৫ চৈত্র ৪। ১৯০৯ 
আশ্চর্যব্ পশ্ঠতি কশ্চিদেন- 
মাশ্চ্যবদ্‌ বদতি তখৈব চান্ঃ। 
আশ্চর্যবচ্চৈনমন্তঃ শৃণোতি 
শ্রত্বাপ্যেনং বেদ ন চৈব কশ্চিৎ ॥ ২।২৯ শো. 
আংশিক উদ্ধৃতি আমশ্চর্যবৎ পশ্ঠতি 
“পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী”, ১৯২৫ ফেব্রুআরি ৯ 
নেহাঁভিক্রমনাশোহস্তি প্রত্যবায়ে! ন বিদ্যতে। 
স্বল্পমপ্যন্ত ধর্মন্ত জায়তে মহতো। ভয়াৎ ॥ ২।৪০ ব. 
সনির উদ্ধৃতি হ্বল্পমপ্যস্ত ধর্মস্ত ত্রায়তে '"-ভয়াৎ 
“সঞ্চয়” ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্তন। ১৯১২ 
“কালাস্তর', কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাদ্র । ১৯১৭ 
“কালাস্তর” শক্তিপূজা ১৩২৬ কাত্তিক | ১৯১৯ 
কালান্তর”, সতোর আহ্বান ১৩২৮ কাতিক । ১৯২১ 
“কালাস্তর' স্বরাজসাঁধন ১৩৩২ আশ্বিন । ১৯২৫ 
গখুস্ট, খৃষস্ট ১৯৩৬ ডিসেম্বর 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ পথের সঞ্চয়” যাত্রার পূর্বপত্র ১৩১৯ আষাঢ়। ১৯১২ 
যামিমাং পুষ্পিতাং বাচং প্রবদস্ত্যবিপশ্চিতঃ। 
বেদবাদরতাঃ পার্থ নান্যদস্তীতিবাদিনঃ ॥ ২।৪২ নবণ, 
কামাত্মানঃ স্বর্গপরা জন্মকর্মফলপ্রদাম্‌। 
ক্রিয়াবিশেষবহুলাং ভোগৈশ্বর্যগতিং প্রতি ॥ ২৪৩ নব ৭ 
ভোগৈষ্বর্ধগ্রসক্তানাং তয়াপন্ৃতচেতসাম্‌। 
ব্যবসায়াত্মিকা বুদ্ধি: সমাধো ন বিধীয়তে ॥ ২৪৪ নবণ' 
পূর্ণ উদ্ধ্তি 4১ ড£5101 ০৫ 11)019'3 [3150075" 1923 


১ ডু: 'রোগশব্যা়', ২৮-সংখ্যক কবিতা: যে চৈতন্যজ্যোতি-"" 
দ্র, গরুড়, ১১৩৪৮ আদি থার শুন্তময়, অন্তে যার মৃত্যু নিরর্ঘক, 
পাঠাত্তর 'ভারত' সুলে 'শৌনকঃ' মাঝখানে কিছুক্ষণ 
যাহা-কিছু আছে তার অর্থ যাহা! করে উদ্ভাসিত । 


ভগবদ্গীতা €৩৭ 


ব্েগুণ্যবিষয়া বেদা নিষ্টে গ্ুণ্যো ভবার্জন । 
নিদ্বন্দো নিত্যসতস্থো নির্ষোগক্ষেম আত্মবান্‌ ॥ ২৪৫ 
আংশিক উদ্ধতি নিষ্্রৈগ্তণ্য৷ ভবার্জুন 
গল্পগুচ্ছ” নামঞ্জুর গল্প ১৩৩২ অগ্রহায়ণ । ১৯২৫ 
কর্ষণ্যেবাধিকারন্তে মা কলেবু কদাচন। 
মা কর্মফলহেতুভূর্ণ৷ তে সঙ্গোহস্ত্রকর্মণি ॥ ২1৪৭ ব. নবশ' 
আংশিক উদ্ধৃতি কর্মণ্যেবাধিকারন্তে মা ফলেযু কদাচন 
ইতিহাস” পরিশিষ্ট ২: এতিহাসিক চিত্র, স্থচনা ১৮৯৯ জান্ুআরি 
“সমূহ” পরিশিষ্ট : ঘুষাঘুষি ১৩১০ ভাদ্র । ১৯০৩ 
শান্তিনিকেতন” ১, ম্বভাবকে লাভ ১৩১৫ চৈত্র ৫। ১৯০৯ 
চার অধ্যায় ১৯৩৪, প্রথয অধ্যায় 
কর্মণেবাধিকারস্তে 
“চিঠিপত্র ৯, পত্র-১০৫ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩২ নভেম্বর ১৪ 
মা ফলেবু কদাচন 
ঘরে-বাইরে” ১৯১৬, সন্দীপের আম্মকথা-২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১৬৯ ইন্দিরা! দেবীকে লেখা, ১৮৯৪ অক্টোবর ২৫ 
শ্বৃতি” পৃ ৬৯, মনোরঞ্জন বন্দোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ১৩১৪ ফাস্তন ৮ 
| ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, ত্যাগ ১৩১৫ অগ্রহায়ণ ২৭। ১৯০৮ 
শীম্তিনিকেতন? ২, বিশ্ববোধ ১৩১৬ । ১৯১০ জান্ুআবি 
'বিচিত্র প্রবন্ধ”, আষাঁঢ ১৩২১ আষাঢ। ১৯১৪ 
'সমাধান',১ প্রবাসী ১৩৩০ অগ্রহায়ণ । ১৯২৩ 
“বিশ্বভারতী, অধায় ১১, ১৩৩১ ভাদ্র | ১৯২৪ 
“পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী” ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৫ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ৫, ১৯২৭ জুলাই ২৮ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ৮, ১৯২৭ আগস্ট ১৩ 
“চিঠিপত্র” ৪, পত্র-২, নন্দিতা দেবীকে লেখা ১৯৩৫ মার্চ ২৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'সমাজ', আহার সন্বদ্ধে চন্দ্রনাথবাবুর মত ১২৯৮। ১৮৯১ (1) 
“চিঠিপত্র' ১ পত্র-১৬ ম্বণাশিনী দেবীকে লেখা ১৮৯৮ জুন 
১. জ্ট্য 'রবীন্্-রচনাবলী' (২৪শ খণ্ড) বিশ্বভারতী সংস্করণ : গ্রন্থ-পরিচয় 


৫৩৮" রবীন্দ্রসংস্ৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“চিঠিপত্র” ১ পত্র-২০ ম্বণালিনী দেবীকে লেখা ১৯০* ডিসেম্বর; 
“ভারতবর্ষ” নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-১, কাদখিনী দেবীকে লেখা 
'আত্মশক্কি', ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণ ১৩১২ ৫বশাখ । ১৯০৫ 
“সমূহ” পরিশিষ্ট : দ্েশহিত ১৩১৫ আশ্বিন । ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, কর্ম ১৩১৫ পৌঁষ ২৭। ১৯০৯ 
“সাহিতোর পথে”, তথা ও সতা ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ১, ১৩৩৪ শ্রাবণ | ১৯২৭ 
শ্ররতিবিপ্রতিপন্না তে যদ স্থাশ্ততি নিশ্চল]। 
সমাপাবচল। বুদ্ধিন্ত্দা যোগমবাপস্তপি ॥ ২৫৩ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “4 25100. 06 [00185 [15005 1923 
ছুঃংখেহুদধ্গ্রমনাঃ শখেষু বিগতস্পৃহঃ | 
বীতরাগভয়ক্রে।ধ£ স্থিতধীধুনিকচ্যতে ॥ ২1৫৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি ছুঃখেঘনুদ্বিগ্রমনা-* বীতরাগ ভয়ক্রৌধঃ 
“যোগাযোগ?” ১৯২৭৯, অধা।য় ১৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” ৫) পত্র-১৯ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৩৩২ কাতিক ৯। ১৯২৫ 
'গল্পগ্রচ্ছ”, নামগ্রুর গল্প ১৩৩২ অগ্রহায়ণ | ১৯২৫ 
বিহায় কামান্‌ যঃ সর্বান্‌ পুমাংশ্চরতি নিংস্পৃহঃ | 
নির্ধমো নিরহংকারঃ স শান্তিমধিগচ্ছতি ॥ ২।৭১ 
পূর্ণ অন্থবাদ 41126 [২০1165101) 01 1%121) 1931971)6 701001)66 
যজ্ঞার্থাৎ কর্মণোহন্াত্র লোকোহয়ং কর্মবন্ধনঃ | 
তার্থং কর্ম কৌন্তেয় মুক্তসঙ্গ: সমাচর ॥ ৩।৯ 
কর্মণৈব হি সংসিদ্ধিমাস্থিতা জনকাদয়ঃ | 
লোকসংগ্রহমেবাঁপি সংপশ্টন্‌ কতু ম্সি ॥ ৩২ 
সক্তাঃ কর্মণ্য বিদ্বাংসো যথা কুর্বস্তি ভারত। 
কুর্ষাদ্বিহ্বাংস্তথাসক্তশ্চিকীধুর্লোকসংগ্রহম্‌ ॥ ৩।২৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ “জাযা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১, ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
ময়ি সর্বাণি কর্মাণি সংন্ন্তাধ্যাত্[চেতসা । 
নিরাশীনির্মমো! ভূত্ব। যুধ্যম্ব বিগতজরঃ ॥ ৩1৩০ 
পূর্ণ অনুবাদ [06 চ6138107) 0£ 21185 1931, 1096 0:0136 


ভগবদ্গীতা ৫ ৩৯- 


শ্রেয়ান্‌ শ্বধর্মো বিগুণ: পরধর্মাৎ স্বনুষ্ঠিতাৎ | 
স্বধর্মে নিধনং শ্রেয়ঃ পরধর্ষো ভয়াবহঃ ॥ ৩৩৫ নব* 
আংশিক উদ্ধৃতি স্বধর্মে নিধনং শ্রেয়ঃ - ভয়াবহ: 
“চতুরঙ্গ” ১৯১৬, শ্রাবিল।স-১ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৮ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৯২১ অক্টোবর ২০ 
“সাহিত্যের পথে” মভাপনির অভিভাষণ ১৩৩০ জ্যেষ্ঠ । ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীব ডায়[বী” ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৪ 
“কালান্তর” শদ্রধর্ম ১৩৩২ শগ্রচ্ায়ণ । ১৯২৫ 
স্বধর্মে ০ ধনং শ্রেমঃ 
“কালান্থর”?, শদধর্ধ ( তু বাব ) ১৩৩২ অগ্রহায়ণ । ১৯২৫ 
পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ১৩ ১৩৩৪ বৈশাখ | ১৯২৭ 
পরধর্মো ভদাবহঃ 


'কালাস্তর', কংূগ্রস ১৩৪৬ আধাঢ। ১৯৩৯ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “দুই বোন” ১৯৩৩, ভর্রিমালা 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমূহ” পরিশিষ্ট : বিরোধমুলক আঁদশ ১৩০৮ আশ্বিন | ১৯০১ 
“চিঠিপত্র” ৭, পত্র-৮৮ কাদছ্ী দেবীকে লেখা ১৯২৬ এপ্রিল ১৭ 
ইন্জিযাণি পরাণাহুরিক্ডিষেভাঃ পর* মনঃ। 
মনসন্ত পবাবুদ্ধিষো বুদ্ধে; পরতন্ত সঃ ॥ ৩1৪২ নবণ* 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'শাস্তিনিকেতন? ১, তপোবধন ১৩১৬। ১৯০৯ 
এবং পবম্পবাপ্রাঞচমিমং রাজষযো বিছুঃ। 
স কালেনেহ মহতা যোগো নষ্টঃ পবস্তপ ॥ ৪1২ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 4১ ড151015 ০6 [1101215 [150075" 1923 
অপরং ভবতো জন্ম পরং জন্ম বিবন্বতঃ 
কথমেতদ্বিজানীয়াং তমাদৌ প্রোক্তবানিতি ॥ ৪18 
আংশিক উদ্ধৃতি অপবরং ভবতো জন্ম 
“ছন্দ”, অনুষঙ্গ ২, দিলীপকুমার রায়কে লেখা পত্র-৩, ১৩৩৯ মাঘ ১৩। 
১৯৩৩ 
বুনি মে বাতীতানি জন্মানি তব চাক্ডুন। 
তান্তহং বেদ সর্বাণি ন তং বেখ পরস্তপ ॥ ৪1৫ 


৪৩ রবীন্্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
ছন্দ”, অনুষঙ্গ ২, দ্িলীপকুমার বায়কে লেখা পত্র-৩, ১৩৩৯ মাঘ ১৩। 


১৪৯৩৩ 
পরিত্রাণায় সাধুনাং বিনাশায় চ ছুষ্কতাম্‌। 
ধর্মসংস্থাপনাথায় সম্ভবামি যুগে যুগে ॥ ৪1৮ নব* 
আংশিক উদ্ধতি বিনাশায় চ দুক্কতাম্‌ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-১৫৬ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩৪ নভেম্বর ২১ 
সম্ভবামি যুগে যুগে 
“বিচিত্র প্রবন্ধ', পনেরো আন] ১৩০৭ মাঘ । ১৯০৩ 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধায় ৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “কালাস্তর', দেশনায়ক ১৯৩৯ 
যে যথা মাং প্রপদ্যন্তে তাংস্তঘৈব ভজামাহ্ম্‌। 
মম বত্মণনুবর্তান্তে মন্ুষ্যাঃ পার্থ সর্বশঃ ॥ ৪১১ 
পরোক্ষ উল্লেখ সঞ্চয়”, ধর্মশিক্ষা৯ ১৩১৮ মাঘ। ১৯১২ 
শ্রেয়ান্‌ দ্রবামঘাদ্‌ যজ্ঞাজ জ্ঞীনযজ্ঞঃ পরস্তপ | 
সর্বং কর্মাথিলং পার্থ জ্ঞানে পরিলমাপাতে ॥ ৪1৩৩ নবণ' 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “কালাস্তর”, নবযুগ ১৩৩৯ পৌষ । ১৯৩২ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধায় ১ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৮৭ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩৫ অক্টোবর ১৯ 
উদ্ধবেদাত্মনাত্সানং নাত্মানমবসাদয়েৎ। 
আতত্মৈব হ্থাত্মনো বন্ধুরাত্মৈব বিপুরাত্মনঃ ॥ ৬1৫ নব* 
আংশিক উদ্ধতি নাত্মানমবসাদয়েৎ 
“চিঠিপত্র” 4, পত্র-১৯, কাদঘ্িনী দেবীকে লেখা ১৯১১ জুন ৮ 
যং লব্ধ চাঁপরং লাভং মন্ততে নাধিকং ততঃ । 
যন্মিন্‌ স্থিতো! ন দুঃখেন গুরুণাপি বিচাল্যতে ॥ ৬।২২ নব", 
শো, ব. 


১ এই প্রবন্ধে আছে-_ গীতা বলিয়াছেন, আমাদের ভাবনাটা যেরূপ তাহার সিদ্ধিও সেইরূপ হইয়া 
থাকে'। কবির এই বক্তব্টের অনুরপ গ্লোকাংশ হল-_বাদৃশী ভাবনা ঘন্ত সিদ্ধি্ভবতি তাদৃশী ( পঞ্চতনত্ 
অপরীক্ষিতকারকম্‌ ৯৮; হলাযুধের ধর্মবিবেক ১৯)। এটি কবির পরিচিত ও ব্যবন্ৃত প্লোকখও। 
অথচ উত্ত প্রবন্ধে গীতার উল্লেখ আছে। তাই মনে হয় ওই স্থলে “যে বখ। মাং*."ইত্যাদি প্লোকটিই (৪1১১) 
কবির অভিপ্রেত ছিল। 


ভগবদ্গীতা ৫৪১ 


আংশিক উদ্ধৃতি যং লব্ধ] চাপরং লাভং মন্যতে নাধিকং তত: 
'কালান্তর” বাতায়নিকের পত্র-২, ১৩২৬ আষাঢ় । ১৯১৯ 
মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
সর্বভূতস্থমাত্ানং সবভূতানি চাত্মনি | 
র্‌ ঈক্ষতে যোগযুক্ত।ত্বা সবত্র সমদর্শন: ॥ ১ ৬1২৯ নবণ 
পরোক্ষ উল্লেখ “কালাত্তর", কর্তার ইচ্ছাঁয় কর্ম ১৩২৪ ভাদ্র । ১৯১৭ 
'কালাস্তর” স্বাধিকারপ্রমন্ত্ঃ ১৩২৪ মাঘ । ১৯১৮ 
'কালাস্তর”, বুহব্তুর ভারত ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 
রসোহহমপস্থ কোস্তের প্রভাম্মি শশিসুর্যয়ো; | 
প্রণবঃ সর্ববেদেবু শব্দ: থে পৌকুষং নৃষূ ॥ ৭৮ নবণ' 
আংশিক উদ্ধৃতি পোৌরুষং নৃযু 
মান্রষের ধর্ম? ১৯৩৩ মে, অধায় ২ 
'মাছষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধায় ৩ 
যৎ করোসি যদশ্ন(দি যজ্জুহোষি দদাঁসি য। 
যৎ তপস্যসি কৌন্তেয় তৎ কুরুষ মদর্পণম্‌ ॥ ৯1২৭ ক্স. ব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “যোগাযোগ” ১৯২৯, অধায় ২৭ 
যদ্‌ যদ্‌ বিভূতিমৎ সবং শ্রমদূজিন্্ব বা। 
তত্তদেবাবগচ্ছ ত্বং মম তেজোহংশসস্ভবমূ ॥ ১০1৪১ নবশ' 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'মাহ্ৃষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধাঁয় ২ 
দ্যাবাপৃথিব্যোরিদমস্তরং হি ব্যাঞ্চ তয়ৈকেন দিশশ্চ সর্বাঃ। 
ৃষ্টাহস্ুতং রূপমুগ্রং তবেদং লোকত্রয়ং প্রব্যথিতং মহাত্মন্॥ ১১২০ 
আংশিক উদ্ধৃতি দৃষ্থবীহস্ুতং রূপমুগ্রং তবেদং""" মহাত্মন্‌ 
“জাভা -যাত্রীর পত্র", পত্র ৩ ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
লেপিছ্‌সে গ্রসমনঃ সমস্তা- 
ল্লোকান্‌ সমগ্রান্‌ বদনৈজ লন্তিঃ | 
তেজোতিরাপূর্য জগৎ সমগ্রং 
ভাসম্তবোগ্রাঃ প্রতপন্তি বিষে ॥ ১১৩০ নবণ' 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ 'ধর্ম', দুঃখ ১৩১৪ ফাল্গধুন। ১৯০৮ 
১. তুলনীয়; 'আত্মবৎ সর্ভৃতেযূ, আপন্তত্ব সংহিতা ১৫1১১ 


৪২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


নমঃ পুরস্তাদথ পৃষ্ঠতন্তে 
নমোহস্ত তে সর্বত এব সর্ব। 
অনস্তবীর্যা মিতবিক্রমস্তং 
সর্বং সমাপ্রোষি ততোহসি সর্বঃ ॥ ১১৪০ নবণ", ব. 
আংশিক উদ্ধৃতি অনস্তবীর্যামিতবিক্রমন্ত্রং--. সর্বঃ 
জাভা -যাত্রীর পত্র” পত্র ৩ ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
তন্মাৎ প্রণম্য প্রণিধায় কায়ং 
প্রলাদয়ে ত্বাম্‌ অহমীশমীভ্যম্‌। 
পিতেব পুত্রস্ত সখেব সখুাুঃ 
প্রিয়ঃ প্রিয়ায়ার্থসি দেব সোঢ,ম্‌ ॥ ১১1৪৪ ব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্থবাদ 'যোগাযোগ” ১৯২৯, অধ্যায় ৩৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি পিতেৰ পুত্রস্য..দেব সোঢ়ুম, 
যোগাযোগ” ১৯২৯, অধায় ৩৩ 
প্রিয়ঃ প্রিয়ায়ার্থসি দেব সোঢুম, 
'যোগায়োগ? ১৯২৯১ অধ্যায় ৩৩, ৩৪১ ৩৭ 
যম্মান্নোদবিজতে লোকো লোকান্গোদ্বিজতে চ যঃ। 
হধামর্ষভয়োদ্বেগৈমুক্তো! ঘঃ স চ মে প্রিয়ঃ ॥ ১২১৫ ল্লো, নব+ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” ১, পত্র-১৭ মুণালিনী দেবীকে লেখা ১৮৯৯ আগস্ট ২৮ 
সর্বত: পাণিপাদং তৎ"-* ॥ ১৩1১৪ ব্রা ব. নবণ' দ্র. শ্বেতা ৩১৬ 
সর্বেন্দ্িয়গুণাভাসং'*1 ১৩।১৫ ব্রা. ব. নব দ্র. শ্বেতা ৩১৭ 
অবিতক্তঞ্চ ভূতেযু বিভক্তমিৰ চ স্থিতম্‌। 
ভূতভর্তু চ তজ্জেয়ং গ্রসিষুঃ প্রতবিষু চ ॥ ১৩1১৭ ব. নবণ* 
আংশিক উদ্ধৃতি অবিভক্তঞ্চ ভূতেযু বিভক্তমিব চ স্থিতম্‌ 
'মানষের ধম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 


ধর্মশাস্ত 


ধর্মশান্ত্র বলতে প্রধানতঃ মানবধর্মশান্ত্র বা মন্তসংহিতাকেই বোঝায় । তবে মনু ছাড়া 
অন্যান্য অন্ততঃ উনিশটি সংহিতা! ধর্মশান্ত্রের অন্তর্গত বলে স্বীকৃত। রবীন্দ্রমাহিত্যে 
মন্থনংহিতার বিভিন্ন শোকের উদ্ধূত বিশেষতঃ তার উল্লেখের পরিমাণ যথেষ্ট । এ 
স্থলে যথাসম্ভব সমগ্রতাবে গ্লোকগুলি সংকলিত হল। আর অন্যান্ত সংহিতার যে ষে 
শ্লোক রবীন্দ্রপাহিত্যে উদ্ধৃত বা উল্লিখিত হতে দেখা গেছে সেগুলিকেও এ স্থলে 
সংকলন করা হয়েছে । সেই লঙ্গে '্রাহ্মধর্ণ, এবং 'নববতুমালা” গ্রন্থে প্রার্চ শ্লেকগুলি 
ব্রা. এবং নব. সংকেত দ্বারা] চিহ্িত হল। 


মন্গুসংহিত। 
সরম্বতীদৃষদ্বত্যোর্দেবনছে। বদ ন্তরং | 
তং দেবনিমিতং দেশং ব্রহ্মাবর্তং প্রচক্ষতে ॥ ২১৭ 
যম্মিন্‌ দেশে য আচারঃ পাবরম্পযক্রমাগতঃ | 
বর্ণানাং সান্তরালানাং স সদাচার উচ্যতে ॥ ২১৮ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “কালাস্তর", সভ্যতার সংকট ১৩৪৮ বৈশাখ । ১৯৪১ 
ন জাতু কাম: কামানাম্‌*॥ ২।৯৪ দ্র. মহা, আদি ৬৩।৫২ 
ন তখৈতানি শক্ন্তে সংনিয়স্মলেবয়। | 
বিষয়েষু প্রজুষ্টানি যথা জ্ঞানেন নিত্যশঃ ॥ ২1৯৬ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধ্ধতি ধর্ম, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
কালাস্তর' শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
পূর্ণ অঙ্থবাদ 706 চ:6116107 ০£ 7197 1931, 7706 19: 508865 ০1 1166 
সম্মানাদ্ব্রাহ্ষণো নিত্যমুদবিজেত বিষাদিব । 
অস্ৃতস্তেব চাকাক্েদবমানম্যা সদা ॥ ২।১৬২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “আত্মপরিচয়» অধ্যায় ২, ১৩১৮ ফাল্গুন ১৯১২ 
বিশ্বভারতী", অধ্যায় ১৫, ১৩৩৯ পৌষ ৯। ১৯৩২ 
'কালাস্তর', কংগ্রেস ১৩৪৬ আধাঢ়। ১৯৩৯ 
ব্রাহ্মো দৈবস্ততৈবাধঃ প্রাজাপত্যন্তথাস্থরঃ | 
গান্ধর্বো রাক্ষশ্চৈব পৈশাচশ্চাইমোইধমঃ ॥ ৩২১ 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ 


ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় 'প ও উৎস 


আচ্ছাস্য চার্চসিত্থা চ শ্রুতপীলবতে ত্বয়মূ। 

আহুয় দানং কন্তায়া ক্রান্ধো ধর্মঃ প্রকীতিতঃ ॥ ৩1২৭ 

জ্ঞাতিভ্যে! ভ্রুবিণং দত! কম্ঘায়ৈ চৈব শক্তিতঃ। 

কন্তাপ্রদানং শ্বাচ্ছন্দ্যান্রান্থুবে! ধর্ম উচ্যতে ॥ ৩৩১ 

ইচ্ছণ্বান্তোগ্য সংযোগঃ কন্ঠায়াশ্চ বরস্থ চ। 

গাক্ষর্ব: স তু বিজ্ঞেয়ে! মৈথুন্তঃ কামস্বভবঃ ॥ ৩৩২ 

হত! ছিত্বা চ ভিত্বা চ ক্রোশস্তীং রুদতীং গৃহাৎ্। 

প্রসহ্য কন্তাহরণং রাক্ষসে! বিধিরুচাতে ॥ ৩৩৩ 

স্থঞ্টাং মত্তীং প্রমত্তাং ব। রহে। যক্রোপগচ্ছতি। 

স পাপিষ্ঠো বিবাহানাং পৈশাচশ্চাষ্টমোহধমঃ ॥ ৩৩৪ 
“সমাজ” ভারতবষাঁয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 

যত্র নার্যস্ত পৃজ্যস্তে রমস্তে তত্র দেবতা: । 

যত্রৈতান্ত ন পৃজান্তে সর্বাস্তত্রাফলাঃ ক্রিয়া; ॥ ৩1৫৬ 


অধংশিক উদ্ধযতি যত্র নারধস্ত'-'দেবতাঃ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


পরোক্ষ উল্লেখ 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ 


“সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
যদি হি স্ত্রী ন রোচেত পুমাংসং ন প্রমোদয়েখ। 
. অপ্রমোদাত পুনঃ পুংসং প্রজনং ন প্রবততে ॥ ৩৬১ 
সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
পঞ্চ কম্প্তা মহাযজ্ঞাঃ প্রত্যহং গৃহমেধিনীম্‌ ॥ ৩।৬৯ 
* অধ্যাপনং ব্রহ্মযজ্ঞঃ পিতৃযজ্ঞস্ত তর্পণম্‌। 
হোমো দৈবো বলির্ভৌতো নৃযজ্ঞোহতিথিপৃজনম্‌ ॥ ৩1৭৯ 
“'আত্মশক্তি” স্বদেশী সমাজ ১৩১১ ভাত্র। ১৯০৪ 
স সন্ধার্ধ প্রযত্তেন ন্বর্গমক্ষয় মিচ্ছতা। | 
ক্থঞ্চেহেচ্ছতা নিতাং যোহ্ধার্যো ছবলেন্্রিয়ৈ: ॥ ৩1৭৯ 
সমাজ” ভারতবধীয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ রা 
খাষয়ো পিতরে। দেব ভূতান্যতিথয়স্তথ]। 
আশাসতে কুটুস্থিভ্যন্তেভ্যঃ কার্যং বিজানতা ॥ ৩1৮০ 
“সমাজ” ভারতবধীয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 
সন্তোষং পরমাস্থায় স্থথার্থ সংযতো। ভবেৎ। 
সম্তোধমূলং হি সথখং হুঃখমূলং বিপধয়ঃ ॥ ৪1১২ ব্রা. নব. 


মনুসংহিতা সানি 


আংশিক উদ্ধৃতি সন্তোষং পরমাস্থায়-*-ভবেৎ 
ধর্মঃ ধর্মের সরল আদর্শ, ১৩০৯ মাঘ | ১৯০, 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যান্স ১ 
স্থখার্থী সংযতো! ভবেৎ . 
সাহিত্য” সৌন্দর্যবোধ ১৩১৩ পৌষ খ ১৯০৬ 
সংযত্তো৷ ভবেৎ 
ধর্ম, ধর্মের সবল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯৪৩ 
যো হস্ত ধর্মমাচষ্টে যশ্চৈবাদিশতি ব্রতম্‌। 
সোহসংবতং নাম তমঃ সহ তেনৈব মচ্জতি ॥ ০1৮১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমাজ; হিন্দ্বিবাত ১২৯৪ আঁশ্বন | ১৮৮৭ 
বিছ্যুতৎস্তনিতবধেবু মহোক্কানাঞ্চ সংগপ্রবে। 
আকালিকমনধ্যায়মেতেষু মন্ররব্রবীৎ ॥ ৪1১০৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ", বসম্থযাপন ১৩০৯ চৈত্র । ১৯০৩ 
নাত্মানমবমন্তেত পূর্বাভিবসমৃদ্ধিভিঃ | 
আমৃত্যোঃ শ্রিষমন্বিচ্ছেন্নৈনাং মন্যেত ছুলত,ম্‌ ॥ ৪ ১৩৭ 
আংশিক উদ্ধৃতি নাত্মানমবমন্তেত 
“ধর্ম” নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ | ১৯০২ 
সর্বং পরবশং ছুঃখং সবমাত্মবশশং স্ম্‌। 
এতর্দবিদ্যাৎ সমাসেন লক্ষণং সৃখছুঃখযোঃ ॥২ ৪1১৬০ ত্রা, নব. 
আংশিক উদধতি সর্বং পববশং " সুখম্‌ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” নানা কথা ১২৯২ জ্ষ্ট-ভাঁড । ১০৮৫ 
'আত্মশক্ি', ব্রতধারণ ১৩১২ ভাদ্র । ১৯০৫ 
“শিক্ষা” জাতীয বিদ্যালয় ১৩১৩ ভা । ১৯০৬ 
'সঞ্চয়' ধর্মের অর্থ ১৩১৮ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১১ 
সর্বমাত্সবশং স্থখম্‌ 
পঞ্চয়? ধর্মের অর্থ ১৩১৮ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১১ 
অধর্মেণৈধতে তাবৎ ততো ভদ্রাণি পশ্ঠতি। 
ততঃ সপত্বান্‌ জয়তি সমৃলত্ত বিনশ্তি | ৪1১৭৪ ব্রা. নব. 
১ এই জবন্ধে 'পরমাস্থায়" স্থলে আছে 'হৃদিসংস্থাধ'। 


২ গ্ররুড় ১১৩৬১ 
৩৫. 


৫৪৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 'সমৃহ” পরিশিষ্ট : বিরৌধমূলক আদর্শ (ছু বার) ১৩০৮ আশ্বিন । ১৯৯১ 
ধর্ম” ধর্মের সরল আদর্শ ১৩০৯ মাঘ । ১৯০৩ 
ধর্ম” প্রার্থনা ১৩১১ আধাঢ়। ১৯০৪ 
'শাস্তিনিকেতন" ২, চিরনবীনতা ১৯১* জাছুআরি 
“কালাস্তর", ছোটে] ও বড়ো ১৩২৪ অগ্রহায়ণ । ১৯১৭ 
“কালাস্তর", বাতায়নিকের পত্র ১৩২৬ আধাঁড়। ১৯১৯ 
“কালাস্তর” সভ্যতার সংকট ১৩৪৮ বৈশাখ । ১৯৪১ 
আংশিক উদ্ধতি সমূলেন বিনশ্াতি 
পল্লীপ্রক্কৃতি* ১ কর্মযজ্ঞ ১৩২১ ফাল্গুন | ১৯১৫ 
'মান্গষের ধর্ম,১ ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
মহরষিপিতৃদেবানাং গন্থানৃণ্যং যথাবিধি। 
পুত্রে সর্বং সমাসজ্য বসেন্সাধ্াস্থ্যমাশ্রিতঃ ॥ 81২৫৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিবিধ প্রসঙ্গ” অস্ত্যেিসকার ১২৮৮ আশ্বিন । ১৮৮১ 
“পরিচয়” আত্মপরিচয় ১৩১৯ বৈশাখ । ১৯১২ 
প্রোক্ষিতং ভক্ষয়েন্সাংসং ব্রাহ্মণানাঞ্চ কাম্যয়া । 
যথাবিধি নিষুক্তস্ত প্রাণানামেব চাত্যয়ে ॥ ৫1২৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমাজ”, আহার সম্বন্ধে চন্দ্রনাথ বাবুর মত ১২৯৮ পৌষ । ১৮৯১ 
ন মাংসভঙক্ষণে দোষো ন মগ্যে ন চ মৈথুনে | 
প্রবৃত্তিরেষ! ভূতানাং নিবৃত্তিদ্ক মহাফল! ॥ ৫1৫৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রবৃত্তিরেষ! ভূতানাং নিবৃত্তিস্ত মহাফলা 
গেক্পগুচ্ছ', তারাপ্রসন্পের কীততি ১২৯৮ ?1 ১৮৯১? 
“আত্মশক্তি', অবস্থা ও বাবস্থা ১৩১২ আশ্বিন । ১৯০৫ 
সমাজ”, ভারতবর্ধীয় বিবাহ ১৩৩২। ১৯২৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'সমাজ', আহার সম্বন্ধে চন্দ্রনাথ বাবুর মত ১২৯৮ পৌষ । ১৮৯১ 
অন্তির্গাআণি শুধ্ান্তি মন: সত্যেন শুধ্যতি। 
বিদ্ভাতপোভ্যাং তৃতাত্মা বুদ্ধিজ্ঞণনেন শুধযতি ॥ ৫1১০ ব্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি অন্ভির্গাত্রাণি শুধ্যস্তি''-শুধ্যতি 
“মান্ছষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 


১ এই গ্রন্থ ছুটিতে 'সমূলগ্ধ' স্থলে 'গনূলেন' আছে। 


মন্ুমংছিতা ৫৪৭ 


নাস্তি স্্ীণাং পৃথগ ধজ্ঞো ন ব্রতং নাপ্যুপোধিতম্‌। 
পতিং শুক্ষতে যেন তেন স্বর্গে মহীয়তে 1১ ৫1১৫৫ 
পূর্ণ অন্ছবাদ সমাজ", হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
ভার্ধায়ে পূর্বমারিশ্যে দত্বাপ্ীনন্ত্যকর্মনি। 
পুনর্দারক্রিয়াং কুর্ধাৎ পুনরাধানমেৰ চ | ৫1১৬৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ', হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন | ১৮৮৭ 
নাভিনন্দেত মরণং নাভিনন্দেত জীবিতম্‌। 
কালমেব প্রতীক্ষেত নির্দেশং ভূতকো। যথা ॥ ৬।৪৫ ব্রা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি বিশ্বভারতী", অধ্যায় ১৫, ১৩৩৯ পৌষ »। ১৯৩২ 
আবৃত্তানাং গুরুকুলাদবিপ্রাণাং পূজকো ভবেৎ। 
নৃপাণমক্ষয়ো। হ্েষ নিধিত্রণদ্ষোহভিধীয়তে ॥ ৭1৮২ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমাজ', ভারতবধাঁয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 
ন চ্‌ হন্তাৎ স্থলারঢং ন ক্লীবং ন কৃতাঞ্চলিম,। 
ন মুক্তকেশং নাসীনং ন তবাম্মীতিবাদিনম ॥ ৭1৯১ 
ন স্বপ্ং ন বিসন্বাহং ন নগ্নং ন নিরামুধম. | 
লাধুধ্যমানং পশ্বান্তং ন পরেণ সমাগতম. ॥ 41৯২ 
শাফুধব্যসনপ্রাপ্তং নার্ভং নাতিপরিক্ষতম ৷ 
ন ভীতং ন পরাবৃত্তং সতাং ধর্মমনুন্মরন্‌ ॥ 41৯৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন ত্রদ্বচর্যাশ্রম”, প্রতিষ্ঠাদিবসের উপদেশ ১৩*৮ পৌধ ৭। 
ৃ ১৯*১ 
পূর্ণ অনুবাদ “মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 
আপার্ঘং ধনং রুক্ষেৎ.'' ॥ ৭২১৩ দ্র. মহা. উদ্ভোগ ৩৭১৮ 
ধর্ম এব হতো হস্তি ধর্মে! রক্ষতি রক্ষিত: ২ 
তম্মাদ ধর্মো ন হস্তব্যো মা নো ধর্মো হতোইবধীৎ ॥ ৮1১৫ ব্রা. নব, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'ভারতবর্ধ”, প্রাচা ও পাশ্চান্তা সভ্যতা ১৩০৮ জ্যৈষ্ঠ । ১৯০১ 
১ বর্তমান গ্রন্থে প্রথম খণ্ডের ধর্মশান্্র অধ্যায়ে ( পৃ ১৮১) বলা হয়েছে যে মনুসংহিতার এই ক্লোকটি 
চোখে পড়ে নি। সম্ভবতঃ তখন মনুসংহিতার যে সংস্করণ ব্যবহার করেছিলাম তাতে শ্লোকটি পাই নি। 
পরে পঞ্চানন তর্করদ্ব-সম্পাদিত 'মনুংহিতা' গ্রন্থে (১৩১) ক্লোকটি পাওয়া গেছে। সুতহ্াং এ সহ 


ব্থাস্থানে ক্লোকটি উল্লিখিত হল । 
২ মহা, বন ২৬৭।১২, বিজ্ুনংহিতা ২৫।১৫ 


৪৪৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি ধর্ষ এব হতো ''রক্ষিতঃ 
“ভারতবর্ষ” প্রাচ্য ও পাশ্চান্তা সভ্যতা ১৩০৮ জ্োষ্ঠ। ১৯০১ 
“আত্মশক্তি', সফলতার সছুপায় ১৩১১ চৈত্র । ১৯*৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি ধর্মে! রক্ষতি রক্ষিতঃ 
'বাজাপ্রজ1+, ইংরাঁজ ও ভারতবাসী ১৩০০ | ১৮৯৩ 
সঞ্চয়, ধর্মের অধিকার ১৩১৮ ফাল্তুন | ১৯১২ 
ভার্ষ| পুত্রশ্চ দীসশ্চ শিষ্তে! ভ্রাতা চ সোদরঃ। 
প্রান্তীপরাধান্তাভ্যাঃ স্যরজ্জা বেণুদলেন বা ॥ ৮২৯৯ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ”, হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
ভর্তারং লঙ্ঘয়েদ্‌ য1 তু স্ত্রী জ্ঞাতিগুণদলিতী।। 
তাং স্বভিঃ খ।দয়েদ্রাজ! সংস্থানে বহু সংস্থিতে ॥ ৮1৩৭১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সমাজ”, প্রাচ্য সমাজ ১২৯৮ পৌষ । ১৮৯১ 
নৈতা রূপং পরীক্ষস্তে নাসাং বয়সি সংস্থিতিঃ | 
স্থরূপংব। বিরূপংবা প্রমানিত্যেব ভুগ্ভতে ॥ ৯1১৪ 
পৌংশ্চল্যাচ্চলচিত্াচ্চ নৈনেহ্থাচ্চ স্বভাঁবত: । 
রক্ষিতা যতুতো।হুপীহ ভর্তৃঘ্বেতা বিকুর্বতে ॥ ৯» ১৫ 
এবং স্বভাবং জ্ঞাত্বা সাং প্রজাপতিনিসর্গজম্‌। 
পরমং যত্বমাতিষ্টেৎ পুরুষে রক্ষণং প্রতি ॥ ৯১৬ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
শয্যাসনমলংকারং কাষমং ক্রোধমনাজবং | 
ফ্রোহভাবং কুচধাঞ্চ স্ত্রীভ্যে। মহুর কল্পয়ৎ ॥ ৯১৭ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
নান্তি স্ত্রীণাং ক্রি] মন্ত্রিরিতি ধর্মোব্য বস্থিতং | 
নিরিক্রিয়াহ্মন্ত্াশ্চ স্িযোহুনুতমিতি স্থিতিঃ ॥ ৯1১৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আঙ্বন। ১৮৮৭ 
প্রজনার্থং মহাভাগাঃ পৃজাহা গৃহদীপুয়ঃ। 
জয়ং শিয়শ্চ গেহেষু ন বিশেষে |হস্তি কশ্চন ॥ ৯।২৬ ত্রা, নব, 
আংশিক উদ্ধৃতি প্রজনার্থং মহাভ]গাঃ..'গৃহদীতুয়ঃ 
সমাজ", হিন্পুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
প্রাচীন সাহিত্য” স্থুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯*১ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


পরোক্ষ উল্লেখ 


পরে।ক্ষ উল্লেখ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


দক্ষমংহিতা ৫৪৪ 


প্রজনার্থং মহাভাগাঃ 
গল্পগুচ্ছ? পুত্রযজ্ঞ ১৩০৫ ্যোষ্ঠ। ১৮৯৮ 
“সমাজ” নারীর ম্গষ্বত্ব১ ১৩৩৫ বৈশাখ | ১৯২৮ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী” (ছু বার ) ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৪ 
প্রজনার্থং 
সাহিত্যের পথে”, সাহিত্যধর্ম ১৩৩৪ শ্রাবণ | ১৯২৭ 
উৎপাদনমপত্যস্য জাতস্য পরিপালনম্‌। 
প্রত্যহং লোকযাজ্রায়াঃ প্রত্যক্ষং স্ত্রীনিবদ্ধনং ॥ ৯২৭ 
“সমাজ” হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 
কত্বা পাপং হি সন্তপ্য তস্মাৎ্ পাপাৎ প্রমূচ্যতে । 
নৈবং কুর্যাং পুনরিতি নিবৃত্ত্যা পৃয়তে তু সঃ ॥ ১১২৩১ ব্রা. 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 


দ্ক্ষসংহিতা 

আদত্রদানা জায়ন্তে পরভাগ্যোপজীবিনঃ। 

যদ্দদাতিবিশিষ্টেভ্যো যজ্ছুহোতি দিনে দিনে ॥ ২৩৫ 
“আলোচনা”, আত্মা : শ্রেষ্ঠ অধিকার ১২৯১ শ্রাবণ ১৮৮৪ 

তেনৈব সীদমানেন লীদস্তিহেতবে ৬৭: । 

মূলপ্রাণো ভবেব স্বন্ধ: ক্বন্ধাচ্ছাখা: সপল্লবাঃ ॥ ২1৪৪ 

মূলেনৈব বিনষ্টেন সর্বমেতদ্বিনশ্থতি । 

তম্মাৎ সর্বপ্রযত্বেন রক্ষিতবো। গৃহাশ্রমী ॥ ২1৪৫ 

রাজ্ঞা চান্টৈত্ত্রিভিঃ পূজো মাননীয়শ্চ সর্বদা । ২1৪৬ 
“সমাজ” ভারতবধীয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 

গৃহস্থোহপি ক্রিয়াযুক্তো ন গৃহেণ গৃহাশ্রমী ॥ ২৪৬ 

ন চৈব পুত্রদারেণ শ্বকর্ম পরিবজিতঃ। ২1৪৭ 
সমাজ? ভারতবধীয় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 

তথা তৈব কাধাণি ন কালস্ত বিধীয়তে। 

অশ্সিন্নেব প্রযুপ্ধানে হুম্মিক্নেব প্রলীয়তে২ ॥ ২৫৫ 


১ -এই প্রবন্ধে 'প্রজনার্থং স্থলে আদ্ে 'জননার্খং' | 
২ পাঠীস্তর 'প্রলীয়তে' স্থলে 'ভুলী়তে'। 


৪৫০ রবীন্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 'সমাজ', ভারতবর্ধায় বিবাহ ১৩৩২ । ১৯২৫ 
যখৈবাত্মা পরস্তদ্বদ্‌ প্রষ্টবাঃ শুভমিচ্ছতা।১ 
স্থখছুঃখানি তুল্যানি যথাত্মনি তথা পরে ॥ ৩।২* ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধতি যখৈবাতআা! পরস্তদ্বদ্‌ ভষ্টবাঃ শুভমিচ্ছতা 
“মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২ 


আপস্তম্বসংস্িত৷ 


মাতৃবৎ পরদারাংশ্চ পরন্রব্যাণি লোষ্ট্রবৎ। . 
আত্মবৎ সর্বভূতানি যঃ পশ্ততি স পশ্ঠতি ॥২ ১০।১১ ব্রা. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি আত্মব সর্বভূতেষু-*-পস্ঝতি 
ধর্ম, শাস্তং শিবমছৈতম্‌ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-১২ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৩৩০ ভাঙ্র ৩১1 ১৯২৩ 
বিশ্বভারতী”, অধায় ১০১ ১৩৩০ পৌষ ৭। ১৯২৩ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২০ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা! ১৯৩১ জুন ১৮ 
বুদ্ধদেব, বুদ্ধদেব ১৩৪২ জোষ্ঠ। ১৯৩৫ 
'পলীপ্রকৃতি+, হলকর্ষণ ১৩৪৬ ভাব । ১৯৩৯ 
“ভারতপথিক রামমোহন রায়" অধ্যায় ৩ ১৩৪৭ মাঘ । ১৯৪১ 


শঙ্ঘমংহিত। 
সা ভার্ধা যা বহেদগ্নিং সা ভার্যা যা পতিব্রতা। 
স1 ভার্ষা যা! পতিপ্রাণ1 সা ভার্ধা যা প্রজাবতী ॥০ ৪1১৫ ব্রা. 
আংশিক উদ্ধৃতি সা ভার্ষা যা পতিপ্রাণা ...প্রজাবতী 
“সমাজ, হিন্দুবিবাহ ১২৯৪ আশ্বিন । ১৮৮৭ 


১ পাঠীন্তর 'গুতমিচ্ছতা' স্থলে “হুখমিচ্ছত1' 
২ গরুড় ১১১১২ 
৩ ক্লোকটির শেষ পঙ্ক্তি মাত্র ত্াঙ্গাধরম গ্রন্থে উদ্ধৃত আছে। এই গ্লোকটি মহা, আদি ৮৮1৪* এবং 
হি" মি. লা ২*৯ -সংখ্যক শ্রোকে যে ব্দাকারে পাই ত। হল-_ 
সা জার্বা বা গৃহে দক্ষ! সা! ভার্যা যা প্রজাবহী । 
সা ভার্ধা বা পতিপ্রাণ! স! ভার্যা বা! পতিব্রতা 
গরুড় পুরাণে ( ১৮1১৯ ) এটি আর এক ভাবে পরিষণিত হয়েছে। 


বসিষ্সংহিতা ৫৫১ 


সা! ভার্যা যা গ্রজাবতী 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী+, ১৯২৫ ফেব্রুমআারি ১৪ 


বজিষ্ঠনংহিতা। 


গৃহস্থ এব যজতে গৃহস্থস্তপ্যতে তপঃ। 
চতুর্ণামাশ্রমাণান্ গৃহস্থত্ব বিশিষ্যতে ॥ অধ্যায় ৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমাজ” ভারতবর্ধীয় বিবাহ ১৩৩২। ১৯২৫ 


বিঞুসংহিতা। 


নাস্তি স্ত্রীণা" পৃথগ্যজ্ঞো :-॥ ২৫।১৫ দ্র. মন্ত ৫1১৫৫ 


প্রাশর সংহিতা 
নষ্টে মুতে প্রত্রজিতে ক্লীবে চ পতিতে পতোৌ। 
পঞ্চান্বাপৎস্থ নারীণাৎ পতিরন্তো বিধীঘতে ॥ ৪1২৬ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সমাজ? পরিশিষ্ট : প্রাচা সমাজ ১২৯৮ । ১৮৯১ 


ব্যাসসংহিতা। 
ছাযেব|ন্ুগতাম্বচ্ছা সখা বহি স্থ। ব্রা, 
দাসীবাদিষ্টকার্ষেযু ভাষা ভতুঠি সদা ভবেখ ॥ ২২৭ 


আংশিক উদ্ধৃতি ছায়েবান্নগতাস্বচ্ছা 
যোগাযোগ, ১৯২১৬ অধায ১৬ 


নীতিসাহিত্য 


ভর্তৃহরির নীতিশতক ব্যতীত রবীন্্র-ব্যবহৃত যাবতীয় নীতিবিষয়ক শ্লোক এ স্থলে 
সংকলিত হল। গরুড় পুরাণে কবি-কর্তৃক উদ্ধৃত বহু নীতিষ্নোক দেখ! গেছে। 
কিন্ত ওই গ্লোকগুলি সবই গীতা, মন্ছসংহিতা, চাণক্য, পঞ্চন্ত্র, হিতোপদেশ প্রভৃতি 
গ্রন্থে পাওয়া যাঁয়। তা ছাড়া গরুড় পুরাণের সঙ্গে কবির পরিচয় ছিল কি না জানা 
যায় নি। সুতরাং গরুড় পুরাণের অন্তর্গত শ্লোকগুলি অন্ঠান্ত গ্রন্থের শ্লোক প্রসঙ্গে 
পাদটীকায় উল্লিখিত হল। আবার কবিপ্রযুক্ত কতকগুলি নীতিঙ্লোকের মূল উৎস 
নির্ণয় করা যাঁয় নি। কিন্তু বহুকাল-প্রচলিত শাঙ্গ ধর পদ্ধতি, বল্পভদেবের সভা ধিতা- 
বলী, স্বভাষিতরত্বভাগাগার প্রভৃতি সংকলন-গ্রস্থে সেগুলি দেখা গেছে । সেই জন্য ওই 
সংকলন-গ্রস্থগুলিকেও এই সংগ্রহে স্থান দেওয়া] হল। 

নীতিঙ্লোকের প্রসঙ্গে বলতে হয়, বিভিন্ন প্রচলিত চাণক্যঙ্পোকগুলির মধ্যে 
গ্লোকসংখ্যায় এবং পাঠে যথেষ্ট তারতম্য দেখা যায়। তবে রবীন্দ্র-বাবহত সমস্ত 
চাণক্যঙ্্লোকই হেবরলিনের '“কাব্যসংগ্রহে' পাওয়া গেছে। তাই এই সংকলনে 
হেবরলিনের াঁণক্যশতক'-এর শ্লোকসংখ্যা ও পাঠ অন্ুহ্থত হল। আবার 
হেবরলিনের কাব্য থেকেই বররুচি, ঘটকর্পর, বেতালভট্ট, হলাযুধ, কুস্থমদেব-প্রমুখ 
কবির এবং অষ্টরত্ব প্রভৃতি কাব্যের নীতিষ্লোকের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় । স্থতরাং 
এই শ্লোকগুলির ক্ষেত্রেও হেবরলিনকে অনুনরণ করা হয়েছে । সেই সঙ্গে হেবরপিনের 
কাবাসংগ্রহ ও নবরত্বমালায় প্রাপ্ত সমস্ত ক্লোককে হে. ও নব. শবে চিষ্ছত করা 
হয়েছে। 


চাগক্যশতক 
মাতা শক্রঃ পিতা বৈরী যেন বালো ন পাঠিতঃ। 
মতামধ্যে শন শোভস্তে হংনমধ্যে বকো যথা ॥১ ৭ হে. 
আংশ্কি উদ্ধতি হংস মধ্যে বকো যথা 
“ঘুরোপ-প্রবাসীর পত্র', পঞ্চম পত্র ১১৮৬ ভাদ্র । ১৮৭৯ 
সভাঙ্গধ্যে ন শোভদ্কে 
শিক্ষা” আবরণ ১৩১৩ ভাদ্র । ১৯০৬ 


১ হি, কথা ৩৮, গরুড় ১১৫1৮, 


চাণকাশতক ৫৫৩ 


লালয়েৎ পঞ্চ ব্ধাণি দশ বর্যাণি তাড়য়েখ। 
প্রাণ্চে তু ষোড়শে বর্ষে পুত্রং মিত্রবদাচবেৎ ॥১ ৯ হে, 
আংশিক উদ্ধ্তি প্রাপ্ত তু ষোড়শে."'মিত্রবদাচরেৎ 
শান্তিনিকেতন” ১, নিয়ম ও মুক্তি ১৩১৫ চৈত্র ৩০। ১৯০৯ 
“শিক্ষা” ছাত্রশাসনতন্্ব ১৩২২ চৈত্র । ১৯১৬ 
'শেষরক্ষা”২ ১৯২৮ প্রথম অঙ্ক : তৃতীয় দৃশ্য 
পরোক্ষ উল্লেখ 'শব্দতব্ব” ভূমিকা : ভাষার কথা ১৩২৩। ১৯১৬ 
লালনে বহবোদোষাস্তাড়নে বহবো খুরণাঃ। 
তম্মাৎ পুত্রঞ্চ শিল্ুঞ্চ তাড়য়েন্ন তু লালয়েৎ ॥৩ ১০ হে. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি গ্মুবোপ-প্রবাসীর পত্র", নবম পত্র ১২৮৬ পৌঁষ। ১৮৭৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি লালনে বহবোদোধান্তাডনে বহবো গ্রণা: 
“সাহিত্যের পথে', কবির কৈফিয়'ভ ১৩২২ টজ্াষ্ঠ। ১৯১৫ 
দুরতঃ শোততে মৃর্থো লম্বশাটপটাবৃতঃ | 
তাবচ্চ শোৌভতে মূর্ধো যাবদ্‌ কিঞ্চিম্ন ভাষতে ৪ ১৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভাবচ্চ শোভতে মুর্খো, -ভাষতে 
'যুবোপ-প্রবাসীর পত্র” পঞ্চম পত্র ১২৮৬ ভাঙ্র | ১০৭৪ 
তাবচ্চ বাচতে মুর্খো যাবৎ ন বকৃবকায়তে 
“মো? ১৯৩৭, অধায় ২ 
যাবৎ কিঞ্চিন্্ন ভাষতে 
“চিরকুমার-সভা”* ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক : প্রথম নখ 
যাবৎ কিঞ্চিং, তাঁবচ্চ 
সুরোপ-প্রবাসীর পত্র', দ্বাদশ পত্র ১২৮৭ আষণ্চ | ১৮৮৩ 
তাবচ্চ শোভতে 
“বিচিত্র প্রবন্ধ”, বাজে কথ ১৩০৯ আশ্বন | ১৯০২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র' ৪, পত্র-৪ মাধুরীনত!কে লেখা ১৯১৩ ফেব্রুমারি ১৩ 


পপ পপ | শপ ২ শসা গা পা বা» পপ 


১ গরুড় ১১৪৫৯ 

২ স্দ্র. 'গোড়ায় গলদ' ১৮৯২, প্রথম অস্ক : তৃতীয় দৃষ্ 
৩ গরুড় ১১৫।৯ 

৪ হি. কথা ৪, 

€ প্র প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯৯৮, প্রথম পরিচ্ছেদ 


৫৫৪ রবীন্দ্রনংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“ছন্দ”, বাংল! ছন্গ : দ্বিতীয় পর্যায়-৩ (এগারসন্কে লেখা প্র) ১৩২১ 
আধা ১৮ ১৯১৬, 
উৎসবে ব্যসনে চৈব ছু্তিক্ষে শক্রবিগ্রহে ।১ 
রাজছ্বারে শ্মশানে চ যস্তিষ্ঠতি স বান্ধব; ॥* ১৫ হে. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি উৎসবে ব্যসনে চৈব-" শ্বশানে চ 
“বিশ্বভারতী+ অধ্যায় ১২. ১৩৩২ পৌষ । ১৯২৫ 
রাজছ্বারে শ্বশীনে চ.*-বান্ধবঃ 
'রাজাপ্রজ+, কঠরোধ ১৩০৫ বৈশাখ । ১৮৯৮ 
উৎসবে ব্যমনে চৈব, রাজছ্বারে শ্মশানে চ 
“আত্মশক্তি” ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণ ১৩১২ বৈশাখ । ১৯০৫ 
লাইব্রেরিছারে শ্শানে চ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৭৫ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৩২৬ জ্যৈষ্ঠ ২। ১৯১৯ 
নখিনাঞ্চ নদীনাঞ্চ শৃঙ্গি ণাং শন্তরপাণিনাং 
বিশ্বাস! নৈব কর্তব্য: স্ত্ীষু রাজকুলেষু চ ॥৩ ২৫ হে 
আংশিক উদ্ধৃতি বিশ্বাসো নৈব কর্তব্যঃ:-*'রাজকুলেষু চ 
'সুরোপ-যাত্রীর ভায়ারী', ১৮৯* সেপ টেম্বর ২২ 
সত্রীযু রাজকুলেষু চ 
“সমূহ, পরিশিষ্ট : বঙ্গবিভাগ ১৩১১ জ্যেষ্ঠ । ১৯০৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'গল্পগুচ্ছ”, দিদ্ি-৪, ১৩০১ চৈত্র । ১৮৯৫ 
রাশিয়ার চিঠি”, অধ্যায় ১৪, ১৯৩০ অক্টোবর ২৮ 
হস্তী হস্তসহনেণ শতহস্তেন ঘোটক:। 
শৃঙ্গী চ দশহস্তেন স্থানত্যাগেন ছূর্জনঃ ॥ ২৬ হে, 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'ঘুরোপ-প্রবাসীর পত্র”, প্রথম পত্র ১২৮৬ বৈশাখ-জ্যো্ট । ১৮৭৯ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-৪৮ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩১ অক্টোবর ১* 
“তিনসঙ্গী', ল্যাবরেটরি ১৩৪৭ আশ্বিন । ১৯৪৬ 
পরোক্ষ উল্লেখ “গোরা” ১৯১০, অধ্যায় ৩৬ 
, আপার্থে ধনং রক্ষেৎ্. ॥ ২৭ হে. দ্র- মহা. উদ্ভোগ ৩৭১৮ 
১. রবীন্রনাখ 'শক্রবিপ্রছে স্থলে লিখেছেন 'রাষ্টরবিপরবে'। 
২ হি. মি. লা, ৯৫, হি. সন্ধি ৬৬, প,. অপরী ৪, 
৩ হি.মি লা, ১৮, গরুড় ১,৯১৪ 


চাণকাশতক ৫৫৫ 


ত্যজেদেকং কুলন্ার্থে গ্রামস্ার্থে কুলং তাজেৎ। 
গ্রামং জনপদস্যার্থে আত্মার্থে পৃথিবীং ত্যজেৎ ॥১ ২৯ হে. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ধর্ম” ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
আংশিক উদ্ধতি আত্মার্থে পথিবীং ত্যজেৎ 
“ভারতবর্ষ” চীনেয়াঁনের চিঠি ১৩০৯ আষাঢ। ১৯০২ 
অতিদর্পে হতা লঙ্কা অতি মানে চ কৌরবাঃ। 
অতি দানে বলিরবন্ধ: সর্বমত্যন্তগহিতম্‌ ॥ ৪৮ হে. নৰ. 
আংশিক উদ্ধৃতি অতিদর্পে হতা লঙ্ক! 
“সম।জ?”, অযোগ্য ভক্তি ১৩১৫ অগ্রহায়ণ । ১৯০৮ 
“কালান্তর” বাতায়নিকের পত্র ১৩২৬ আষাঢ । ১৯১৯ 
সর্বমত্যন্তগহিতম্‌ 
মুরোপ-যাত্রীর ভায়ারী”, ভূমিকা ১২৯৮ টবশাখ | ১৮৭১ 
“চিরকুমার-সভা”২ ১৯২৬, প্রথম অস্ক : প্রথম দৃশ্য 
যো ঞ্বাণি পরিততাজা অঞ্রবং পবিষেবতে। 
ধবাণি তস্য নশ্বান্থি অপ্চবং নষ্টমেব চ 15 ৬১ হে. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি যো ঞ্রবাণি পরিতাজা 
“চিঠিপত্র” ৮ পত্র-৭৭ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৮৯৯ জুলাই ৫ 
'গল্পগরচ্ছ", ভাইফ্চোটা ১৩২১ ভাদ্র। ১৯১৪ 
প্রবাণি ত্য নশ্স্থি-"নষ্টমেৰ চ 
“সমাজ? পরিশিষ্ট : আলোচনা (“নকলের নাক'ল' সম্বন্ধে | ১৩*৮ 
| ১৯৯১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছুইবোন” ১৯৩৪, শর্মিলা 
জীর্ণমন্্ং প্রশংসীয়াৎ ভাধাঞ্চ গতযৌবনাশ | 
রণাৎ প্রতাগতং শুরং শস্তঞ গৃহযাগতম্‌ ॥ ৭৭ হে. 
আংশিক উদর্ধতি জীর্ণমন্নং প্রশংসীয়াং 
'ইতিহাস', পরিশিষ্ট ২: এভিহাসিক চিত্র ১৩০৫ ভাদ্র । ১৮৯৮ 
শল্টঞ্ গৃহমাগতম্‌ 
১৯. প.মি. ৩৮৬ প.কাকো ৮২, হি. মি. ১৫৮, গরুড় ১৯৯২, শাঙ্গ, ১৪৬২ (নীতি ৪৩) 


২ জর, প্রজাপতির নির্ধন্ধ' ১৯*৮, গ্রথষ পরিচ্ছেদ 
৩ প. যি, সং ১৪৪, হি, মি. ২২৫, গরুড় ১১1১ 


৫৫৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“চিঠিপত্র” «, পত্র-৪১ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা 
“চিঠিপত্র” ৫ পত্র-৫৯ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা! ১৯১৭ অক্টোবর ২৩ 
সেবিতব্যো মহাবৃক্ষঃ ফলচ্ছায়াসমন্থিতঃ । 
যদি দৈবাৎ ফলং নাস্তি ছায়! কেন নিবার্ধতে ॥১ ৯২ হে. নব. 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সাহিত্য” পরিশিষ্ট : সাহিত্যপরিষৎ ১৩১৩ চৈত্র । ১৯০৭ 


পঞ্চতন্ত 
মিত্রভেদ 


পুত্রীতি জাতা মহতীহ চিন্তা 
কন্মৈ প্রদেয়েতি মহান্‌ বিতর্ক 
দৃত্বা স্থখং প্রাপস্ততি বা ন বেতি 
কন্তাপিতৃত্রং খলু নাম কষ্টমূ॥ ২২২ 
আংশিক উদ্ধতি কন্যাপিতৃত্বং খলু নাম কষ্টম্‌ 
“লোকসাহিত্য* গ্রাম্য সাহিত্য ১৩০৫ ফাল্পন-চৈত্র । ১৮৯৯ 
“সমাজ নারীর মন্ষ্বত্ব ১৩৩৫ বৈশাখ | ১৯২৮ 
একস্ত কর্ম সংবীক্ষ্য করোত্ান্যেহপি গহিতম্‌। 
গৃতান্ুগতিকো৷ লোকো ন লোকঃ পারমার্ধিকঃ ॥ ৩৭৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি গতাম্থগতিকো। লোকো--"পারমার্ধি ক: 
চাবিত্রপূজা” বিদ্ভামাগরচরিত-২, ১৩০৫ | ১৮৯৮ 
ত্যজেদেকং কুলস্যার্থে-*" ॥ ৩৮৬ দ্র. চাণকা ২৭ 
উদ্যোগিনং পুরুষসিংহমুপৈতি লক্ষ্মী- 
দরবং হি দৈবমিতি২ কাপুরুষ! বস্তি । 
দৈবং নিহত্য কুরু পৌকুষমাত্মশক্ত্যা 
যত্বে কৃতে যদি ন সিধ্যতি কোহত্র দোষঃ ॥৩ ৩৯২ নৰ. 
আংশিক উদ্ধৃতি যত্বে রতে যদি''দোষঃ 
'আত্মশক্তি” সফলতার সছুপায় ১৩১১ চৈত্র । ১৯*৫ 
১ ছি.বি. ১ ্ 
২ নবরত্বমালায় পাঠীস্তর পাই 'দৈষেন দেয়মিতি' 
৩ প.মি. সং ১৩৭, প. মি. ২১৭ (ঈষৎ পনিবতিত ), ছি. কথ! ৩১, নীতি ( ঘটকর্পর ) ১৩, 
শার্দ ৪৫৫ (উদ্চমাখ্যানস্‌ ২) 


পঞ্চতন্ত ৫€৫খ 


“চিরকুমার সভা”১ ১৯২৬, দ্বিতীয় অঙ্ক : চতুর্থ দৃশ্ঠ 
উদ্ভোগিনং পুরুষসিংহমুপেতি লক্ষ্মী: 
“শিক্ষা? শিক্ষা! ও সংস্কৃতি ১৩৪২ শ্রাবণ | ১৯৩৫ 
যত্বে কুতে ন সিধ্যতি কোহ্ত্র দোষ: 
“স্বৃতি' পু ৫৯ মনোরঞচন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখ পত্র ১৩১৩ কাত্তিক 
২৭ । ১৪৯০৬ 
যত্বে কৃতে ধদি নসিধাতি 
'চিঠিপত্র” ৮, পত্র-৫৭.প্রিয়নাথ সেনকে লেখা 
পরোক্ষ উল্লেখ “শিক্ষা” শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
পূর্ণ অন্গবাদ '“আত্মশক্তি” সফলতার সছুপায় ১৩১১ চৈত্র । ১৯০৫ 
মিত্রপ্রোহী কৃতদ্রশ্চ যশ্চ বিশ্বাসঘাতক । 
তে নর1 নরকং যান্তি যাবচ্চন্দ্রদিবাকরো ॥ ৪৫৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি যাবচ্চন্দ্রদিবাকরৌ 
“শান্তিনিকেতন? ১, ইচ্ছা ১৩১৫ পৌষ ১৮। ১৯০৯ 


৪ 


মিত্রসংপ্রাপ্তি 
যো প্বাণি পরিত্যজ্য** ॥ ১৪৪ দ্র, চাণক্য ৬১ 


কাকোলুকীয়ম্‌ 


ত্যজেদেকং কুলস্যার্থে-" ॥ ৮২ উর, মহা, উদ্যোগ ৩৭।১৭ 
আপদর্থে ধনং বক্ষে" ॥ ৮৪ দ্র. মহা. উদ্যোগ ৩৭1১৮ 


লব্ধপ্রণাশম্‌ 


সর্বনাশে সমুৎপন্নে অর্ধং তাজতি পর্ডিহঃ। 
অর্ধেন কুকুতে কাধং সর্বনাশো হি দুস্তরঃ ॥২ ২৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি সর্বনীশে সমূৎপন্নে '"'পপ্ডিতঃ 
'কালাস্তর', চরকা ১৩৩২ ভাদ্র । ১৯২৫ 
অধং ত্যজতি পণ্ডিতঃ 
১ দ্র প্রজাপতির নির্বদ্ধ' ১৯০৮, অষ্টম পরিচ্ছেদ 
২ প্‌. অপরী, ৪১ 


8৫৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতী দপ ও উৎস 


“চারিক্্পূজা” বিষ্ভাসাগরচরিত-২, ১৩০৫ | ১৮৯৮ 
পথের সঞ্চয়” সমুদ্পাড়ি ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ ১৭। ১৯১২ 
“ঘরে-বাইরে” ১৯১৬, সন্দীপের আত্মকথা -৪ 


অপরীক্ষিতকারকম্‌ 


অয়ং নিজঃ পরো বেতি গণনা লঘুচেতসাম্‌। 
উদারচরিতানাং তু বন্থধৈৰ কুটুম্বকম্‌ ॥১ ৩৮ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি বন্থধৈৰ কুটুম্বকং 
'যুরোপ-প্রবাসীর পত্র” সঞ্চম পত্র ১২৮৬ ফাল্ধন। ১৮৮* 
“বিবিধ প্রসঙ্গ”, ধরা কথ! (ছু বার ) ১২৮৮ আশ্বিন । ১৮৮১ 
“বিবিধ প্রসঙ্গ” বেশি দেখা ও কম দেখা ১২৮৮ মাঘ । ১৮৮২ 
'যুরোপ-যাত্রীর ডায়াবী", ভূমিকা (ছু বার ) ১২৯৮ বৈশাখ । ১৮৯১ 
মন্ত্রে তীর্থে দ্বিজে দেবে দৈবজ্ঞে ভেজে গুরো। 
যাদৃশী ভাবনা যস্য সিদ্ধিতবতি তাদৃশী ॥২ ৯৮ 
আংশিক উদ্ধৃতি যাদৃশী ভাবনা যস্য--.তাদৃশী 
“চোখের বালি” ১৯০৩, অধ্যায় ২ 
“কালাস্তর”, পোকহিত ১৩২১ ভাত্র । ১৯১৪ 
ঘ্বরে-বাইরে” ১৯১৬, সন্দীপের আত্মকথা 
“কালান্তর”, বৃহত্তর ভারত ১৩৩৪ শ্রাবণ। ১৯২৭ 


হিতোপদেশ 
অবতরণিক। 
অজর।মরবৎ প্রাজ্জঞে। বিদ্যামর্থঝ চিন্তয়েৎ। 
গৃহীত ইব কেশেষু মৃত্যুন! ধর্মমাচরেৎ ॥* ৩ হে নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি গৃহীত ইব কেশেযু--"ধর্মম[চরেৎ 
ধর্ম, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 


১ হি.মি ৭২, শার্গ ২৭৩ ( উদ্দারপ্রশংস! ৬ ) 
২ ধর ১৭হে, 
৩ শার্ন ৬৬৯» ( ধর্সবিবৃতি « ), সু ( বসত ) ২৯৫২, গুপরদং ১২ 


হিতোপর্দেশ ৫৫3 
কথারম্ত 


উদ্যোগিনং পুরুষসিংহ্ম্‌.*' ॥ ৩১ দ্র. প. মি. ৩৯২ 
মাতা শক্রঃ পিতা বৈরী." ॥ ৩৮ দ্র. চাণক্য ৭ 


মিত্রলাভ 
দরিত্রান্‌ ভর কৌস্তেক়্ মা প্রযচ্ছেশ্বরে ধনম.। 
ব্যাধিতন্টৌষধং পথ্যং নীরুজস্য কিমৌষধৈঃ ॥ ১৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি দরিপ্রান্‌ ভর কোস্তেয়-..ধনমূ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১০৬ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা! ১৯৩২ নতেমুবর ২৩ 
দরিপ্রান্‌ ভর কৌস্তেয় 
“ছন্দ” ছন্দের হসস্ত হলস্ত : তৃতীয় পর্যায় ১৩৩৯ কাঁত্তিক | ১৯৩২ 
আপদর্থে ধনং রক্ষে২'*" ॥ ৪৩ দ্র, মহা. উদ্যোগ ৩৭1১৮ 
অয়ং নিজঃ পরে1 বেতি'** ॥ ৭২ দ্র. প. অপরী. ৩৮ 
উত্সবে বাসনে চৈব"*' ॥ ৭৫ দ্র. চাণক্য ১৫ 
ত্যজেদেকং কুলন্যার্থে-.. ॥ ১৫৮ দ্র. মহা, উদ্যোগ ৩৭1১৭ 
ন দেবায়ন বিপ্রী্প ন বন্ধুভ্যো চাত্মনে । 
কপণস্য ধনং যাঁতি বহ্ছিতস্করপাধিবৈঃ ॥ ১৭১ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি ন দেবায় ন ধর্মীয়, 
£ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-৭৫ ইন্দির1 দেবীকে লেখা! ১৮৯২ ডিসেম্বর ১৮ 
“মাহিতা” বাংলা জাতীয় সাহিত্য ১৩*১ চৈত্র । ১৮৯৫ 
“চিঠিপত্র” ৫, পঞ্র-৩১ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা 
মাপমেকং নরো! যাতি 
দ্বোৌ মাসৌ মৃগশৃকরো। 
অহিরেকং দিনং যাতি 
অন্য ভক্ষ্যে! ধনুগুণঃ ॥ ১৭৭ 
আংশিক উদ্ধৃতি অগ্য ভক্ষ্যো ধনুগুণ: 
১. নবরদ্বমালায় যে পাঠটি পাওয়া গেছে তা হল ।__ 
ন দেবার ন ধর্মায় ন বন্ধুভ্যো ন চাধিনে। 
ছুর্জনেনাপিতং ভ্রব্যং ভূজ্যতে রাজতম্করৈ ॥ 
রবীন্রনাথ ভার উদ্ধৃতিতে এই পাঠেরই জন্ুমরণ করেছেন । 


৫৬৩ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


'সাহিত্য”, পরিশিষ্ট : সাহিত্পরিষৎ ১৩১৩ চেত্র। ১৯০৭ 
“চিঠিপত্র ৫, পত্র-৮৬ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৯২১ আগস্ট ১৭ 
“কালাস্তর” রাঁয়তের কথা ১৩৩৩ জ্বাধাঢ়। ১৯২৬ 
“স্বৃতি” পু ৯৫) মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ১৯২৮ 
অক্টোবর ১০ 
স্থখমাপতিতং সেব্ং*্ছুঃখমাপতিতং তথা । 
চক্রবৎ পবিবর্তন্তে ুঃখানি চ মখানি চ ॥ ১৮২ 
আংশিক উদর্ধতি চক্রবৎ পরিবর্তন্তে-"-স্থখানি চ 
“সমালোচনা”, সংগীত ও কবিতা ১২৮৮ মাঘ । ১৮৮২ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৫৯ ইন্দির1 দেবীকে লেখা১ ১৩৪২ আশ্বিন । ১৯৩৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ “পল্লীপ্রকৃতি', অভিভাষণ : বিশ্বভারতী সন্মিলনী ১৩২৯। ১৯২২ 
যো ঞ্বাণি পরিত্যজ্য--. ॥ ২২৫ দ্র, চাণক্য ৬১ 
অন্ত ভূষণং পুংসঃ ক্ষমা লঙজ্জেব যোধিতাং। 
পরাক্রমঃ পরিভবে বৈযাত্যং স্থরতেঘিৰ ॥২ ৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিবিধ প্রসঙ্গ” লঙ্জাভূষণ ১২৮৮ মাঘ। ১৮৮২ 
পশ্চিম-যাত্রীর ডীয়ারী” ১৯২৪ সেপ টেম্বর ৩০ 
সেকিতব্যে! মহাবুক্ষ£--. ॥ ১০ দ্র. চাণক্য ৯২ 


ঘটকর্পর 
নীতিসার 


গিরৌ কলাপী গগনে পয়োদা 
লক্ষাস্তরেহর্কশ্চ জলেবু পল্মং। 
ইন্দুর্িলক্ষে কুমুদস্য বন্ধু- 
ধোষস্য মিত্রং নহি তস্য দূরম. ॥ ১ হে. নব. 
আংশিক উদ্ধ্তি লক্ষান্তরেহকশ্চ জলেঘু পদ্মঃ 

১ এই পত্রে আছে-- 
, ছুঃখানি চ স্বখানি চ চত্রবৎ পরিবর্তত্তে । 

২ দ্র. শিশুপালবধ ২।৪৪ 

৩ এটি নবরব্রমালায় ধৃত গাঠ। হেবরলিনে পাঠীস্তর পাই 'পন্পং স্থলে 'পদ্মাঃ এবং 'ইনদম্ধিলঙ্ষে' স্থলে 

“ইন্দুর্ধিলক্ষং ৷ রবীন্দ্রনাথ ঠার উদ্ধৃতিতে লিখেছেন 'পল্পঃ' | 


ঘটকর্পর ৫৬১ 


'আলোচনা” সৌন্দর্য ও০প্রেম : স্থদূর এঁক্য ১২৯১ আধাঢ়। ১৮৮৪ 
চলচ্চিত্তং চলদ্বিত্তং চলজ্জীবনযৌবনং । 
চলাচলষিদর সর্বং কীত্ির্যস্ত স জীবতি ॥ ৬ হে. নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'ফাল্ধনী' ১৯১৬, তৃতীয় দৃশ্য 
আংশিক উদরধতি চরাঁচরমিদং সর্বং১ 
“ভানসিংহের পত্রাবলী” পত্র-২২১ ১৯১৮ অকৃটোবর ২০ 
কীন্ডির্যম্ত স জাবতি 
“ভারতবর্ষ”, বারোয়ারি মঙ্গল ১৩০৮ ঠচত্র | ১৯০২ 
“সমাজ”, পরিশিষ্ট : স্থৃতিরক্ষা ১৩১২ বৈশাখ । ১৯০৫ 
কচিদ্রুষ্, কচিত্ু্টো কুষ্টতুষটঃ ক্ষণে ক্ষণে । 
অব্যবস্থিতচিন্তস্ত প্রসাদৌহপি ভয়ঙ্কর; ॥ ৯ হে. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি অব্যবস্থিত চিত্তস্তয-"-ভয়ঙ্কর: 
'স্থৃতি” পূ ৫৬, মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ১৩১৩ কাতিক ৮ 


| ১৯০৬ 
শান্তিনিকেতন? ১, জগতে মুক্তি ১৩১৫ মাঘ ১। ১৯০৯ 


প্রপাদদোহপি ভয়ঙ্করঃ 
সাহিত্য”, বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 
দশ ব্যাপ্রা জিতাঃ পূর্বং সপ্ত সিংহান্ত্রয়ো গজা: | 
পশ্যান্ত দেবতাঃ সর্ব] অগ্ যৃদ্ধং ত্বয়! ময় ॥ ১১ হে. 
আংশিক উদ্ধৃতি অগ্য যুদ্ধং তথা ময়া 
“কালাস্তর” লড়ায়ের মূল ১৩২১ পৌষ । ১৯১৪ 
'সে' ১৯৩৭, অধ্যায় ১৩ 
কৃতন্ করণং নাস্তি মৃতস্ত মরণং তথা । 
গতস্ত শোচন। নাস্তি হোতদ্বেদবিদাঁং মতম. ॥ ১৮ হে. নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি তস্ত শোচনা 
“বিচিত্র প্রবন্ধ' শরৎ ১৩২২ ভাদ্র-আহিন | ১৯১৫ 
“চিঠিপত্র” », পত্র-৫৬ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ১ 
| 


১ নবরত্বমাল! ও হেবরলিনে পাই 'চলাচলমিদং' | কিন্তু রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন 'চরাচরমিদং' | 
৩৩ 


€৬২ 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূণ ও উৎস 


বরকুি 
নীতিরত্ব 


ইতরতাঁপশতানি যথেচ্ছয়া 

বিতর তানি সহে চতুরানন। 

অরসিকেষু রসস্য নিবেদনম, 

শিরসি মা লিখ মা লিখ মা লিখ ॥১ ২ হে, নব. 


পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ “সাহিত্যের পথে” তথা ও সত্য ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি অরসিকেষু রসস্ত নিবেদনম ."'ম! লিখ 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ 


পূর্ণ অন্বাদ 


্বৃতি' পৃ ৬৩, মনোরঞ্জন বন্দোপাধ্যায়কে লেখা পত্র২ ১৩১৪ 
ভাদ্র ১৫ ১৯০৭ 

সাহিত্যের পথে” সাহিত্যধর্ষ ১৩৩৪ শ্রাবণ | ১৯২৭ 
“সাহিত্যের স্বৰপ”, গগ্কাব্য ১৯৩৯ আগস্ট 

শিরসি মা লিখ মা লিখ মা লিখ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ”, বাজে কথা ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
পঞ্চভূত'ঃ অথণ্ডতা ১৩০০ আবণ। ১৮৯৩ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” বাজে কথা ১৩০৯ আশ্বিন | ১৯০২ 
'পঞ্চভূৃত, গদ্ঠ ও পদ্য ১২৯৯ ফান্তন। ১৮৯২ 

কাকস্য পঙ্ষৌ যদি স্বর্ণযুন্তে 

মাণিকাযুক্তৌ চরণৌ চ তস্ত। 

একৈক পক্ষে গজবাজমুক্তা 

তথাপি কাকো ন চ রাজহংসঃ ॥ ৮ হে, 





পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্নবাদ 'ুরোপ-প্রবানীর পত্র পঞ্চম পত্র ১২৮৬ আশ্বিন । ১৮৭৯ 


১ হেবরলিনের গ্রন্থে ইতরতাপশতানি' স্থলে 'ইতরপাপফলালি' এবং 'রনস্ত' স্থলে 'কবিত* আছে। 
নবরত্বমালায় 'যথৈচ্ছয়া', 'অরসিকেষু, এবং 'রসন্ত' স্থলে যথাক্রমে 'যদৃচ্ছয়া', 'অরলিকে তু" এবং 
“কবিত্ব' আছে। 

২ শম্থতি' গ্রন্থের উক্ত পত্রে কবি রহন্তচ্ছলে লিপেছেন 'সুরসিকেন কবিত্বপ্রচারণং' | 

৩ হেবরলিনের কাধ্যসংগ্রহে এই প্লোকের প্রথম চরণটি হল, 'কাকন্ত চু্ঘদি দ্বর্ণযুততণ'। 


বেতালভট্ 
বেতালনট 
নীতি প্রদীপ 
সি“তম্ব্র্কবীন্দ্রকুম্তগলিতং রক্তান্ত নুক্তাফলং 
বাঞ্থাবে বদবীধিয়া ভ্রতমগ | ভিল্লস্ত পত্রী মুদ। 
প।ণীভা|ব গুহা শুরুকঠিনং তদ্বীক্ষ্য বে জহা- 


বস্থনে পত তাম্তীব মহতামে তাদৃশী স্যাদগতিঃ | ৮ হে, 
“বিচিত্র গুবঙ্ষ”। বাদে কথা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 


€৬৩৩ 


অন্রবাদ 


হলায়ুধ 
ধর্মবিবেক 
তঃ ক্মমখিলাং প্রদাথ হরয়ে পাতালমূলং বলি: 
শক্তপ্রস্থবিসর্তপাঞ্ স চ দুশিঃ স্বর্গং সমারোপিতঃ। 
আবাপ্যাণ্»তী মতী স্থপ্পপুরীং কুন্তী সমারোহয়ৎ 


হ]। সীতা গঠিদেবতাগমদধো ধর্মশ্ত সুক্ষ্া গতিঃ 7১ ২ হে. 
ধর্মস্ত সক্ষম গতি 


চ।বিত্রপূজা' বিদ্যামীগবচবিত-১, ১৩০২ ভাদ্র | ১৮৯৫ 
একা ভূপ্ভযোবৈকামূভযোদন কাগুযোহ | 


»প্্যামকযে' ভদঃ ফলেন পতি, এতে ॥ ৯ হে, 
লেন পবিচঘতে 


আংশিক উদধূতি 


অ।ংশিক উদ্ধৃতি 


'চিবকুমাব সভ।'২ ১৯২৬, পঞ্চম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্ত 
অসারে খলু সংপাবে সাব খরশ্ুবতনিবং। 
হবো হিমাশমে শেতি হু শে 
অশাবং খলু সংপা»ং অন্দিবং 

বউ-ঠকুবাণীব হাট ১ ০৩ 


দেবে জীর্থে দ্ধ দার ॥ ১৭ তু পশম অপরগী ৯৮ 
6২1 পা৬গুর।শ ২» ৬য্যাং গীঙ্ে হা পল | 
যতঃ কষ স্ততো ধদে। যতো বম তা এষ ॥ ২০ হে, নব, 


তে মহাদবোৌ ॥ ১২ হে. নব. 
আশিক উদ্ধত 


€ 


সপুম পরিস্চ্ছদ 


দরে. মহা. অহন ১৬৭1 5১ 


শপ পপি পাপা 


১ র্মন্ত লুনা গতি+', ধর্ম ৩, সভা ( বলভ ) ৩১৪ 
২ দ্র. 'প্রজাপতির নির্ধদ্ধ' ১৯*৮, ষোড়শ পরিচ্ছেদ 


৫৬৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় দপ ও উৎস 


কুন্থুমদ্দেব 
ৃষ্টাস্তশতক 


ন ভাঁতি বাঞ্ছ বৈজাতো ণ দেবা ভান্তি বাদিনি। 
অঞ্জনং দৃষণং বলতে, ভূষণং কিল লোচনে ॥ ৮২ হে. 
পরোক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” ৯ কিশোরকাস্তকে লেখা পত্র [মন্তব্য] ১৯৩৮ অকটোবর ২ 


অষ্টরত্বং 

নিঃস্বে বহি শত্ং শতী দশশতং লক্ষং সহস্্ধিপো! 

লক্ষেশঃ ক্ষিতিপালত।ং ক্ষিতিপতিশ্তক্রেশ্বর বং পুনঃ । 

চক্রেশঃ পুনরিক্্রতাঁং হৃরপতিব্রণন্ধং পদং বাঞ্ছতি 

্রঙ্ধা বিষুপদং হরিঃ শিবপদং ত্বাশাবধিং কো গতঃ ॥ ৮ হে. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ধম?) ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ | ১৯০৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি আশ।বধিং কো গতঃ 

পঞ্চভূত', অথণ্ডতা ১৩০ শ্রাবণ | ১৮৭৩ 


শাল ধর পদ্ধতি 
দরিদ্রনিন্ন! 
উত্থায় হৃদি শীণণ্ডে দরিদ্রাণাং মনোরথা2। 
ব।লবৈধবাদগ্ধান।ৎ কুলন্ত্রীণ।ং কুচা ইব ॥ ৪০১ 
আংশিক উদ্ধৃতি দরিদ্রাণ।ং মনোরথাঃ 
'রশিয়র চিঠি”, উপসংহার ১৩৩৮ বৈশাখ | ১৯৩১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” ৮ পত্র-১৭৭ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৯০৭ এপ্রিল ২৮ 


নীতি ৭৩ 


কুভেজ্যেন দিনং নষ্টং ঝুকলত্রেণ শবরী । 
কুপুত্রেণ কুশং নষ্টং তননষ্টং যন্ন দীয়তে ॥ ১৪৯২ 
আংশিক উদ্ধৃতি অ্ষ্টং যন্ন দী:তে 
“বিচিত্র প্রবন্ধ" ছবির অঙ্গ ১৩২২ আধাঢ়। ১৯১৫ 
জাভা -যাত্রীর পত্র” অধ্যায় ৯, ১৯২৭ আগস্ট ৩০ 


হুভাষিতাবলী ( বল্পভদেব ) ৫৬৫ 


জুভাবষিতাবলী ( বল্পভদ্দেব ) 
গতং তদ্গান্তীর্ধং তটমপি চিতং জাঁলিকশটৈঃ | 
সখে হংসোত্তিষ্ঠ ত্বরি তমমূতো| গচ্ছ সরসঃ ॥ ৭০৭ 
পূর্ণ উদধতি ৪ অন্তবাদ “চিরকুমীর-সভা+১ ১৯২৬, পঞ্চম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্ঠ 


সুভাষিতরত্বভাগাগারম্‌ 
বীথীষু বীখীধু বিলাসিনীনাং 
মুখানি সংবীক্ষ্য শুচিন্মিতানি । 
জালেধু জালেষু করং প্রসার্ষ 
লাবণ্যভিক্ষামট তীব চন্দ্রঃ ॥ 
পর্ণ উদ্পতি ও অনুবাদ চিরকুমাঁর-সভ1১ ১৯২৬, তৃতীয় অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 
মন্দং নিপেহি চরণৌ পরিধেহি নীপং 
বাসঃ পিধেহি বলয়াবলিমঞ্চলেন । 
মা জল্প সাহসিনি শারদচন্দ্রকান্ত- 
ৃ দন্তাংশবস্তব তমাংনি সমাপয়ন্তি ॥ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অঙ্থবাদ “চিরকুম[র-সভা'৩ ১৯২৬ তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য 
হত্থা লৌচন-বিশিখৈর্গত্বা কতিচিৎ পদানি পদ্মাক্ষী। 
জীবতি যুবা ন বা কিং ভূয়ো ভূয়ে; বিলোকয়তি ॥ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অহ্থবাদ “চিরকুমার-সভা”৪ ১৯২৬, চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম দৃষ্থ 
লোচনে হরিণগর্বমৌচনে মা বিদূষয় নতাঙ্ষি কজ্জলৈঃ । 
সায়কঃ সপদি জীবহারকঃ কিং পুনহি গরলেন লেপিতঃ ॥ 
পূর্ণ উদধূতি ও অনুবাদ “চিরকুমার-সভা-« ১৯২৬, চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম দৃষ্থয 
সঙ্গমবিরহবিকল্পে বরমাপি বিরহোন সঙ্গমন্তস্তাঃ | 
সঙ্গে সৈব তথৈকা ত্রিভুবনমনপি তন্ময়ং বিরহে ॥ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছিন্নপত্র” পত্র-৩ শ্ীশচন্দ্র জুমদীরকে লেখা ১৮৮৬ এপ্রিল ১৭ 


১ দ্র" প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯০৮, ষোড়শ পরিচ্ছেদ 
২ দ্র" প্রজাপতির নিবন্ধ' ১৯*৮, নবম পরিচ্ছেদ । 
৩ দ্র প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯০৮, দশম পরিচ্ছেদ | 
৪ দ্র. প্রজাপতির নিবন্ধ ১৯*৮ একাদশ পরিচ্ছেদ । 
৫ দ্র. প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯*৮, একাদশ পরিচ্ছেদ । 


৫৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পরিশেষ : যোগবাশিষ্ঠ 
বৈরাগাপ্রকরণ-১৪ 


তরবোহপি হি জীবস্তি জীবস্তি মুগপক্ষিণঃ। 
ন জীবতি মনে! যস্য মননেন হি জীবতি ॥ ১১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনথবাদ “চারিত্রপৃজা” বিষ্ভাসাগর-চর্িত-২, টি | ১৮৪৯০ 
আংশিক উদ্ধৃতি মনে! যস্য মননেন হি জীবতি 
“চারিত্রপূজ1, বিছ্যাসাগর-চরিত-২, ১৩০৫। ১৮৯০ 


সর্বদর্শনসং গ্রহ 
চাবাকদর্শন-১ 


যাবজ্জীবেৎ সখং জীবেদ্্ণং কৃত্বা ঘ্বত পিবেছ। 
ভম্মীভূতস্য দেহস্য পুনবাঁগমনং কুতঃ ॥ পঙ্ক্তি ১২৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি খণং কৃত্বা ঘ্বতং পিবেৎ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৫৯ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৯১৭ অকৃটোব ২৩ 
যাবজ্জীবেৎ নাই-ৰা ভীবেৎ খণং ক্বা হিং পঠেৎ 
গল্পগুচ্ছ” পয়লা নম্বর ১৩২৪ আব।ঢ। ১৯১৭ 


পুরাণ-প্রসঙ্গ 

মূল পুরাণের ছুটি মাত্র উদধূতি রবীন্দ্রসাহিত্যে ব্যবহৃত হতে দেখা গেছে । সে ছুটি 
এ স্থলে সংকলিত হল । তবে পুরাঁণের বিভিন্ন দেবদেবী এবং বিবিধ কাহিনীর অসংখ্য 
উল্লেখ রবীন্দ্রচনায় নানাভাবেই বিকীর্ণ হয়ে আছে। ববীন্দ্র-ব্যবহৃত সেই প্রসঙ্গ- 
গুলিকেও যথাসম্ভব সংকলন করে তার একটি কালান্তত্রমিক তালিকা দেওয়া হল। 


দেবী পুরাণ 
প্রাবাহে। নিবহশ্চৈৰ উদ্বহঃ সংবহস্তথা । 
বিবহঃ প্রবহশ্চৈব পরিবাহস্তথেৰ চ। 
অন্তবীক্ষে চ বাহে তে পৃথঙমার্গবিচাবিশঃ ॥ অধ্যাঘ ৪৬ 
পূর্ণ উদ্ধূতত 'শবতবক', পরিশিষ্ট £ বিবিধ ১৩০৫-১৩১২। ১৯৮-১৯০৫ 


্রজ্মাণ্ড পুরণ 
উর্ধ্বপূর্ণমধঃপূর্ণৎ মধ'পূর্ণৎং যদাত্মকম্‌। 
সর্বপূশং স আত্মেতি সমাধিস্থস্য লক্ষণ 1৯ ১1২৫1২৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি উর্ধবপূর্ণমধঃপূর্শং 


শাপ্িনিকেতন' ১, নবযাগব উত্সব *-"ন একুল 


দেবকল্পন1 2 শিব 


পুবাণসাঁহিত্ো শ্িবেব নাম ও কপ -কল্পনাব বৈচিত্রা অস'ধাবণ। শিব-সম্পকিত 
বিচিত্র ভাবকল্পনা যেসব নামেব মধো কপশলাভ কবে সেই নামগুলিকে অবলম্বন 
কবে ববীন্দ্রসাতিনো প্রাঞ্চ অপেক্ষাকৃত গুব ত্বপূর্ণ প্রসঙ্গ গুশি এ স্থলে মংকলিত হযেছে । 
তবে কবি যে সর্বত্র এই নামগুলির বিশেষে তীষ্প্য ম্মবণ বেখে তার রচনায় সেগুলিকে 
বাবহার করেছেন, তা বলা যায় না | তাই স্বতন্থ নাম অনুসারে তালিকা! প্রস্তত 
করার সময় মুখ্যতঃ নামের অন্তলীন ভাবধাবাঁব অন্নবণ করা হযেছে । তাই শংকর, 
নামটি স্বভাবতঃই “শিব"-এব অন্তর্গত পে উল্লিখিত হযেছে । তেমনি যেখানে কবি 


১ এই ক্লোকের উৎসটি ভারতব্যাঁঘ ব্াহ্মসমাত-কতৃক প্রকাশিত 'ব্রাহ্মধর্ম-প্রতিপাদক শ্লোকসংগ্রহ' 
রন্থেব (১৯০৪ ) হিন্ুশাস্ত্রম্‌ নামক ৪র্থ অধ্যায থেকে গৃহীত । সম্ভবতঃ রবীন্দ্রনাথ এই গ্রন্থের সঙ্গে পরিচিত 
ছিলেন। 


৫৬৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


'নীলক্ঠ', নামের উল্লেখ না করে শুধুমাত্র শিবের হলাহল-পাঁনের বিষয়টি স্মরণ 
করেছেন, সেখানেও প্রসঙ্গটি 'নীলকণ নামের অন্তর্গত কবে বিন্যস্ত কর হয়েছে । 
অন্যান্য দেব-দেবীদের প্রসঙ্ষেও এই ধাবা অন্ুহুত হয়েছে । 


শিব 
“ভারতপথিক রামমোহন বায়” অধ্যায় ৯, ১৩০৩ (আশ্বিন ?)। ১৮৯৬ 
পঞ্চভূত' ১৮৯৭, অপূর্ব রাঁমায়ণ 
“লোকসাহিত্য? গ্রাম্য সাহিত্য ১৩০৫। ১৮৯৮ 
“সমূহ, পরিশিষ্ট : প্রসঙ্গ কথা-১, ১৩০৫ | ১৮৯৮ 
পথেব সঞ্চয়” ছুই ইচ্ছা ১৩১৯ জ্োষ্ঠ ২৩। ১৯১২ 
'পথেব সঞ্চয়”, যাত্রার পৃর্বপত্র ১৩১৯ আষাঁঢ। ১৯১২ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ ছবিব অঙ্গ ১৩২২ আধাঁত। ১৯১৫ 
ভাক্রসিংহের পত্রাবলী” পত্র-১৬, ১৩২৫ ভানু ২৪। ১৯১৮ 
“কালান্তব” শক্তিপুজা ১৩২৬ কাতিক। ১৯১৯ 
“চিঠিপত্র” ৫ পত্র-৮৭ প্রমথ চৌধুবীকে লেখা ১৩২৮ কাঁতিক ১৮। 
১৯২১ 
“বিশ্বভারতী+ অধ্যায় ৩, ১৩২৮ পৌষ ৮। ১৯২১ 
'সাহিচ্তির পথে", সতাপতিব অভিভাবণ ১৩৩০ জ্যষ্ঠ। ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীব ভায়ারী" ১৯২৫ ফেব্রআরি ১৩ 
পেশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী? ১৯২৫ ফেব্রুআরি ১৫ 
“বিশ্বভারতী” অধ্যায় ১২, ১৩৩২ পৌষ ৯। ১৯২৫ 
“জীভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১৪১ ১৯২৭ সেপটেম্বর ৯৭ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১৬, ১৯২৭ সেপটেম্বর ১৯ 
“মহুযা” সাগরিকা ১৯২৭ অক্টোবর 
“পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৩৮, ১৩৩৬ শ্রাবণ ৮। ১৯২৯ 
পথে ও পথের প্রান্তে” অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেব্রআরি 
“কালের যাত্রা” ১৯৩২, কবির দীক্ষা 
পারস্যযাত্রী” অধ্যায় ৫, ১৯৩২ এপ্রিল 


অর্ধনারীশ্বর 
ধর্ম, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 


দেবকল্পন। : শিব ৫৬৯ 


“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৫ ইন্দির] দেবীকে লেখা ১৩২৬ অগ্রহায়ণ ২১। 
১৯১৪৯ 
'সংগাতচিন্ত1+, আলাপ-আলোচন] £ রবীন্দ্রনাথ ও দিলীপকুম।র-৩, 
১৯২৩ ডিসেম্বর 
“সমাজ”, নারীর মনুষ্যত্ব ১৩৩৫ বৈশাখ । ১৯২৮ 
“চিত্রা” সুচনা ১৩৪৯। ১৯৪২ 


নীলকঞ্ 
“আলোচনা” ধর্ম ২ একটি রূপক ১২৯০ চৈত্র । ১৮৮৪ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ”, সোনাঁব কাঠি ১৩২২ জো । ১৯১৫ 
'সাহিতোর পথে”, কবির কৈফিয়ত ১৩২২ টজ্ষ্ট | ১৯১৫ 
“'আন্মপরিচয়+, অধাঁয় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাঁত্তিক | ১৯১৭ 
খন্ট” খুস্টধর্ম ১৯২৪ ডিসেম্বর ২৫ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২৪৭ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩৮ ডিসেম্বর ১৬ 


মৃত্যুঞ্জয় 
আলোচনা” ধর্ম £ একটি রূপক ১২৯০ চৈত্র । ১৮৮৪ 
কালান্থর” ছোটো ও বড়ো ১৩২৪ অগ্রহায়ণ | ১৯১৭ 
“মহুষা?, উজ্জীবন ১৩৩৬ (ভাদ্র ?)। ১৯২৯ 


রুদ্র 
সাহিত্য", সংযোজন : সাহিত্যপরিষৎ ১৩১৩ চৈত্র । ১৯০৭ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাশ্িক | ১৯১৭ 
“কালান্তর', ছোটো ও বড়ো ১৩২৪ অগ্রহাবণ | ১৯১৭ 
“কালান্তর" শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
পূরবী” তপোভক্ ১৩৩০ কাতিক | ১৯২৩ 
“কালান্তর" স্বামী শ্রদ্ধানন্দ ১৩৩৩ মাঘ । ১৯২৭ 
মহুয়া', উজ্ভীবন ১৩৩৬ ( ভাউ?)1 ১৯২৯ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৩৭ হেমন্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩৪ এপ্রিল ২ 
“তপতী' ১৯২৯, ১ £ ভৈরব মন্দিরের প্রাঙ্গণ 

মহাকাল 

“ভারতপথিক রামমোহন রায়” অধ্যায় ১০, ১২৯১ মাঘ ৫। ১৮৮৫ 


ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ২, ১৩১৮ ফাল্ধন। ১৯১২ 
পূরবী” তপোভঙ্গ ১৩৩০ কাতিক । ১৯২৩ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১৬, ১৯২৭ সেপ টেম্বর ১৯ 
পরিশেষ”, মোহানা ১৩৩৪ কাত্তিক | ১৯২৭ 
প্রান্তিক, ১৭-সংখ্যক কবিতা ১৯৩৭ ডিসেম্বর 


মহাদেব 

“প্রভাত সংগীত' ১৮৮৩, মহাস্বপ্র 

“মমাজ', পরিশিষ্ট £ বিদেশীয় অতিথি ও দেশীয় আতিথ্য ১৩০১ । ১৮৯৪ 
“সাহিত্য” বঙ্গভাষ1 ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 

“জীবনম্থতি ১৯১২, বিলাতি সংগীত 

“পথের সঞ্চয়”, ইংলগ্ডের পল্লীগ্রাম ও পাত্রি ১৩১৯ পৌষ । ১৯১২ 
ভানু দিংহের পত্রাবশী”, পত্র-ত১, ১৩২৫ পৌষ ১৪। ১৯১৪ 

“ছন্দ” গছ্যছন্দ ১৩৪১ বৈশাখ | ১৯৩৪ 


ভোলানাথ 
£ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-১১৩ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৮৯৪ ফেব্রুআরি ১৯ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” পাগল ১৩১১ শ্রাবণ । ১৯০৪ 
বলাকা” ১-সংখ্যক কবিতা ১৩২১ বৈশাখ | ১৯১৪ 
“শিশু ভোলানাথ” ১৯২২, শিশু ভোলানাথ 


নটরাজ 


“বিচিত্র প্রবন্ধ” পাগল ১৩১১ শ্রাবণ | ১৯০৪ 

“নটরাজ খতুরঙ্গশালা” ভূমিকা : মুক্তিতক, নৃত্য ১৩৩৪ । ১৯২৭ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র”, পত্র ১৬, ১৯২৭ সেপ টেম্বর ১৯ 

“তপতী” ১৯২৯, ২-বিপাশার গান 


বিঝুঃ 
'আলোচ'না” বৈষ্ণব কবির গান £ সৌন্দর্যের ধৈর্য ১২৯১ কান্তিক | 
১৮৮৪ 


“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১২৭ ইন্দির! দেবীকে লেখা ১৮৯৪ জুলাই ৬ 


দেবকল্পন] : বিষণ ৫৭১ 


“ভারতপথিক রামমোহন রায়? অধ্যায় ৯, ১৩৩ (আশ্বিন ?)। ১৮৯৬ 

“সাহিত্য” সৌন্দর্যবোধ ১৩১৩ পৌষ | ১৯০৬ 

“সঞ্চয়? ধর্মশিক্ষা ১৩১৮ মাঘ। ১৯১২ 

'জাঁপানযাত্রী” অধ্যায় ৩, ১৩১৩ বৈশাখ ২৪ । ১৯১৬ 

“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৮ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৯২১ ডিসেম্বর ২০ 

'পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী”, ১৯২৪ সেপটেমবর ২৮ 

“কালান্তর”, চরকা ১৩৩২ ভাত্র। ১৯২৫ 

'জাভা-যাজীর পত্র পত্র ২, ১৩৩৪ শ্রাবণ ২। ১৯২৭ 

'পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৪০) ১৩৩৬ শ্রাবণ ২৫। ১৯২৯ 

“ছন্দ” গছ্যকবিতার রূপ ও বিকাশ £ ধূর্জটিগ্রসাদকে লেখা পত্র-৪, 
১৩৩৯ কাঁতক ৭। ১৯৩২ 

“ইতিহাস” ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা ১৩১৯ 


ন[রারণ 
'মানমী", কবিন গতি নিবেদন ১০৮৮ জোণষ্ট 
'বাজা প্রজা, নহস্যা ১৩১৫ আঁষাঢ। ১৯০৮ 
শান্তিনিকেতন? ১, দশে ইচ্ছা ১৩১৫ চৈত্র ৩১। ১৯০৯ 
'গীশাঞ্চলি+, ১০৮-সংখাক কবিতা ১৩১৭ আষাঢ় । ১৯১০ 
চন্দ, ছন্দে অর্থ £ প্রথম পধায ১৩২৪ চৈজ্র। ১৯১৮ 
"906০5 00 2. 13150" (1929 ), 0 128 এন্ড কজকে লেখা 
১৭২১ ম্রার্চ 
কালাম্কর” চণ্কা ১৩৩২ ভাত । ১৭২৫ 
জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ৩, ১৩৩9 শ্রীৰণ ৩। ১৯২৭ 
'পথে ও পথের প্রান্তে অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেব্রআরি 
[100 [২6115101706 1৮21 1931, 90110091 ঢি151018 
“106 [২6116101701 101৮ 1931,11006 নাও 0৫15 1768]0 
'চিঠিপত্র" ৯, পত্র-২০ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন ১৮ 
'জন্মদ্দিনে*, ৬-সংখাক কবিতা ১৩৪৭ বৈশাখ । ১৯৪১ 
“শেষ লেখা' ১১-সংখাক কবিতা ১৯৪১ মে ১৩ 


খই 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


প্রেক্গা। 
সাহিত্য? বঙ্গভাঁষ! ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 
'জাপানযাত্রী” অধ্যায় ১, ১৩২৩। ১৯১৬ 
“শিক্ষা”, বিদ্যাসমবায় ১৩২৬ আশ্বিন-কাতিক | ১৯১৯ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী”, ১৯২৪ সেপটেম্বর ৩০ 
“কালাস্তর», চরকা ১৩৩২ ভান্র। ১৯২৫ 
খাপছাড়া” ভূমিকা ১৩৪৩ ভাত্র ৩। ১৯৩৬ 
ইতিহাস” ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধার ১৩১৯ 


বিশ্বকর্ম 

“পঞ্চভৃত', গগ্ভ ও পছ্য ১২৯৯ ফান্তন | ১৮৯১ 
“চারিত্রপৃজা” বিষ্ভাসাগর-চরিত ১৩০২ ভাদ্র । ১৮ন৫ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” মাভৈঃ ১৩০৯ কার্তিক । ১৯০২ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ', পনেরো! আনা ১৩০৯ মাঘ। ১৯০৩ 
সাহিত্য” সংযোজন £ সাহিত্যপরিষৎ ১৩১৩ চৈত্র | ১৯০৭ 
শান্তিনিকেতন” ১, বিমুখতা ১৩১৫ ফাল্তুন ১৮। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন? ১, ছুটির পর ১৯১০ জান্ুআরি 
শিক্ষা+ ছাত্রশাসনতন্ত্র ১৩২২ চৈত্র । ১৯১৬ 
“ভাম্থসিংহের পত্রাবলী” পত্র-২১১ ১৩২৫ আশ্বিন ১৬। ১৯১৮ 
“থু্ট” খৃস্টোত্মব ১৯২৩ ডিসেম্বর ২৫ 
সাহিত্যের পথে", তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 
'জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ১, ১৩৩৪ শ্রীবণ ১। ১৯২৭ 
'জাভা-যাক্রীর পত্র", পত্র ৫, ১৯২৭ জুলাই ৯৮ 
জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ২০, ১৯২৭ অক্টোবর ১ 
রাশিয়ার চিঠি', অধ্যায় ৭, ১৯৩০ অকৃটোবর ৩ 
'আত্মপরিচয়+ অধ্যায় ৪, ১৩৩৮ বৈশাখ ২৫ | ১৯৩১ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-২১, হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৮৩৩ আধাঁঢ় ৮। 

| ১৯৩১ 
পল্লী প্রকৃতি', পল্লী প্রকৃতি ১৯৩৪ ফেব্রুআরি ৬ 
সাহিত্যের স্বরূপ” সাহিত্যে এতিহাসিকতা! ১৯৪১ মে 


দেবকল্পন] : ইন্তর €৭৩ 


ইজ 


“যুরোপ-যাত্রীর ভায়ারী?, ১৮৯০ আগস্ট ২৬ 

“ছিন্্পঞ্াবলী”, পত্র-৯৩ ইন্দিরা] দেবীকে লেখা ১৮৯৩ মে ২ 

'সাহিত্য” সৌন্দর্য ও সাহিত্য ১৩১৪ বৈশাখ । ১৯০৭ 

'সমূহ”, সভাপতির অভিভাষণ £ পাঁবন প্র।দেশিক সম্মিলনী ১৩১৪ । 
১৯০৭ 

“জীবনস্থতি” ১৯১২, বাহিরে যাত্রা 

“শিক্ষা” শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 

“ভানসিংহের পত্রাথপণ”, পত্র-১০ ( তাঁবিখ অন্ুলিখিত ) 

“চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৪২ মীরা দেবীকে লেখা ১৩২৮ চৈত্র ১২। ১৯২২ 

'পুরবী” তপোভঙ্গ ১৩৩০ কাতিক | ১৯২৩ 

'কালাস্তর”, সমসা ১৩৩০ অগ্রহায়ণ | ১৯২৩ 

'সাহিত্যের পথে? সি ১৩৩১ কাহিক 1 ১৯২৪ 

“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-ন৩ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৩৩২ জ্যেষ্ঠ ৩১। ১৯২৫ 

“পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ১১১ ১৯২৭ মার্চ ২ 

'জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ৩, ১৩৩৪ শ্রাবণ ৩। ১৯২৭ 

“পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৪৯১ ১৯৩০ আগস্ট ১৮ 

“পারসাযাত্রী', অধায় ১, ১৯৩২ এপ্রিল ১১ 

“সাহিত্যের স্বরূপ” সাহিত্যের স্বরূপ ১৩৪৪ বৈশাখ । ১৯৩৭ 


গণেশ 
'পঞ্চভুত” সৌন্দর্য সম্বন্ধে সন্তোষ ১৩০১ মাঘ। ১৮৯৫ 
“জীবনস্থৃতি" ১৯১২, গান সমন্ধে প্রবন্ধ 
“পথের সঞ্চয়", সংগীত ১৩১৯ অগ্রহায়ণ । ১৯১২ 
'বাংলা শব”, অন্নবাদচচ। ১৩২৬ ভাঙ-অগ্রহায়ণ। ১৯১৪ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী? ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৪ 
“পশ্চিম-ঘাত্রীর ডায়ারী? ১৯২৪ সেপটেম্বর ৩০ 
'জ[ভা-যাত্রীর পত্ত? পত্র ৩ ১৩৩৪ শ্রাবণ ৩। ১৯২৭ 


কাতিক 


পশ্চিম-যাআীর ভায়ারী? ১৯২৪ সেপ টেম্বর ৩০ 


€৭৪ 


রূবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“ছন্দ” পত্রধাবা তৃতীয় পর্যায়, ধূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লেখা 

পঞ্জর-১১ ১৯৩৫ মে ১৭ 
কুবের 

সাহিত্য” বিশ্বসাহিতা ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 

“কালাস্তর+ কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাদ্র । ১৯১৭ 

“শিক্ষা শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 

“বাঁশিয়ার চিঠি” ১৯৩১, উপসংহার 

পলীপ্রককতি” অভিভাষণ £ শ্রীনিকেতন শিল্পভাগ্ডার উদ্বোধন ১৩৪৫ 
অগ্রহায়ণ ২২। ১৯৩৮ 


লারদ 

“আত্মশক্ভি', ভারতবর্ধীয় সমাজ ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 

'পথের সঞ্চয়” অন্তববাহির ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ । ১৯২ 

'জাপানযাত্ৰী” পত্র ৩, ১৩২৩ বৈশাখ | ১৯১৬ 

'জাপানযাজী” পত্র ১৫ ( তারিখ অন্ুলিখিত ) 

“ভানু সিংহের পত্রাবলী'?) পত্র-২১ ১৩২৪ ভাদ্র ।,১৯১৭ 

“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১২৩ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা, ১৯৩: অক্টোবর 
১১ 


দেবীকল্পন! 2 দুর্গা 
'স[হিত্য” বঙ্গভাষ1 ও সাহিত্য ১৩০৭ শ্রাবণ । ১৯১২ 
'জীবনস্থৃতি” ১৯১২, বা ও শবৎ 
'পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী” ১৯২৪ সেপ টেম্বর «০ 


পাবতী 
“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-২২০ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৫ জুলাই ৯ 
“বিচিত্র গ্রবন্ধ”» শরৎ ১৩২২ ভাব্র-আশ্বিন | ১৯১৫ 
“ভাহুসিংহের পত্রাবলী” পত্র-১৯১ ১৩২৫ আশ্বিন ৬। ১৯১৮ 
সমাজ", নারীর মনুষ্যত্ব ১৩৩৫ বৈশাখ । ১৯২৮ 


উমা-সতী 
“পরিচয়” ভগিনী নিবেদিতা ১৩১৮। ১৯১১ 


দেবীকল্পন] : দুর্গা ৫৭৫ 


“কলান্তর", বিবেচনা ও অবিবেচনা ১৩২১ টেশাখ । ১৯১3 
“ভাঙ্গসিহের পত্রাবলী?) পত্র-২০ ১৩২৫ আশ্বিন ১৪ | ১৯১৮ 


অনপূর্ণা 
পঞ্চভূত” নবনারী ১২৯৯ চৈত্র । ১৮৯২ 
“সাহিত্য”, বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 
শান্তিনিকেতন" ১, প্রকৃতি ১৩১৫ পৌষ ২৪। ১৯০৯ 
“জাপানযাত্রী', অধ্যায় ৪, ১৩২৩ বৈশাখ ২৭। ১৯১৬ 
“কালান্তর” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-১৩ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৩৩১ বৈশাখ ২৯। 

১৯২৪ 

'জাভা-যাব্রীর পত্র”, পত্র ৯, ১৯২৭ আগস্ট ৩০ 
'সমবাযনীতি”, সমবায়নীতি ১৩৩৫1 ১৯২৮ 
“পথে ও পথের প্রান্তে" অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেব্রুজারি 


কালী 
“ছন্নপত্রাবলী” পত্র-৬৮ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৮৯২ জুলাই ২১ 
“আধুনিক সাহিত্া” সাকা ও নিরাকার ১৩০৫ আশ্বিন। ১৮৯৮ 
'শ।ত্তিনিকেতন? ১, প্রকৃতি ১৩১৫ পে ৪1 ১৯০৯ 
“জাপানযাত্রী?, অধ্যায় ৪, ১৩২৩ বৈশাখ ২৭। ১৯১৬ 
“কালাম্তর', বাতায়।নকের পত্র ১৩২৬ আধাঢ। ১৯১৯ 
“কাল নক”, এক্ডিপূজা ১৩২৬ কাতিক। ১৯১৪ 
'পবিশেষ” মোহানা ১৩৩৪ কাতিক ৭ কালীপুজা । ১৯২৭ 
পথে ও পথের প্রান্তে, অধ্যায় ৩৮, ১৩৩৬ শ্রাবণ । ১৯২৯ 


লল্সমী ও সরস্বতী 
£ছিন্নপত্রবপী+, পত্র-১৫ হণ্দ্বা দেবীকে লেখা ১৮৯১ ফেরুআরি 
“সমাজ”, পরিশিষ্ট £ আদম আয-নিবাস ১২৯৯। ১৮৯২ 
পঞ্চভৃত” কাবোর তাৎপধ ১৩০১ অগ্রহীয়ণ। ১৮৯ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” রঙ্গমঞ্চ ১৩০৯ পৌষ । ১৯০২ 
'পথের সঞ্চয়”, সংগীত ১৩১৯ অগ্রহায়ণ। ১৯১২ 


€ ৭৩ 


ব্রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


“শিক্ষা” শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
'পলীপ্রককতি” ভূমিলক্ষ্মী ১৩২৫ আশ্বিন । ১৯১৮ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী” ১৯২৪ সেপটেম বর ২৪ 
“কালাস্তর+ রায়তের কথ! ১৩৩৩ আষাঢ় । ১৯২৬ 
সাহিত্যের পথে» সাহিত্যধর্ম ১৩৩৪ শ্রাবণ | ১৯২৭ 
“শিক্ষা”, শিক্ষার বিকীরণ ১৯৩৩ ফেব্রুআরি 
“শিক্ষা” ছাত্রসম্ভীষণ ১৩৪৩ ফান্তন। ১৯৩৭ 


লব্মমী 


“আলোচনা” সৌন্দর্য ও প্রেম £ লক্ষ্মী ১২৯১ আষাঁচ। ১৮৮৪ 
'যুরৌপ-যাত্রীর ভায়ারী+, ১৮৯০ সেপ টেম্বর ২৫ 
পঞ্চভূত”, নরনারী ১২৯৯ ঠচত্র | ১৮৯৩ 

'পঞ্চভৃত”, সৌন্দর্যের সম্বন্ধ ১৩০০ ভাদ্র । ১৮৯৩ 

“আধুনিক সাহিত্য” বঙ্কিমচন্দ্র ১৩০১ বৈশাখ | ১৮৯৪ 
“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-২৪৩, ১৮৯৫ €( নভেম্বর ২৮?) 
“সাহিত্য, সৌন্দযবোধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 

রাজাপ্রজা” সমস্যা ১৩১৫ | ১৯০৮ 

“সয়”, কূপ ও অরূপ ১৩১৮ । ১৯১১ 

'পথের সঞ্চয়” জলস্কল ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ । ১৯১২ 

পথের সঞ্চয় খেলা ও কাজ ১৩১৯ ভাদ্র । ১৯১২ 
“কোলাস্তর”, বিবেচন! ও অবিবেচনা ১৩২১ ৫বশাখ | ১৯১৪ 
“কালাস্তর” লড়াইয়ের মূল ১৩২১ পৌষ । ১৯১৪ 

“সমাজ”, কপণতা ১৩২২ । ১৯১৫ 

'জাপানযাত্রী” অধ্যায় ৪, ১৩২৩ টৈশাখ | ১৯১৬ 

ছন্দ” ছন্দের অর্থ £ প্রথম পরায় ১৩২৪ চৈত্র | ১৯১০ 
“চিঠিপত্র” ৪, পত্র-৩৮ মীর] দেবীকে লেখা ১৯২০ অকৃটোবর ২৯ 
“শিক্ষা” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন। ১৯২১ 

'সাহিত্যের পথে» সাহিত্য ১৩৩০ বৈশাখ । ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীর ডায়ারী” ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৮ 
'সাহিত্যেক্স পথে” স্থপতি ১৩৩১ কাতিক। ১৯২৪ 


৩৭ 


দেবীকল্পনা : সরহ্বতী ৫৭৭ 


পথে ও পথের প্রীস্তেঃ অধ্যায় ৪৭, ১৯৩* ফেব্রুআরি 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-৬২ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ নভেম্বর ২৪ 
“চিতিপত্র' ৯ পত্র-১২৩ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩৩ অক্টোবর ১১ 


সরম্তী 
“আধুনিক সাহিত্য+ বঙ্কিমচন্দ্র ১৩০১ বৈশাখ | ১৮৯৪ 
“আধুনিক সাহিত্য” বিহারীলাল ১৩০১ আবাঢ। ১৮৯৪ 
“লোকসাহিত্য”, কবিসংগীত ১৩০২ জ্যোষ্ঠট। ১৮৯৫ 
“সাহিত্য” সাহিত্যের বিচারক ১৩১০ আশ্বিন । ১৯০৩ 
“সাহিত্য”, সৌন্দর্যবৌধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
“পরিচয়” হিন্দু-বিশ্ববিদ্ালয় ১৩১৮ অগ্রহায়ণ । ১৯১১ 
'সঞ্চয়”, রূপ ও অরূপ ১৩১৮ পৌষ । ১৯১১ 
'জীবনস্থতি* ১৯১২, নানা বি্ভার আয়োজন 
'লাহিতোর পথে', বাস্তব ১৩২১ শ্রাবণ । ১৯১৪ 
“ভানসিংহের পত্রাবলী*, পত্র-৮, ১৩২৫ শ্রাবণ ১৮। ১৯১৮ 
“সাহিত্যের পথে" সাহিত্যা-সম্মিলন ১৩৩৩ বৈশাখ । ১৯২৬ 
বিশ্বভারতী, অধ্যায় ১০, ১৩৩০ পৌষ ৭। ১৯২৩ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী” ১৯২৪ সেপটেন; ২৪ 
“সাহিতোর পথে" সাহিত্যবিচার ১৩৩৬ কান্তিক | ১৯২৯ 
'পারসাযাত্রী” অধ্যায় ৭, ১৯৩২ এপ্রিল ২৯ 
“শিক্ষা” ছাভ্রসভাবণ ১৩৪৩ ফান্ধুন ৫ | ১৯৩৭ 


উর্বশী 


“বিচিত্র প্রবন্ধ”, আষাঢ় ১৩২১ আষাঢ় । ১৯১৪ 

“বলাকা” ছুই নারী ১৩২১ মাঘ । ১৯১৫ 

“সাহিত্যের পথে? স্থষ্টি ১৩৩১ কাতিক । ১৯২৪ 

চিন্তা” ১৩৪৯, গ্রস্থপরিচয় : চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র 
১৯৩৩ ফে্ব্রআবি ২ 


রবীন্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
কাহিনীকল্পন। 
দক্ষযত্ঞ 


সমূহ? যজ্ঞতঙ্ক ১৩১৪ । ১৯০৭ 

“বাংল! শব্খতত্ব ভূমিকা : ভাষার কথা ১৩২৩। ১৯১৬ 
পারস্যযাত্রী” অধ্যায় ৫, ১৯৩২ এপ্রিল 

'কালাস্তর', কংগ্রেস ১৩৪৬ আধাঢ়। ১৯৩৯ 


গঙ্গার মর্তযাবতরণ 


“সাহিত্য, সংযোজন : আলস্য ও সাহিত্য ১২৯৪ শ্রাবণ । ১৮৮৭ 
“আধুনিক সাহিত্য” বন্কিমচন্দ্র ১৩*১ বৈশাখ । ১৮৯৪ 
“সাহিত্য” বিশ্বসাহিত্য ১৩১৩ মাঘ । ১৯০৭ 
সমৃহ* সভাপতির অভিভাষণ : পাবনা প্রাদেশিক সম্মিলনী ১৩১৪ 
॥ ১৯০৭ 
“শিক্ষ |” শিক্ষাবিধি ১৩১৯ আশ্বিন । ১৯১২ 
“বাংল! শবতত্ব”, ভূমিকা : ভাষার কথা ১৩২৩। ১৯১৬ 
“শিক্ষা”, শিক্ষার স্বাঙ্গীকরণ : ভাষণ ১৯৩৬ ফেব্রুমারি 


সমুদ্রমস্থন 
“বিবিধ প্রসঙ্গ” মনের বাগানবাড়ি ১২৮৮ শ্রাবণ । ১৮৮১ 
“বিবিধ প্রসঙ্গ” কিন্ত-ওয়ালা ১২৮৮ শ্রাবণ | ১৮৮১ 
মুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী”, ১৮৯০ আগস্ট ২৭। ২৮ 
'মুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী”, ভূমিকা ১২৯৮ বৈশাখ । ১৮৯১ 
“আধুনিক সাহিত্য” মুসলমান রাজত্বের ইতিহাস ১৩০৫ শ্রাবণ । ১৮৯৮ 
“সমাজ”, পরিশিষ্ট : ব্যাধি ও প্রতিকার ১৩০৮। ১৯*১ 
“ভারতবর্ষ” বিজয়া-সশ্মিলন ১৩১২ কাত্তিক । ১৯০৫ 
“পথের সঞ্চয়” দুই ইচ্ছা ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ । ১৯১২ 
“পথের দঞ্য়', যাত্রার পূর্বপত্র ১৩১৯ আযাঢ়। ১৯১২ 
“পল্লীগ্ররুতি', কর্মযজ্ঞ ১৩২১ ফাল্গুন । ১৯১৫ 
“আত্মপরিচয়” অধ্যায় ৩, ১৩২৪ আশ্বিন-কাঁতিক | ১৯১৭ 


€৭৯ 


কাহিনীকল্পন। : সমূদ্রমস্থন 


“চিঠিপত্র ৪) পত্র-৩৭৯, মীর! দেবীকে লেখা ১৯২০ 
“চিঠিপত্র” ৬, পরিশিষ্ট ২: পত্র-পরিচয় ১৩৩২ চৈত্র ২২। ১৯২৬ 


রাশিয়ার চিঠি”, অধ্যায় ৭, ১৯৩০ অক্টোবর ৩ 


“পলীপ্রকৃতি' বাঙালির কাপড়ের কারথান1 ও হাতের তাত ১৩৩৮ 
আশ্বিন । ১৯৩১ 


*শিক্ষা”, ছাত্রসস্ভাষণ ১৩৪৩ ফাল্গুন । ১৯৩৭ 


কালিদাস 


কালিদাসের নামে প্রচলিত চারখানি কাব্য ও তিনটি নাটকের সব ক”টির সঙ্গেই 
কবির ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল এবং তিনি অভিজ্ঞান-শকুস্তল নাটক এবং মেঘদূত, 
কুমারসম্ভব, রঘুবংশ ও খতু-সংহার কাব্য থেকে একাধিক শ্লোক আপন রচণায় 
ব্যবহার করেছেন। কিন্তু রবীন্দ্রসাহিত্যে মালবিকাগ্মিমিত্র ও বিক্রমোর্বশীর প্রসঙ্গ 
আলোচিত হলেও এই নাটক-ছুটির থেকে কোনে৷ উদ্ধৃতি বা তার উল্লেখ চোখে 
পড়ে না। শুধু যালবিকাগ্সিযিত্র ও বিক্রমোর্বশীর প্রস্তাবনায় প্রাপ্ত “অলমতিবিস্তরেণ' 
এই উদ্ধৃতিটুকু পাওয়া গেছে। তবে ওটি অভিজ্ঞান-শকুস্তল নাটকেও পাওয়া 
যায়। এ স্থলে শকুস্তলার প্রসঙ্গে এ উদ্ধৃতিটিকে স্থান দেওয়। হয়েছে। 

এই সংকলনে দেখা যায় যে, স্বতিভ্রম বা পাঠভেদের জন্য ( শকু ১ “রথবেগং 
নাটয়তি? ; কুমার ১১৫ ), অথবা বক্তব্যের প্রয়োজনে ( শকু ১।১৭ ) কিংবা কৌতুক- 
সির উদ্দেশে ( শকু ১২০) কবি মধ্যে মধ্যে মূল উদ্ধুতির রূপাস্তর ঘটিয়েছেন । 
সেগুলি যথাস্থানে উল্লিখিত হল। 

এই প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন যে গণুন্তোপরি বিস্ফোটকম্‌” ক্লৌকখণ্ডটি ববীন্দ্র-রচনায় 
একাধিক বার দেখা গেছে। কিন্তু উক্ত উদ্ধৃতির মূল এ পর্যন্ত পাই নি। তবে শকুস্তল] 
নাটকের ২য় অঙ্কে বিদূষকের প্রাকৃত ভাষার উক্তিতে দেখি_-গগগুস্স উবরি 
বিপফোড়আ'। এই উক্তির স্মরণেই কৰি অনুরূপ উদ্ধৃতি দেন, এ অন্থমান করা 
চলে। অবশ্ঠ বিশাখদত্তের “মুদ্রারাক্ষল” নাটকেও ( ৫ম অঙ্ক/.৩৫ অনুচ্ছেদ ) অনুরূপ 
একটি উদ্ধৃতি দেখা যায় [ রাক্ষস--( ম্বগতম.) অয়মপরো! গণ্ন্যোপরি ক্ফোটঃ ]। 
যাই হক, মূল যে স্সেরক বা উক্তি থেকে রবীন্দ্রনাথ উদ্ধৃতিটি ব্যবহার করুন না কেন 
প্রাককত ভাষার উক্তিকে সংস্কৃতে রূপাস্তরিত করে প্রয়োগ করার দৃষ্টান্ত কবির রচনায় 
আরও দেখা! গেছে । যেমন শকুস্তলা নাটকের অনসুয়ার উক্তি--“সহি ! ণ জুত্তং"'" 
অকিদসকৃকীরং অর্দিধিবিসেসং উজ ঝিঅ সচ্ছন্দদে! গমণং, (প্রথম অন্ক ) চিরকুমার 
সভায় রসিকের মূখে--সখি, ন যুক্তমূ অক্ুতসৎকারম্‌ অতিথিবিশেষম্‌ উজবিত্বা 
বচ্ছন্দতো গমনম্ঠ এই রূপ লাত করেছে । তেমনি শকুস্তল! প্রবন্ধে কবি মৃগশিশুর 
সঙ্গে কুস্তলার তুলনা প্রলঙ্ে যে উদ্ধৃতি দিয়েছেন_-ঘৌ অপি অত্র আরণ্যকৌ, 
সেটিও মূল গ্রন্থের যে সংস্করণগুলি আমি দেখেছি তাতে পাই নি। উক্ত ভাবের প্রসঙ্গে 
শকুত্তলার একটি প্রাকৃত উক্তি দেখা গেছে-_ছুবে বি এখ আরণ্যআ ত্তি ( ৫ম অন্ক )। 
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এ স্থলে আর একটি বিষয়ের প্রতিও দৃষ্টি দেওয়া প্রয়োজন । ববীন্দ্রনাথ ভার শকুস্তল! 
প্রবন্ধে ( প্রাচীন সাহিত্য” ) হুংসপদিকার গানের (৫1৮) “নব মধুলোভী ওগে। 
মধুকর' ইত্যাদি যে অন্ুবাদটি করেছেন তা সম্পূর্ণ মূলাহুগ ও অভ্রান্ত নয়। যথাস্থানে 
এগুলি সবই উল্লিখিত হল । সেই সঙ্গে হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ ও নবরত্বমাল! গ্রন্থে 
প্রাপ্ত শ্লোকগুলি “হে এবং “নব” শবে চিহ্নিত করা হল। অবশ্য সমগ্র মেঘদূত 
কাব্যখানিই নবরত্বমালায় সংকলিত ও অনুদিত হয়েছে। 

এই সংকলনে অভিজ্ঞান-শকুস্তভল নাটকের ক্লোকের পাশে পাশে যথাক্রষে অঙ্ক ও 


শ্লোকের সংখ্যা এবং কুমারসম্ভব ও রঘুবংশ কাব্যের যথাক্রমে সর্গ ও শ্নোকের সংখা। 
উল্লিখিত হয়েছে। 


অভিজ্ঞান-শকুস্তল 
অলমতিবিস্তরেণ। অস্ক ১ স্যত্রধরের উক্তি 
পূর্ণ উদ্ধৃতি অলমতিবিস্তরেণ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৮ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৮৯১? 
“চিঠিপত্র” ৮, পত্র-১৩৯ প্রিয়নাথ সেনকে লেখ ১৯০১ মার্চ ১৮ 
“সংগীতচিন্তা”, আলাপ-আলোচনা : রবীন্দ্রনাথ ও দিলীপকুমার-৩, 
১৯২৬ ডিসেম্বর 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৪১ হেমন্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩৪ এপ্রিল ২৪ 
'পথে ও পথের প্রান্তে” অধ্যায় ৫৭, ১৯৩৭ জুলাই ৯ 
“চি্রিপত্র” ৫, পত্র-১২১ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৯৩৭ জুলাই ১৪ 
আপরিতোষাদ্বিছুষাং ন সাধু মন্তে প্রয়োগবিজ্ঞানম্‌। 
বলবদপি শিক্ষিতানামাত্ন্তপ্রত্যয়ং চেতঃ ॥ ১।২ সুস্রধরের উক্তি 
আংশিক উদ্ধৃতি আপরিতোধাদ্‌বিছ্ষাং 
“চিঠিপত্র” ৮, পত্র-৬৬ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৮৮৯ 
পরোক্ষ উল্লেখ “পঞ্চভৃত”, গদ্ ও পদ্য ১২৯৯ ফাল্গুন । ১৮৯৩ 
ভে! ভে রাজন্‌ আশ্রমমুগোহয়ং ন হস্তব্যো ন হস্তব্যঃ | অঙ্ক ১ 
নেপথ্যে 
পূর্ণ উদর্থতি প্রাচীন সাহিত্য”, শকুস্তলা ১৩৯ আশ্বিন । ১৯*২ 
ন খলু ন খলু বাণঃ সন্বিপাত্যোহয়মস্থিন্‌ 
মনি ম্বগশরীরে পুষ্পরাশাবিবান্ি:। 


৫৮২ রবীন্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ক বত হুরিণকানাং জীবিতং চাতিলোলং 
কচ নিশিতনিপাতা বন্রসার1ঃ শরাস্তে ॥ ১১* বৈখানসের উদ্ধি 
আংশিক উদ্ধৃতি ন খলু ন খলু--পুষ্পরাশীবিবাগিঃ 
'প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
পুষ্পরাশীবিবাগ্রিঃ১ 
“মাল” ১৯৩৪, অধ্যায় ৩ 
পূর্ণ অন্থবাঁদ প্রাচীন সাহিত্য", শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
| রথবেগং নাটয়তি।২ কালিদাসের নির্দেশ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 'জাভা-যাত্রীর পত্র+, পত্র ১৪, ১৯২৭ সেপটেম্বর ১৭ 
ুদ্ধান্তদুর্লভমিদং বপুরাশ্রমবাসিনে। যদি জনন্তয। 
দূরীকৃতা: খলু গুণৈরুগ্ঠানলতা৷ বনলতাভিঃ ॥ ১।১৭ দুস্াস্তের উক্তি 
আংশিক উদ্ধৃতি শুদ্ধাস্তযোগ্যা,৬ আশ্রমবাঁসিনী 
'যুরোপ-প্রবাসীর পত্র” একাদশ পত্র, ১২৮৭ জোষ্ঠ | ১৮৮০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছন্দ” ছন্দের হসম্ত-হলস্ত : দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৩৮ মাঘ । ১৯৩২ 
সরসিজমস্থবিদ্ধং শৈবলেনাপি রম্যং 
মলিনমপি হিমাংশোর্লক্্ম লক্ষ্ীং তনোতি। 
ইয়মধিকমনোজ্ঞা ব্লেনাপি তন্বী 
'কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং নারৃতীনাম্‌ ॥ ১।২* দুস্ত্তের উক্তি। 
নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি ইয়মধিকমনোৌজ্ঞা চাপকানেনাপি তন্বী। 
কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং নাকতীনাম্‌ ॥ 
“চিরকুমার-সভা+ ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্ঠ 
কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং নাকতীনাম্‌ 
ছন্দ” ছন্দের হসস্ত-হলস্ত £ দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৩৮ মাঘ । ১৯৩২ 
“বাংল! ভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় ৯ 
অধর: কিসলয়রাগঃ কোমলবিটপাহ্কাবিণৌ বাই । 
কুহ্ুমমিব লোভনীয়ং যৌবনমঙ্গেষু সন্নন্ম্‌ ॥ ১1২২ দুস্যুস্তের উক্তি 
পুর্ণ অনুবাদ “প্রাচীন লাহিত্য” শকুস্তলা ১৩৯ আস্ষিন। ১৯০২ 
১ পাঠীন্তর 'তুলরাশাবিবারি:' । ২ পাঠান্তর রপয়তি বা নিরপয়তি। ৩ রবীকনাধ 'দুর্লতস্ 
স্থলে 'যোগ্যা' লিখেছেন । 
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ইয়ং'."তুএ কিদণামহেআ বণদোসিণী তি ণোমালিআ। অঙ্ক ১ 
অনসুয়োর উক্তি 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিবিধ প্রসঙ্গ” সংযোজনী : উপভোগ ১২৮৯ বৈশাখ । ১৮৮২ 
রমণী কৃখু কালো ইমস্স পাদবমিহ্ৃণস্স রদিঅরো! সংবুত্তো । 
জেণ ণবকুস্থমজোব্বণা ণৌমালিআ অঅং পি বহুফলদাঁএ 
উঅভোঅক্খমো সহআঁরে1। অস্ক ১ শকুন্তলার উক্তি 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “শান্তিনিকেতন” ১. তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
সহি । ণ জুত্তং'.অকিদসক্কারং অদ্িধিবিসেসং উজ 'ঝিঅ সচ্ছন্দদে! 
গমণং। অঙ্ক ১ অনস্থয়ার উক্তি 
( সখি, ন যুক্তম. অকৃতসতকারম. অতিথিবিশেষম উজ বিত্বা 
স্বচ্ছন্দতো গমনং |) 
পূর্ণ উদ্ধতি “চিরকুমার-সভা” ১৯২৬, পঞ্চম অস্ক, চতুর্থ দৃশ্য 
ভে! ভোম্তপন্থিনঃ! তপোবনসন্গিহিতসত্রক্ষণায় সঙ্জী ভবন্ধ 
ভবস্তঃ, প্রত্যাসন্নঃ কিল মুগয়াবিহারী রাজা ছুম্বস্তঃ | 
নেপথ্যে 
পূর্ণ অন্ববাদ প্রাচীন সাহিত্য” শকুন্তলা ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
অীত্রাঘাতাদভিমুখতরুত্বন্ষভগ্রৈকদস্তঃ 
প্রৌঁঢাকরষ্টব্রততিবলয়াসঞ্জনাজ্জাতপাশঃ | 
মূর্তো বিপ্রস্তপস ইব নো ভিন্নসারঙ্গযুখো 
ধর্মারণ্যং প্রবিশতি১ গজঃ স্যন্দনালোকভীতঃ ॥ ১1৩৫ 
নেপথ্যে 
আংশিক উদ্ধৃতি মৃতো বিশ্ব..শ্যন্দনালৌকভীতঃ 
প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন | ১৯০২ 
গচ্ছতি পুরঃ শরীরং ধাবতি পশ্চাদসংস্থিতং চেতঃ। 
চীনাংস্তকমিব কেতোঃ প্রতিবাতং নীয়মানস্য ॥ ১।৩৬ দুস্তস্তের 
উক্তি 
পূর্ণ অন্গবাদ “মালতী পুথি" : পাওুলিপি পৃ ৬, দ্বিতীয় স্তত্২ 
গণ্ুস্স উবরি বিপ.ফোড়ত1। অঙ্ক ২ বিদূষকের উক্তি 
( গগুস্য উপরি বিশ্ফোটকম্‌ )। 
৯. পাঠান বিরজতিত ২ জ্টবয রবীন্রজিজঞাসা' ১৯৬৩ ( বিশ্বভারতী ) পৃ ১১ 


৫৮৪ রবীন্সংস্কৃতির ভাব্বতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি “পঞ্চভৃত”, অখণ্ডতা ১৩০* শ্রাবণ । ১৮৯৩ 
“চিঠিপত্র” ৮, পত্র-১৪৯ প্রিয়নাথ মেনকে লেখা ১৯৯১ মার্চ 
“কালাস্তর” কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাত্র। ১৯১৭ 
অনাজ্রাতং পুষ্পং কিসলয়মলুনং করকছৈ- 
-রনামুক্তং রত্বং মধু নবমনান্বাদিতরসম | 
অখগ্ডং পুণ্যানাং ফলমিব চ তদ্রূপমনঘং 
ন জানে ভোক্তারং কমিহ সমূপস্থাস্যতি ভুবি ॥ ২।১১ ছুস্যত্তের 
উক্তি 
আংশিক উদ্ধৃতি অনীন্রাতং পুষ্পং*.কররুহৈঃ 
“বনফুল; ১৮৮০১ আখ্যাপত্র 
“শিক্ষা+ শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
অনান্রাতং পুষ্পং 
“বিচিত্ঞ প্রবন্ধ” নববর্ধা ১৩০৮ শ্রাবণ । ১৯০১ 
অনাস্বাদিত মধু 
“চিরকুমার-সভা” ১৯২৬, পঞ্চম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্য 
অয়মহং ভোঃ। অস্ক ৪ নেপথ্যে 
আংশিক উদ্ধৃতি “ঘরে-বাইরে” ১৯১৬, বিমলীর আত্মকথা-৪ 
“পশ্লীপ্রকতি” ভূমিলক্ষ্ী ১৩২৫ আশ্বিন । ১৯১৮ 
“পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী” ১৯২৪ অক্টোবর ৭ 
জাভা-যাত্রীর পত্র পত্র ২, ১৩৩৪ শ্রাবণ। ১৯২৭ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৯ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন ১৪ 
'দাহিত্যের পথে” আধুনিক কাব্য ১৩৩৯ বৈশাখ । ১৯৩২ 
“মাচ্ছষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
সাহিত্যের পথে” সাহিতাতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
'সাহিত্যের পথে” রূপশিল্প ১৩৪৬ আবাঢ়। ১৯৩৯ 
যাত্যেকতোহস্তশিখরং পতিরোধর্ধীনাম্‌ 
আবিষ্কতারুণপুরঃসর এক তোহর্কঃ। 
তেজোদয়স্য যুগপদব্যসনোদয়াত্যাং 
লোকে নিয়ম্যত ইবৈষ দশাস্তরেু ॥ ৪1২ ক্শিস্তের উক্তি। 
নব. 


কালিদাস : শকুত্তলা ৫৮৫ 


আংশিক উদ্ধৃতি যাত্যেকতোহস্তশিখরং-..একতোহঃ 

“চিঠিপত্র” ১৮৮৭, পত্র-৯ ষষ্ঠীচরণ দেবশর্মা-লিখিত 

“সাহিত্য”, সংযোজন : সাহিত্যসম্মিলন ১৩১৩ ফাল্তন | ১৯০৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “ম্থৃতি' পূ ৯৩, মনোরঞন বন্দোপাধ্যায়কে লেখা পঞ্জ ১৩৩২ বৈশাখ 


৩০। ১৯২৫ 
ভো৷ ভোঃ! সন্গিহিতবনদেবতাস্তপোবনতরবঃ 
পাতুং ন প্রথমং ব্যবস্যতি জলং যুন্মান্বসিক্তেমু যা! 
নাদত্তে প্রিয়মগ্ডনাপি ভবতাং ল্মেহেন ঘা পল্পবম্‌। 
আদৌ বঃ কুক্ুপ্রবৃত্তিসময়ে যস্যা ভবত্যুতৎ্সবঃ 
সেয়ং যাতি শকুত্তলা পতিগৃহং সর্বেরহুজ্ঞায়তাম্‌ ॥ ৪1১১ কথ্থের 
উক্তি । নব, 


পূর্ণ অনুবাদ প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 
শকুস্তলা-_হলা পিঅংবদে 1! অজ্জউত্তদংসণোস্হআএ বি অস্সমপদং 
পরিচ্চঅস্তীএ দুক্খছুকখেণ চলণা মে পুব্রমুহা ৭ ণিবডস্তি । 
প্রিয়ংবদ1-_-ণ কেবলং তুমং জ্জেব তবোবণবিরহকাদরা, তুএ উবধ্িতবিও 
অস্স তবোবণস্স বি অবথং পেক্থ দাব। 
উগ গিম্র্দবতকবলা মই পরিচ্চন্তণত্তণা মোরী। 
আসরিঅপাওুপত্তা মৃঅন্তি অস্ত্র” বিঅ লদাআো! ॥ 81১৪ 
পূর্ণ অন্থবাদ প্রাচীন সাহিত্য", শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 
শকুস্তলা__তাদ! এসা উড়অপকজ্জন্তচারিণী গবভহারমস্থরা মিঅবহু জদা 
স্থহপ পসব৷ ভবিস্সদি, তদা! মে কম্পি পিঅণিবেদঅং বিসজ্জইস্‌- 
সসি, মা! এদং বিশ্থমরিস্সসি । 
কঙ্খ--বৎসে ! নেদং বিল্মরিষ্যামি | 
শকুস্তলা--অম্মো! কো ণু কৃখু এসো পাক্স্তো বিঅ মে পুণো পুণো 
বসণন্তে সঙ্জদি। 
কথ্_বৎসে। 
যস্য ত্বয়া ব্রণবিরোপণমিঙ্গুদীনাং 
তৈলং ভ্তষিচ্যত মুখে কুশস্থচিবিদ্ধে। 
স্টামাকমুদ্তিপরিবর্ধিতকে| জহাতি 
সোহয়ং ন পুত্রকৃতকঃ পদবী মৃগন্তে ॥ ৪1১৬ 


৫৮৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শকুস্তলা_বচ্ছ! কিং মং সহবাসপরিচ্চাইণীং অণুবদ্ধেসি, ণং অচিরপ প- 
-স্থদৌবরদাএ জণণীএ বিণ! জধা মএ বডটিদোসি তধ] দাঁণিং 
পি মএ বিরহিদং তাদে তুমং চিন্তইস্সদি। তা ণিউত্তস্স। 

পূর্ণ অনুবাদ প্রাচীন সাহিত্য? শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্থিন। ১৯০২ 
যস্য তয়! ব্রণবিরোপণ-' পদবীং মুগন্তে 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'শাস্তিনিকেতন” ১) তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
অহিণব-মহু-লোহ-ভাবিদে! 
তহ পরিচুষ্ষিঅ চুঅমঞ্জরিং। 
কমলবসদিমেত্তণিবব্দো 
মহুঅব বিহ্ববিদোসি ণং কহং ॥ ৫।৮ নেপথ্যে 
পূর্ণ অনুবাদ প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা১ ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯*২ 
বিদূষক-_ভো বঅস্স। কিং দাব সে গীদিআঅ অবি গহীদো ভঅদ! 
অক্খরখো | 
রাজা--( সম্মিতম্‌ ) সকৎকতপ্রণয়োহয়ং জন ইত্যক্ষরার্থঃ। তদহং দেবীং 
হংসবতীমস্তরেণ উপালভ্নমাগতোহন্মি। সথে মাধব্য ! মদ্‌- 
বচনাছুচ্যতাং দেবী হংসবতী২, সম্গ্ুপালব্বোহস্মীতি | .."গচ্ছ, 
নাগরিকবৃত্ত্া সাস্যৈনাম্‌। 
পূর্ণ অন্থবাদ প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 
আংশিক উদ্ধৃতি সকৃত্কতপ্রণয়োহয়ং জনঃ 
প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 
সাহিত্যের পথে” স্ষ্টি ১৩৩১ কাতিক | ১৯২৪ 


১ এই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ শ্লোকটির যে অনুবাদ করেছেন তাকে সম্পূর্ণ মূলানুগ বল! চলে না। তার 
অনুবাদে গ্লোকটির অর্থান্তর ঘটেছে । পক্ষান্তরে সত্যেন্্রনাথ দত্তের অনুবাদটি সম্পূর্ণ মূলানুগ। সেট 
এ স্থলে দেয়! হল।-_ 

নৃতন মধুর লালসা-লোলুপ অলি হে ! 
আত্র-মুকুলে গিয়েছিলে তুমি চুমিয়ে ; 
, আজি কমলের ছুয়ারে মাত্র বুলিয়ে 
একেবারে তারে গেলে কি ভ্রমর ভুলিয়ে ! 
_-'তীর্ঘসলিল', গান 
২ “হসংবতী" স্থলে রবীন্রনাথ পাঠীম্বর দিয়েছেন 'হংসপদিকা' | 


কালিদাস : শকুস্তল ৫৮৭, 


রম্যাণি বীক্ষ্য মধুবাঁংশ্চ নিশম্য শব্দান্‌ 
পরুস্থকে ভবতি যং স্থথিতোহপি জস্তঃ। 
তচ্চেতসা ম্মরতি ন নূনমবোধপূর্বং 
ভাবস্থিরাণি জননান্তরসৌহৃদানি ॥ ৫।৯ দুস্তুন্তের উক্তি 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-৪০ ইন্দির। দেবকে লেখা ১৮৯২ ফেব্রুআবি ১২ 
আংশিক উদ্ধৃতি রম্যাণি বীক্ষ্য..'শব্দান্‌ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” বাজে কথ। ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
জননাস্তরসৌহ্বদানি 
“বিচিত্র প্রবন্ধ, নববর্ধা ১৩০৮ শ্রাবণ। ১৯০১ 
“ভানুসিংহের পত্রাবলী”, পত্র-৫৭১) ১৩৩০ চৈত্র । ১৯২৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ “পঞ্চভৃত', গদ্য ও পদ্য ১২৯৯ ফাল্তন। ১৮৯৩ 
মহাঁভাগঃ কামং নরপতিরভিন্নস্থিতিরসৌ 
ন কশ্চিদ্বর্ণানামপথমপক্ষ্টোহপি ভজতে। 
তথাপীদং শশ্বৎ পরিচিতবিবিক্তেন মনসা 
জনাকীর্ণং মন্যে হুতবহপবীতং গৃহমিব ॥ ৫1১১ শাঙ্গ রবের উক্তি 
আংশিক অনুবাদ জনাকীর্ণং মন্যে *"" গৃহমিব 
“প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন। ১৯০২ 
অভ্যক্তমিব নাত: শুচিরশুচিমিব প্রবুদ্ধ ইব স্ুপ্তম্‌। 
বছ্ধমিব স্বৈরগতির্জনমিহ সখসঙ্গিনমবৈমি ॥ ৫1১২ র 
শারদ্বতের উক্তি 
পূণ অন্গবাদ প্রাচীন সাহিত্য” শকুস্তলা ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯০২ 
আংশিক অনুবাদ অভ্যক্তমিব স্নাতঃ.-'সগুম্‌ 
'সমালোচন]”, তাঞ্কিক ১২৯০ আশ্বিন | ১৮৮৩ 
ভবস্তি নম্রাম্তরবঃ ফলোদগমৈ- 
নবান্থৃতিদু'রবিলদ্িনো! ঘনা: | 
অনুদ্ধতাঃ সৎপুকুষাঃ সমৃদ্ধিভিঃ | 
স্বভাব এবৈষ পরোপকারিণাম্‌২ ॥ ৫1১৩ শাঙ্গ রবের উক্তি 
প্রত্াক্ষ উল্লেখ “বিবিধ প্রসঙ্গ” কিস্তৃ-ওয়ালা ১২৮৮ শ্রাবণ । ১৮৮১ 
১ এই গঞ্জে 'জননান্তরসৌহৃদানি' স্থলে আছে 'জন্মান্তরসৌন্ৃদানি' | 
২ এই ঙ্লোক তর্ভূহরির নীতিশতকে ( পরোপকা রপদ্ধতি ৭১) দেখা বাঙ্গ। 


8৮৮ রবীন্্রসংদ্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শকুস্তলা-_ছবে বি এখ আরণ্যআ স্তি ( দো অপি অত্র আরণ্যকৌ ) 
আংশিক উদ্ধৃতি “প্রাচীন সাহিত্য+, শকুস্তল! ১৩০৯ আশ্বিন । ১৯৯২ 
রাজা _মাতলে !.""তৎ কতমম্মিন্‌ পথি বর্তীমহে মরুতাঁম্‌। 
মাতলি- ত্রিস্রোতসং বহতি যো গগনপ্রতিষ্ঠাং 
জ্যোতীংষি বর্তয়তি চক্রবিভক্তরশ্মিঃ | 
তস্ত ব্যপেতরজসঃ প্রবহস্ বায়ো- 
্ার্গো ছিতীয়হরিবিক্রমপূত এষঃ ॥ ৬ 
পূর্ণ অন্থবাদ “শবতত্ব', পরিশিষ্ট, বিবিধ : সাময়িক সাহিত্য ১৩০৫-১২। ১৮৪৯৮-০৫ 
মাতলি- আযুম্মন। এষ খলু হেমকুটে। নাম কিংপুরুষপর্বতঃ পরং তপব্বিনাং 
ক্ষেত্রম্‌। 
্বায়ভূবান্মরীচের্যঃ প্রবতৃব প্রজাপতি: | 
স্থরাস্থরগুরুঃ সোহস্মিন্‌ সপত্বীকস্তপশ্ঠতি ॥ ৭৯ 
প্রতাক্ষ উল্লেখ শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
বল্মী কাঁধ নিমগ্রমৃত্তিরুরগত্বগ ব্রক্ষসথত্রাস্তরঃ 
কণ্ঠে জীর্ণলতাপ্রতানবলয়েনাত্যর্থসম্পীড়িতঃ | 
অংসব্যাপি শকুস্তনীড়নিচিতং বিভ্রজ্জটামগুলং 
যত্র স্থাণুরিবীচলো। মুনিরসাবভার্কবিশ্বং স্থিতঃ ॥ ৭।১১ 
মাতলির উক্তি 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
অর্ধপীতস্তনং মাতুরা মর্দক্লিষ্টকৈশরম্ । 
প্রক্রীড়িতৃং সিংহশিশুং করেণৈবাবকর্ষতি ॥ ৭1১৪ দুস্যাস্তের উক্তি 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছিন্পপত্রাবলী” পত্র-৭১ ইন্দির! দেবীকে লেখা ১৮৯২ নভেম্বর ১৮ 
'শাস্তিনিকেতন? ১, তুপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
পথে ও পথের প্রান্তে”, অধ্যায় ৮, ১৯২৬ ডিসেম্বর (?) 
বসনে পরিধুমরে বসানা 
নিয়মক্ষামমূখী ধৃতৈকবেণিঃ। 
জঅতিনিফরুণস্য শুদ্ধশীল। 
মম দ্বীর্ঘং বিরহুত্রতং বিভন্তি ॥ ৭1২১ দুস্স্তের উক্তি 
আংশিক উদ্ধৃতি বসনে পরিধুলরে..'ঘুতৈকবেশি: 
'প্রাচীন সাহিত', কুমারসত্তব ও শকুস্তল ১৩*৮ পৌধ। ১৯১ 


কলিদাস : কুমারসম্ভব ৫৮৯ 
কুমারসস্ভব 
অস্থ্যত্তরস্যাং দিশি দেবতাত্ম! হিমালয়ে] নাম নগাধিরাজ; | 
পূর্বাপরৌ তোয়নিধী বগাহ্‌ স্থিতঃ পৃথিব্যা ইব মানদণ্ড ॥ ১1১ 
আংশিক উদ্ধৃতি অন্থ্যত্তরস্যাং দিশি দেবতাত্মা 
ছন্দ”, বাংলা ছন্দ : প্রথম পর্যায়, এগারসনকে লেখা পত্র ১৩২০ 
ফান্ধন ৬। ১৯১৪ 
দেবতাত্সা, নগাধিরাজ 
“জীবনস্্তি ১৯১২, হিমালয়ঘাত্রা ; সাহিত্যের সঙ্গী 
“চিঠিপত্র' ৯, পত্র-১৫ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩১ মে ৩০ 
পূর্বাপরৌ তোয়নিধী ***মানদপ্ডঃ 
চারিত্রপূজা;, তারতপথিক রামমোহন বায়-২, ১৩৪* পৌষ ১৬ 
|] ১৯৩৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ চিঠিপত্র" ৯ পত্র-২৪১ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩৮ জুলাই ৮ 
পর্ণ অনুবাদ “ছন্দ” ছন্দের মাত্রা : দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জ্যেষ্ঠ । ১৯৩৪ 
মন্দাকিনী ১নিঝ রশীকরাণাং বোঢ়া মুহঃ কম্পিতদেবদাকুঃ। 
যদ্বাযুবন্বিষ্টমুগৈঃ কিরাতৈরাসেব্যতে ভিন্নশিখপ্তিবর্থঃ ॥ ১1১৫ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “জীবনম্থাতি' ১৯১২, পিতৃদেব 
আংশিক উদ্ধৃতি মন্দাকিনী.-..কম্পিতদেবদাকুঃ 
গল্পগুচ্ছ” প্রগতি-সংহার২ ১৩৪৮ আশ্বিন। ১৯৪১ 
শিরীষপুষ্পাধিকসৌকুমার্ষো বাহ্‌ তদীয়াবিতি মে বিতর্কঃ। 
পরাঁজিতেনাপি কৃতৌ হরস্য যৌ ক£পাশৌ মকরধ্বজেন ॥ ১1৪১ 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১১২ ইন্দিরা দেবীকে লেখাও ১৮৯৩ সেপটেম্বর ৯ 
অস্ত সদ্য: কুন্ুমান্যশোকঃ স্বন্ধাৎ প্রভৃত্যেব সপলবানি । 
পাদেন নাপৈক্ষত স্ন্দরীণাং সম্পর্কমাশিঞ্তিতনৃপুরেণ ॥ ৩।২৬ 
সন্ঃ প্রবালোদগমচাকপত্রে নীতে সমাপ্তিং নবচৃতবাণে । 
নিবেশয়ামাদ মধুদ্ধিরেফান্‌ নামাক্ষরশণীব মনোভবস্য ॥ ৩।২৭ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
১ পাঠতেদ 'তাগীরবী' 
২ ত্র, শারদীয়া আনন্দবাজার পত্রিকা ১৩৪৮ 
৩ ড্র কুমার ৫19, রঘু ১৮৪৪ 


৯০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মধু ছিরেফ: কুস্থমৈকপাজ্রে পণ প্রিয়াং স্বামন্বর্তমানঃ | 
শৃঙ্গেণ চ ম্পর্শনিমীলিতাক্ষীং মুগীমকণ্ড যত কষ্ণসারঃ ॥ ৩৩৬ 
দূদৌ বসাঁৎ পশ্কজবেণুগদ্ধি গজায় গণ্ডষজলং করেণুঃ। 
অর্ধোপভুক্তেন বিসেন জায়াং সম্ভাবয়ামাস রথাঙ্গনামা ॥ ৩৩৭ 
পূর্ণ অনুবাদ “শাস্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
লতাগৃহদ্বারগতোহথ নন্দী 
বামপ্রকোষ্ঠাপিত হেমবেত্রঃ | 
মুখাপিতৈকাঙ্গুলিসংজ্ঞয়ৈব 
মা চাপলায়েতি গণান্‌ ব্যনৈষীৎ ॥ ৩1৪১ নব. 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ”, ছোটোনাগপুর ১২৯২ আধা । ১৮৮৫ 
'পঞ্চভূত”, সৌন্দর্ধের সম্বন্ধ ১৩০০ ভাদ্র । ১৮৯৩ 
পথের সঞ্চয়' ইংলগ্ডের পললীগ্রাম ও পাক্তি ১৩১৯ পৌধ। ১৯১২ 
বাংল! শব্ধতত্ব চিহৃবিভ্রাট ১৩৩৯ মাঘ । ১৯৩৩ 
“কালাস্তর', কংগ্রেস ১৩৪৬ আঁষাঢ় । ১৯৩৯ 
অবৃষ্টিসংরস্তমিবান্থবাহম্‌ 
অপামিবাধারমন্থত্তরঙ্গমূ । 
অন্তশ্চরাণাং মক্ততাং নিবোধান্‌ 
নিবাতনিফম্পমিব প্রদীপম্‌ ॥ ৩1৪৮ নব. 
আংশিক উদধ্তি অবৃষ্টিসংরস্ত 
“রাশিয়ার চিঠি", অধ্যায় ২, ১৯৩০ সেপ টেম্বর ১৯ 
অনুত্তরঙ্গ, নিবাতনিফম্প 
“লোকসাহিত্য? গ্রামা সাহিত্য ১৩০৫ ফাল্তন-চৈত্র | ১৮৯৯ 
শান্তিনিকেতন” ১ দ্রষ্টা ১৩১৫ ফান্ধন ৬। ১৯০৯ 
শান্তিনিকেতন” ২, দ্বিধা ১৯১* অক্টোবর 
অনওয়হ 
শান্তিনিকেতন" ২, সামঞ্জস্য ১৯১১ জাহুআরি 
পবোক্ষ উল্লেখ “গোর।+ ১৯১০) অধ্যায় ৫৮ 
অশোকনির্ভংসিত পদ্পরাগমাকষ্টহেমত্যুতিকর্মিকারমূ। 
মুক্তাকলাপীর তসিদ্ধবারং বসন্তপুষ্পাভরণং বহস্তী ॥ ৩।৫৩ 
ংশিক উদ্ধৃতি বসম্তপুম্পাতরণং বহস্তী 
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সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “আধুনিক সাহিত্য” সন্দীবচন্দ্র ১৩০১ পৌষ । ১৮৯৪ 
প্রাচীন সাহিত্য”, কুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯০১ 
আঁবঙ্লিতা কিঞ্িদিব স্তনাভ্যাং বাসো৷ বসান! তরুণার্করাগম্‌। 
পর্যাপ্তপুষ্পস্তবকাবনম্রা সঞ্চারিণী পল্পবিনী লতেব ॥ ৩1৫৪ 
নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “বিচিত্র প্রবন্ধ”, কেকাধ্বনি ১৩০৯ ভান্র। ১৯*২ 
আংশিক উদ্ধৃতি সঞ্চারিণী পল্লবিনী লতেৰ 
“আধুনিক সাহিত্য” সঞ্ীবচন্দ্র ১৩০১ পৌষ । ১৯৪ 
'শেষরক্ষা” ১৯২৮ জুলাই, প্রথম অঙ্ক, ছিতীয় দৃশ্য 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছুই বোন" ১৯৩৩, নীরদ 
“চার অধ্যায়” ১৯৩৪, দ্বিতীয় অধ্যায় 
শৈলাত্মজাহুপি পিতুরুচ্ছিরসোহভিলাষং 
ব্যর্থং সমর্থয ললিতং বপুরাত্মনশ্চ | 
সখ্যোঃ সমক্ষমিতি চাধিকজাতিলজ্জা 
শূন্য! জগাম ভবনাভিমুখী কথঞ্চিৎ ॥ ৩1৭৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি বার্থ, সমর্থ্য-*-আত্মনস্চ, শুন্যা জগাঁম-'-কথক্চিং 
“প্রাচীন সাহিত্য”, কুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯১ 
তথা সমক্ষং দহতা মনোতভবং 
পিনাকিনা ভগ্রমনোরথা সতী । 
নিনিন্দ রূপং হদয়েন পার্বতী 
প্রিয়েষু সৌভাগ্যফলা হি চারুতা ॥ ৫1১ 
আংশিক উদরধ্ধতি নিনিন্দ রূপং হদয়েন পার্বতী 
প্রাচীন স্যৃহিত্য”, কুমারসম্তব ও শকুম্তল1 ১৩০৮ পৌষ ॥ ১৯৬১ 
ইয়েষ স1 করতৃ মবদ্ধ্যরূপতাং 
সমাধিমাস্থায় তপোভিবাত্মনঃ। 
অবাপ্যতে বা কথমন্তথা ঘয়ং 
তথাবিধং প্রেম পতিশ্চ তাদৃশঃ ॥ ৫।২ 
আংশিক উদ্ধৃতি ইয়েষ সা...তপোভিরাত্মনঃ 
প্রাচীন সাহিত্য” কুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩৭৮ পৌষ। ১৯১ 


৫৯২ রবীজ্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


মনীধিতাঃ সম্তি গৃহেষু দেবতা- 
স্তপঃ কক বংসে কচ তাবকং বপুঃ। 
পদ্দং সহেত ভ্রমরশ্য পেলবং 
শিরী ষপুষ্পং ন পুনঃ পতত্রিণঃ ॥ ৫1৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১১১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা, ১৮৯৩ সেপটেম্বর ৯ 
প্রতিক্ষণং সা কতরোমবিক্রিয়াং 
ব্রতায় মৌপ্রীং ত্রিগুণাঁং বভার যাম্‌। 
অকারি তৎপূর্বনিবন্ধয়৷ তয় 
সরাগমস্যা রশনাগুণাম্পদম্‌ ॥ ৫1১০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “প্রাচীন সাহিত্য+, কুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯০১ 
তথাতিতপ্ং সবিতুর্গভস্তিভি- 
সুখং তদীয়ং কমলশ্রিয়ং দধোৌ। 
অপাঙ্গয়োঃ কেবলমস্য দীর্ঘয়োঃ 
শনৈঃ শনৈঃ শ্টামিকয়] কৃতং পদম্‌ ॥ ৫1২১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'প্রথচীন সাহিতা”, কুমারসম্ভব ও শকুস্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯০১ 
্বয়ংবিশীর্ণক্রমপর্ণবৃত্তিতা পরা হি কাষ্ঠা তপসম্ভয়া পুনঃ । 
তদপ্যপাকীর্ণমত: প্রিয়ংবদা বদস্ত্যপর্ণেতি চ তাং পুরাবিদঃ ॥ ৫1২৮ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “চিরকুমার-সভা” ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্ঠ 
অলং বিবাদেন যথা শ্রুতন্তয়া তথাবিধস্তাবদশেষমস্ত সঃ। 
মমাত্র ভাবৈকরসং মনঃ স্থিতম্‌ ন কামবৃত্তির্বচনীয়মীক্ষতে ॥ ৫1৮২ 
আংশিক উদর্ধতি মমাত্র ভাবৈকরসং মন: স্থিতম্‌ 
'সাহিত্য+ সৌন্দর্বোধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯*৬ 
ভাবৈকরস 
“পরিচয়” তগিনী নিবেদিতা ১৩১৮ অগ্রহায়ণ । ১৯১১ 
তং ৰীক্ষ্য বেপথুষতী সরসাঙ্গযি- 
নিক্ষেপণায় পদমূদ্ধৃতমূদ্বহস্তী। 
মার্গাচলব্যতিকরাকুলিতেব সিদ্ধ: 
শৈলাধিরাজতনয়। ন যযৌ ন তস্থৌ ॥১ ৫1৮৫ 
১ প্লোকটি কালিদাসের নামে প্রচলিত শৃঙ্গার়রসাষ্টকং কাব্যে (-সংখ্যক ) দেখা ধায়। শষ্টব্য 
হেষরলিনেয় "সংকলিত “কাব্যসংঞহ' গ্রন্থ ০৮৪৭, পৃ ৫১১ 
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আংশিক উদ্ধৃতি নযযৌন তস্থো 
“চিঠিপত্র” ৮, পত্র-১৩০ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৯০* অক্টোবর ২ 
“চিঠিপত্র” ৮, পত্র-১৪৯ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা! ১৯০১ মার্চ 
“ভাম্সিংহের পত্রাবলী?, পত্র-৩৮ ১৩২৬ আশ্বিন । ১৯১৯ 
“চিবকুমা র-সভ 1 ১৯২৬, পঞ্চম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্য 
তদ্র্শনাদভূৎ শত্ভোভূয়ান্‌ দারার্থমাদবঃ | 
ক্রিযাঁণাং খলু ধর্ম্যাণাং সৎ্পত্য্যো মূলকারণম্‌ ॥ ৬।১৩ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি প্রাচীন সাহিত্য”, কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯০১ 
ধর্মেনীপি পদং শর্বে কারিতে পার্বতী প্রতি 
পূর্বাপর1ধভীতশ্ কামন্ঠোচ্ছুসিতং মনঃ ॥ ৬১৪ 
পৃর্ণ উদ্ধৃতি প্রাচীন সাহিত্য” কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা ১৩০৮ পৌষ । ১৯০১ 
সা মঙ্গলন্নবিশ্তুদ্ধগাত্রী গৃহী তপতুদ্গমনীযবস্ত্রা। 
নিবুন্তপর্জন্তজলাভিষেক। প্রফুল্লকাঁশ] বন্ধের রেজে ॥ ৭১১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “প্রাচীন সাহিত্য” কুমারসম্তভব ও শকুন্তলা ১৩০৮ পৌষ। ১৯০১ 
তাসাঞ্চ পশ্চা কনক প্রভাঁণাং কালী কপালাভবণা চকাশে । 
বল।কিনী শীলপযোদ বাজী দূরং পুরংক্ষিপ্ত-শতুহদেব ॥ ৭৩৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি তাসাঞ্চ পশ্চাৎ-" চকাশে 
সাহিত্য” বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শা | ১৯০২ 


রঘুবংশ 
বাগর্থাবিব সম্পূক্তৌ বাগর্থ-প্রতিপত্তয়ে । 
জগতঃ পিতরো বন্দে পার্বতী-পবমেশ্বরো ॥ ১১ নব. 
অ।ংশিক উদ্ধৃতি জগতঃ পিতরো -পরমেশ্বরো 
“যে গাযোগ' ১৯২৯, অধ্যায় ২১ 
পিতবো৷ 
'শাস্তিনিকেতন” ২, দ্বিধা ১৯১০ অক্টোবর 
বাগর্থাবিব সম্পৃক্কৌ 
পথে ও পথেব প্রান্তে” অধ্যায় ৪৭, ১৯৩০ ফেব্রআরি 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছন্দ” পত্রধাবা তৃতীয় পধায়, পত্র-৩ ধূর্জটীপ্রসাদকে লেখা ১৯৩৫ 
জনও 


৩৮ 


৫৯৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কক সুর্ধ-প্রভবো বংশঃ ক চাল্প-বিষধা মতিঃ 
তিতীবু'ছুক্তরংমোহাছুড়ুপেনাম্মি সাগরম্‌ ॥ ১।২ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি তিতীষুছুস্তরং '-সাগবম্‌ 
শ্থৃতি? পূ ৪৭, মনোবঞ্ধণ বন্দ্যোপাধ্যারকে লেখা পত্র ১৩১০ চৈন্র ৯ 
| ১৪৯৬৪ 
মন্দঃ কবিষশঃপ্রাথী গমিষ্য ম্যুপহাস্তাম্‌। 
প্রংশুলভ্যে ফলে লোভাছুদ্বাহুরিব বাঁমনঃ ॥ ১৩ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি মন্দঃ কব্যিশঃপ্র।থীঁ গমিষ্থাম্যুপহাস্ততাম্‌ 
'জীবনম্থৃতি” ১৯১২, সাহিত্যের সঙ্গী 
গমিষ্বাম্যুপহীশ্ততাম্‌ 
ম্থৃতি' পূ ৪৭, মনোরগুন বন্দ্যোপাঁধ্যয়কে লেখা পত্র ১৩১* চৈত্র ৯। 
১৪৩০ 
“শিক্ষা”, শিক্ষার বাহন ১৩২২ পৌষ । ১৯১৫ 
প্রংশুণভ্যে ' বামণঃ 
“সমালে'চনা”, একটি পুবাতন কথা ১২৯১ অগ্রহায়ণ । ১৮৮৪ 
“গল্প গুচ্ছ" প্র»(তিসংহাব২ ১৩৪৮ আশ্বিন । ১৯৪১ 
পরোক্ষ উল্লেখ 'জীবনম্থতি” ১৯১২১ কাব্যরচনাচর্ঠা 
“চিঠিপত্র৫, পত্র-১১৭ প্রমথ চৌধুবীকে লেখা ১৩৪২ বৈশাখ ৩ 
| ১৯৩৫ 
মোহহম।জন্ম শুদ্ধ।(ণামাফলোদসকর্মণাম্‌। 
আসমুদ্রক্ষিতীশানামানাকরথবজ্ম নাম্‌ ॥ ১৫ নব. 
আংশিক উদ্ধৃতি আনাকরথবজ্ম নাম্‌ 
“জাভা-যাত্রীর পত্র", পত্র ৩, ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
পূর্ণ অনুবাদ "শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌব। ১৯০৯ 
যথাবিধিহুতাগ্রীনাং যথাকামাচিতাধিনাম্‌। 
যথাপরাধদগ্ডানাং যথ।|কাল-প্রবে।ধিনাম্‌ ॥ ১।৬ নব. 
ত্যাগায় স্জতার্থানাং সত্যায় মিতভাষিণাম্‌। 
যশসে বিজিগীযুণাং প্রজায়ৈ গৃহমেধিনাম্‌ ॥ ১1৭ নব. 
) উই রীনা গিকাপহাজতন লিখেছেন। 
২ দ্র শারদীয়া জানন্দবাজার পত্রিকা ১৩৪৮ 
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শৈশবেইভ্যন্তবিদ্যাঁনীং যৌবনে বিষয়ৈষিণাঁম্‌। 
বার্ধক্যে মুনিবৃত্তীনাং যোগেনাস্তে তচ্চত্যজাম্‌ ॥ ১৮ নব. 
রঘুণামন্য়ং বক্ষ্যে তন্বাগ বিভবে।হুপি সন্। 
তদ্গুণৈঃ কর্ণমাগত্য চাপলায় গ্রণোদিতঃ ॥ ১1৯ নব. 
পূর্ণ অন্যবাদ "শা্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
বাটে রস্বোবৃষস্কন্ধঃ শালপ্র।ংশুর্মহাভুজঃ। 
অংত্মকর্মক্ষমং দেহং ক্ষাত্রো! ধর্ধ ইবাশ্রিতঃ ॥ ১1১৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি বুাঢোরস্কো:*-মহাভুজ: 
'ঝুরোপ-প্রবাসীর পত্র” প্রথম পত্র ১২৮৬ বৈশাখ-ট্যেষ্ঠট । ১৮৭৯ 
ব্যুঢোরসক্কো, শালপ্রাংস্ত 
'মুরোপ-যাত্রীর ভায়াপী”, ভূমিকা ১২৯৮ বৈশাখ | ১৮৪৯১ 
স বেলাবপ্রবলয়াং পরিখীকৃতসাগরাম্। 
অনন্য শাসন।মুবীং শশ।সৈক-পুরীমিব ॥ ১1৩০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'শাস্তনিকেতন* ১, তপোবন ১৩১৪ পৌঁষ। ১৯০৯ 
বণান্তরাদুপাবৃত্তৈঃ সমিৎকুশফলাহবৈই | 
পুযমাণমদৃশ্য। গ্রি-প্রতাদ্ব'তৈস্তপম্বিভঃ ॥ ১৪৯ নব. 
আকীর্ণমুষিপত্রীনামুটজদ্ববরোধিভিঃ। 
অপইতাবিধ শীবার-ভাগধেয়োটি 'ঘগৈঃ ॥ ১1৫ নব, 
সেকান্তে দুনিকন্য|[ওত্তৎক্ষণোজ্ঝি তবৃক্ষকম্‌। 
বিশ্বীসায় বিহঙ্গানামালবালাস্তথপাঙিনাম্‌ ॥ ১1৫১ নব. 
আতপাতায়সংক্ষিপ্ত নাবারাম্থ শিষাদিভিঃ। 
মুগৈবতিত:রামস্থমুটজাঙ্গ নভূমিযু ॥ ১৫২ নব. 
অভ্যাথিতাগ্রি-পিশু নৈরতিথীনাশ্রমোনুখান্‌। 
পুনানং পবনোদ্ধ,তৈধূ মৈরাহুতিগন্ধিভিঃ ॥ ১1৫৩ নব, 
পূর্ণ অনুবাদ 'শীস্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
স তত্র মঞ্চেমু মনোজ্ঞ-বেষান্‌ সিংহাসনস্থান্থপচারবধ্স্থ। 
বৈমানিকানাং মকতামপশ্থাদাকৃষ্টলীলান্‌ নরলোকপালান্‌ ॥ 
৬১ 
পুরোৌপকঠ্ৌপবনাশ্রয়াণাং কলা পিনামুদ্ধতনৃত্যহেতৌ। 
প্রশ্থাতশব্ধে পরিতো! দিগস্তাংতু্ঘস্বনে মৃর্ছতি মঙ্গলার্থে ॥ ৬৯ 


৫৯৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মনস্যবাহং চতুরম্রধানমধ্যাস্ত কন্তা পরিবারশোভি । 
বিবেশ মঞ্চান্তররাজমার্গং পতিংবরা ক৯প্ুবিবাহ-বেষা ॥ ৬।১০ 
এবং তয়োক্তে তমবেক্ষা কিঞ্দ্বিত্রংসিদূর্বাঙ্কমধুকমালা । 
খজুপ্রণামক্রিয়য়ৈব তম্বী প্রত্ভাদিদেশৈনমভাষমাঁণ] ॥ ৬1২৫ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-৬২ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৮৯২ জুন ২৯ 
অথাঙ্গরাজাদবতার্ চক্ষুর্যাহীতি জন্যামবদৎ কুমারী | 
নাসৌ ন কামো ন চ বেদ সম্যকৃদর্টুং ন সা ভিন্নরুচিহি লোক: ॥ 
৬।৩৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভিন্নকচিহি লোক: 
লোকসাহিত্য” ছেলেভুশানে৷ ছড়া ১৩০১ আশ্বিন-কাঁতিক | ১৮৯৪ 
“চিরকুমার-সভা”১ ১৯১৬, দ্বিতীয় অস্ক, চতুর্থ দৃশ্য 
'সাহিতোব ম্ববপ", গ্যকাব্য ১৯৩৯ আগস্ট ২৯ 
গৃহিণী সচিবঃ সবী মিথঃ প্রিয়শিস্তা ললিতে কলাবিধো। 
করুণা বিমুখেন মৃতানা হরতা ত্বাং বদ কিং ন মে হৃতম্‌ ॥ ৮৬৭ 
নৰ 
আংশিক উদ্ধৃতি গৃহিণী সচিবঃ--.কলবিধো 
“সাহিতা+ বাংলা জাতীয় সাহিত্য ১৩০১ চৈত্র । ১৮৯৫ 
“যোগাযোগ” ১৯২৯, অধ্যায় ২৬ 
প্রিয়শিষ্যা ললিতে কলাবিধো 
“সাহিত্যের পথে” আধুনিক কাব্য ১৩৩৯ বৈশাখ । ১৯৩২ 
“শেষের কবিতা” ১৯২৯, অধায় ১১: মিলন-তত্ত 
শয্যাগতেন রামেণ মাতা শাতোদরী বভৌ। 
নৈকতান্তোজবলিনা জাহৃবীব শরৎকৃশা ॥ ১০৬৯ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছন্দ” পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ ১৩২ বৈশাখ । ১৮৯৫ 
দূরাদয়শ্চক্রনিভশ্য তন্বী তমালতালীবনরাজি নীলা 
আভাতি বেলা লবণাস্তৃরাশেরধারানিবদ্ধেব কলঙ্করেখা ॥ ১৩।১৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ+ কেকাধ্বনি ১৩০৮ ভাদ্র । ১৯০১ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ”, আঁষাঁত ১৩২১ আষাঢ় ১৯১৪ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-২১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৯২৬ জুলাই ৩১ 
১ ভ্র" প্রজাপতির নিবন্ধ' ১৯৮, অষ্টম পরিচ্ছেদ 


কালিদাস : মেঘদূত ৫৯৭ 


তত্র নাগফণোতক্ষিঞনিংহাসননিষেছুষী | 
সমুদ্ররশন। সাক্ষাৎ প্রাদুরাসীদ্বন্ুন্ধরা ॥ ১৫1৮৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছন?”, পয়ার ও ছ্বাদ্শাক্ষর ছন্দ ১৩০২ বৈশাখ । ১৮৯৫ 
শিরীষপুষ্পাধিক সৌকুমার্য: খেদং স যায়াদপি ভূষণেন। 
নিতান্তগুবামপি সোহস্ভাবাদ্ধুরং ধরিত্র্যা বিভরা্বভৃব ॥ ১৮1৪৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১১২ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৩ সেপ টেম্বর 


মেঘদূত 
মেঘদূত কাব্যে পাঠভেদ বিস্তর । রবীন্দ্রনাথ কোন্‌ পাঠ অনুসরণ করতেন তা 
জানাযায় নি। এস্বলে পারীমোহন সেনগপ্র-অনূদিত এবং অধ্যাপক প্রবোধচন্ত 
সেন -কৃত ভূমিকা ও পাঠ-সংস্কার -সংবপিত “মেঘদূত' গ্রন্থের ( প্রথম সংস্করণ ১৩৩৭ ) 
পাঠ ঘথসম্ভব অন্ুস্থত হল। 


পূর্বমেঘ 


কশ্চি কান্তাবিরহগুকুণা ম্বাধিকারপ্রমকঃ 
শাপেনাস্তংগমিতমহিমা বর্ষভোগ্যেন ভতু?ি। 
যক্ষশ্ক্রে জনকতনয়ান্নানপুণ্যোদকেযু 
সিপ্ধচ্ছায়াতরুষু বসতিং বামগির্যাশ্রাযযু ॥ ১ 
আংশিক উদ্ধৃতি কশ্চিৎ কাস্তা-..প্রমত্ত 
“ন্দ' ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চেত্র। ১৯১৮ 
স্বাধিকারপ্রমত্ত 
“চিঠিপত্র”৯, পত্র-১২ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ মে ১৫ 
ছুই বোন” ১৯৩৩, উত্সিমালা 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২৩১ হেমস্তবাল1 দেবীকে লেখা ১৯৩৮ 
ফেব্রআরি ৮ 
কান্তাবিরহগুরুণা, শাপেনাস্তংগমিতম হিম 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১২ হেমস্তবাল দেবীকে লেখা! ১৯৩১ মে ১৫ 
পূর্ণ অনুবাদ “ছন্দ” পত্রধারা প্রথম পর্যায়, পারীয়োহন সেনগুগ্ুকে লেখ! ১৯৩১ 
মার্চ ১৩ 
“ছন্দ', ছন্দের মাজ! : প্রথম পর্যায় ১৩৩৯ কান্তিক। ১৪৩২ 


€৯৮ 


ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


তশ্থিক্নদ্রৌ কতিচিদবলাবিপ্রযুক্তঃ স কামী 
নীত্বা মাসান্‌ কনকবলয়ন্রংশবিক্প্রকোষ্ঠ: | 
আষাঢন্ত প্রথমদিবসে মেঘমাশ্রিষ্টসাঁনং 
বপ্রক্রীড়াপবিণতগজপ্রেক্ষণীয়ং দরদর্শ ॥ ২ 


আংশিক উদ্ধৃতি কনকবলয়ভ্রংশরিক্তপ্রকো্ঠ 


পরোক্ষ উল্লেখ 


পূর্ণ অন্বাদ 


“চিরকুমাব সভা+১ ১৯২৬, তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্ঠ 
আফাচস্ত প্রথম--'সাহ্ছম্‌ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” নানা কথা ১২৯২ টজাষ্ঠ-ভান্র | ১৮৮৫ 
আধাচন্ত প্রথমদিবসে 
“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র ৫৫ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১২৯৯ আধা ২ 
| ১৬৯ ৯ 
“চিঠিপত্র ৫১ পত্র-১৪ প্রমথ চৌধুরীকে লেখ। ১৮৯৪" জুন ১৬ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” নববর্ষ ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯০১ 
“চিঠিপত্র' ৮, পত্র-১০৫ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৯০০ জুলাই ১৪ 
“ভান্ুসিংহের পত্রাবলী”, পত্র-৩৫, ১৩২৬ আষাঢ ৩। ১৯১৯ 
“শিক্ষা”, শিক্ষার স্বাঙ্গীকরণ ১৯৩৬ ফেব্রুআবি 
“ছন্দ”, ছন্দেব মাত্র! : প্রথম পর্যায় ১৩৩৯ কাঁতিক | ১৯৩২ 
তস্ত স্থিত্বা কথমপি পুরঃ কেতকাধানহেতো- 
রন্তর্বাষ্পশ্চিরমনুচরে! রাজরাজস্য দধ্যো। 
মেঘালোকে ভবতি হুখিনে।হপান্যথাবৃন্তিচেতঃ 
কণাশ্লেষপ্রণয়িনি জনে কিং পুনদূরিসংস্থে ॥ ৩ 


আংশিক উদ্ধৃতি মেঘালোকে ভবতি.. দূরসংস্থে 


“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৪ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা (তারিখ অন্ল্িখিত ) 
মেঘালোকে-" চেতঃ, কিংপুনদূরিসংস্থে 

“লোকসাহিত্য” ছেলে-ভুলানো ছডা ১৩০১। ১৮৯৪ 
মেঘালোকে ভবতি." চেতঃ 

“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-৪* ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯২ ফেব্রুআরি ১২ 


“কালাত্তর+ হিন্দুমুঘলমান (কালিদাধ নাগকে লেখা ) ১৩২৯ আযাঢ় 
৭। ১৭২২ 


১ স্্র' প্রজাপতির নির্বন্ক' ১৯*৮, ৮শম পরিচ্ছেদ 


কালিদাস : মেঘদূত ৫৯৯ 


“ছন্দ” পত্রধারা প্রথম পধায়, প্যারীমোহন সেনগুপ্তকে লেখা ১৯৩১ 
মার্চ ১৩ 
স্থখিনোহপ্যন্তথাবুত্তি চেতঃ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” নববর্ষা ১৩০৮ শ্রাবণ | ১৯৯১ 
অন্যথাবৃত্তি 
'জাপানযাত্রী”, অধ্যায় ৬, ১৩২৩ জ্যেষ্ঠ ২। ১৯১৬ 
ধুমজ্যোতিঃপলিলমক্ু তাং সন্রিপাঁতঃ ক মেঘঃ 
সন্দেশার্থাঃ ক পটুকরণৈঃ প্রাণিভিঃ প্রাপণীয়1 | 
ইত্যোৎস্থক্যাদপরিগণয়ন্‌ গুহযকস্ত" যঘাঁচে 
কামার্তী হি প্রক্কতিকপণ[শ্চেতনাচেতনেষু ॥ ৫ 
আংশিক উদ্ধৃতি ধুমজ্যোতিঃসলিলমরুতাং সন্গিপাতঃ 
“কালান্তর* হিন্দুমুসলমান ( কাপ্দাস নাগকে লেখা ) ১৩২৯ আধা 
৭ | ১৯২২ 
"শেষের কবিতা” ১৯২৯, অধ্যায় ২ £ সংঘ।ত 
গল্প গ্রচ্ছ”, চিত্রকর ১৩৩৬ কাতিক। ১৪২৯ 
'সাহিত্যের পথে» সাহিতাতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
ধূমজ্যোতিঃসলিলমরুৎ 
“পশ্চিম-যাআীর ভায়ারী', ১৯২৪ অক্টোবর ৭ 
কামাতা হি প্রকৃতিক্ূুপণাশ্চেতনচেতনেষু 
সাহিত্যের পথে” বাস্তব ১৩২১ শ্রাবণ | ১৯১৪ 
মন্দং মন্দং হদতি পবনশ্চাহকুলো যথা ত্বাং 
বামশ্চায়ং নদতি মধুবং চাতকস্তোয়গৃধত। 
গর্ভীধানস্থিরপ পিচয়াননমাবদ্ধমালাঃ 
সেবিষ্যন্তে নয়নস্থভগং থে ভবন্তং বলাকাঃ ॥ ৯ 
পরোক্ষ উল্লেখ সাহিত্য” লৌন্দ্যবোধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
অদ্রেঃ শৃঙ্গং হরতি পবনঃ কিং শ্বিদিতুন্মুধীভি- 
দৃষ্টোৎসাহশ্চকিতচকিতং মুগ্ধসিদ্ধাঙ্গনাতিঃ। 
স্থানাদস্মাৎ সরসনিচুলাছুৎপতোদঙ মুখ: খং 
দিঙ.নাগানাং পথি পরিহরন্‌ স্কুলহস্তাবলেপান্‌ ॥ ১৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি স্ুলহস্তাবলেপ | 


৬০০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


“সাহিতের স্বরূপ+, গগ্ভকাব্য ১৯৩৯ আগস্ট 
পরিচয়” ভগিনী নিবেদিতা ১৩১৮ অগ্রহায়ণ । 
'পথে ও পথের প্রান্তে অধ্যায় ১৮, ১৩৩৫ শ্রাবণ । ১৯২৮ 
“যোগাযোগ” ১৯২৯, অধ্যায় ৪৬ 
প্রহাসিনী”, সংযোজন : ধ্যানভঙ্গ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সাহিত্যের পথে” বাস্তব ১৩২১ শ্রাবণ । ১৯১৪ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী+, ১৯২৪ সেপটেম্বর ২৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ “চারিত্রপৃজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায়-২, ১৩৪* পৌষ ১৬ 
| ১৯৩৩ 
রত্বচ্ছায়াব্যতিকর ইৰ প্রেক্ষ্যমেতৎ পুরস্তাঁদ 
বল্মীকাগ্রাৎ প্রভবতি ধঙ্গঃখ গুমাখগুলন্ত । 
যেন শ্যামং বপুরতিতরাং কান্তিমাপৎস্ততে তে 
বহেণেব স্কুরিতরুচিনা গোপবেশস্য বিষ্োঃ ॥ ১৫ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ সাহিত্য” বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 
ত্যায়ত্তং কৃষিকলমিতি ভ্রবিলাানভিজ্ঞেঃ 
প্রীতিক্নিদ্ধেনপদ বধুলোচনৈঃ পীয়মানঃ। 
সছ্যঃ সীরোত্কষণন্তরভি ক্ষেত্রমাকুহা মালং 
কিঞ্চিৎ পশ্চাৎ প্রবলয় গতিং ভূয় এবোত্তরেণ ॥ ১৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি জনপদবধু 
“ছিন্নপত্ত্রাবলী+, পত্র-২৬ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯১ জুলাই ৪ 
“সাহিত্যের পথে” পঞ্চ।শোধ্ব মূ ১৩৩৬ কান্তন। ১৯৩০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৪, প্রমথ চৌধুরীকে লেখা (তারিখ অনুল্লিখিত ) 
প্রাচীন সাহিত্য”, মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 
সাহিত্য” সৌন্দর্বোধ ১৩১৩ পৌষ । ১৯০৬ 
পাওুচ্ছায়োপবনবৃতয়ঃ কেতকৈ: স্থচিভিন্নৈ- 
নীঁড়ারস্ৈগৃহবলিভুজামাকুলগ্রামচৈত্যাঃ | 
ত্বয্যাসন্নে ফলপরিণতিশ্ঠামজন্ব,বনাস্তাঃ 
সম্পতশ্স্তে কতিপয়দিনস্থায়িহংসা দশার্পাঃ ॥ ২৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র' ৫, পত্র-৪ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ( তারিখ অনুল্লিখিত ) 
প্রাচীন সাহিত্য”, মেঘদ্ুত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 


কালিদাস : মেঘদূত ৬৯১ 


“ছিন্নপত্রাবলী” পত্র-৮১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৩ ফেব্রআরি ১৪ 
বিশ্রান্তঃ সন্‌ ব্রজ বননদী'তীরজাতানি সিঞ্চ- 
্দ্যানানাং নবজলকণৈরৃথিকাঁজালকানি। 
গণস্বেদোপনয়নকুজাক্লান্তকর্ণোৎ্পলানাং 
ছায়াদানাৎ ক্ষণপরিচিতঃ পুষ্পলাবীমুখানাম্‌ ॥ ২৬ 
আংশিক উদ্ধতি নগনদী ১ 
£ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-৮১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৩ ফেব্রআরি ১৪ 
পুষ্পলাবী 
প্রাচীন সাহিত্য”, মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ। ১৮৯১ 
প্রাপ্যাবন্তীনুদয়নকথাকে|বিদগ্রামবুদ্ধান্‌ 
পূর্বোদিষ্টামন্চসর পুীৎ শ্রবিশালাং বিশালাম্‌। 
স্বল্লীভূতে স্রচবিতফলে স্বগিনাং গাং গতানাং 
শেষৈঃ পুণোহতমিব দিবঃ কান্থিমৎ খণ্ডমেকম্‌ ॥ ৩০ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ প্রাচীন সাহিত্য” মেঘদূত, ১২৯০ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 
“বিচিত্র প্রবন্ধ”, নববর্ষা ১৩০০ শ্রাবণ ১৯০১ 
জাশোদ্গীণৈরপচিতবপুঃ কেশসংস্কারধূমৈ- 
বন্ধুপ্রীত্যা ভবনশিখিভিদন্বনুত্যোপহারঃ | 
হর্যেঘস্ত।ঃ কুস্্মস্ত্ররভিধ্ব“ৎন্নাস্ণস্মা 
নীত্বা রাত্রং ললিতবনিতাপাদরাগাক্কিতেষু ॥ ৩২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “প্রাচীন সাহিতা* মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহাযণ। ১৯০১ 
গচ্ছন্তীনাং রমণবসতিং যোষিতাং তত্র নক্তং 
কদ্ধালোকে নরপতিপথে স্থচিভেছ্যৈস্তমোভিঃ | 
সৌদমিন্তা কনকনিকষজ্িগ্ধয়া দর্শয়োবীং 
তোযোতসর্গ্তনিতমুখরো| মাম্ম ভূরিকুবাস্তাঃ ॥ ৩৭ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “চিঠিপত্র” « পত্র-৪ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ( তারিখ অন্ুল্লিখিত ) 
প্রাচীন সাহিতা,, মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৪৯১ 
গত্বা চোধ্বং দশমুখভুজোচ্ছা সিতপ্রস্থসন্ধে: 
ঠকলাসশ্ত ত্রিদশবনিতাদর্পশস্যাতিথি: শ্যাঃ। 
১. ববীকরনাথ “বননদী, স্থলে 'নগনদী' লিখেছেন । ছষ্টব্য বর্তমান খস্থের প্রথম খ্ড ; “হবরলিনের 
কাবাসংশ্রহ' অধ্যায় । 


৬২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উতন 


শৃঙ্ষোচ্ছায়ৈঃ কুমূদবিশদৈর্যে! বিতত্য স্থিতঃ খং 
রাশীভৃতঃ প্রতিদিনমিব ত্রান্কস্যাট্রহাসঃ ॥ ৫৮ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “লোকসাহিত্য” গ্রাম্যসাহিত্য ১৩০৫ ফাল্গুন-চৈত্র । ১৮৯৯ 


উত্তব মেঘ 


তন্বী শাম! শিখবদশন! পৰুবিশ্বাধরৌঠী 

মধো ক্ষাম। চকিতহরিণীপ্রেক্ষণা নিয়নাভিঃ। 

আোণীভাবাদলমগমন] স্তোকনত্রা স্তনাভ্যাং 

য৷ তত্র স্যাদ্যুবতিবিষয়ে স্থষ্টিবাছ্যের ধাতুঃ ॥ ২১ 
আংশিক উদ্ধৃতি তন্বী, শিখবদ্শনা, মধ্যে ক্ষীমা, চকিতহবিণীপ্রেক্ষণ। 

“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-১ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৯১৩ মে ৬ 

শেষান্‌ মাসান্‌ গমনধিবসপ্রস্ততস্য।বধের্ব। 

বিন্যস্যস্তী ভূবি গণনযা দেহলীদত্তপুস্পৈঃ | 

সংযেগং বা হদয়নিহিতাধস্তমাস্বাদয়ণ্তী 

প্রায়েণেতে রমণবিবহেষ্ঙ্গনান।ং বিনো দাঃ ॥ ২৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি দেহলীদত্তপুষ্পা 

“শেষের কবিতা” ১৯২৯, অধ্যায ২: সণঘাত 

আধিক্ষামাং বিরহশয়নে সন্গিষনৈকপার্খাং 

প্রাচীমূলে তন্মিব কলামাত্রশেষাং হিমাংশোঃ | 

নীতা বাতরিঃ ক্ষণ ইব ময়! সাধ্বমিচ্ছ/এতৈরধা 

তামেবোফ্ৈ্বিরহমহতীমস্রুভির্ধাপয়স্তীম্‌ ॥ ২৮ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছিন্পপত্রাবলী', পত্র-৮১ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৩ ফেব্রুআরি ১৪ 

ভিত্বা সঃ কিশলয়পুটান দেবদাকুদ্রমাশাং 

যে ততক্ষীরক্রতিন্বরভয়ে। দক্ষিণেন প্রবৃত্তাঃ | 

আলিঙ্গ্যন্তে গুণবতি ময়া তে তুষারা্রিবাতাঃ 

পূর্বন্পৃ্টং যদি কিল ভবেদঙ্গমেতিস্তবেতি ॥ ৪৬ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “প্রাচীন সাহিত্য” মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 


কালিদাস : খতুসংহার ৬৯৩, 
হ্তুসংহার 
গ্রীক্মবর্ণন 


নিশা: শশাঙ্কক্ষতনীলবা জয়: 

কচিদ্বিচিত্রং জলযন্ত্রমন্দিরমূ। 

মণিপ্রকার।: সরসঞ্চ চন্দনং 

শুচৌ প্রিয়ে : যান্তি জনসা সেবাতাম্‌ ॥ ১২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন, ১ তপোবন ১৩১৬ পৌষ | ১৯০৯ 


বর্ধাবর্ণন 


সশীকরাস্তেধরমন্তুকুীর- 
স্তড়িৎপতাকে।ংশনিশব্দমদ্লঃ | 
সমাগতে] রাজবছুদ্ধততাতি- 
পনাগমঃ কামিজনপ্রিয়ঃ পরিয়ে ॥ ২1১ 
আংশিক উদ্ধৃতি সমাগতো রাজবছুন্ন শধবনিঃ১ 
“আধুনিক সাহিতা", বঙ্কিমচন্দ্র ১৩১ বৈশাখ | ১৮৯৪ 
রাঁজবছুন্নতধ্বনি: 
“পথের সঞ্চয়”, আমেরিকার চিঠি ১৩১ন ফাল্গুন । ১৯১৩ 
“সাহিত্যের পথে” বাংলা মাহিত্যের ক্রমবিকাশ ১৩৪১ মাঘ । ১৯৩৫ 
মুদিত ইব কদশ্ৈর্জতপুশ্পৈঃ সমস্তাৎ 
পবনচালিতশাখৈঃ শ।খিভিনৃত্যতীব। 
হসিতমিৰ বিধন্তে স্থচিভিঃ কেতকীনাং 
নবসশিলনিষেক চ্ছিন্নতাপো বনান্তঃ ॥ ২২৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন? ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
বহুপগ্তণরমণীয়ো যোষিতাং চিন্তহাপী 
তরুবিটপলতানাং বাদ্ধবো নিধিকারঃ। 
জলদসময় এষ প্রাণিনাং প্রাণহে তু- 
দিশতৃ তব হিতানি প্রায়শে! বাঞ্ছিতানি ॥ ২২৮ 
১ রবীন্রনাথ 'রাজবহুদ্ধতছাতি' স্থলে লেখেন 'রাজবছুন্নতধ্বনি' | জ্টব্য বর্তমান গ্রন্থের প্রথম খগ্ড 3. 
ছেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ' অধ্যায়, পৃ ৩২৮-২৯। 


৬০৪ রবীক্জসংস্কৃতির ভারতীয় দ্ূপ ও উৎস 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “বিবিধ প্রনঙ্গ', বসন্ত ও বর্ষা ১২৮৮ ভাববে । ১৮৮১ 
শরদ্বর্ণন 


কাশাংশুকা বিকচপদ্মমনোজ্ঞব্ত 
সোন্ম।দহংসববনৃপুরনাদরম্যা | 
আপক্ষশালিকচির! তঙ্গাত্রযষ্িঃ 
প্রাপ্তা শরন্নববধূরিব বপরম্যা ॥ ৩।১ 

প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন" ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ | ১৯০৯ 


বসম্তবর্ণন 


আকম্পধন্‌ কুস্থমিতাঃ সহকাঁরশাখা: 
বিস্তারয়ন্‌ পৰভৃতস্য বচাংসি দিক্ষু। 
বাযুবিবাতি হদযানি হরন্নরাণাং 
শীহারপাতুবিগমাৎ্ স্ৃভগো বসস্তে ॥ ৬২২ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ "শান্তিনিকেতন" ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 
মলয়পবনবিদ্ধ: কোফ্লেনাভিরম্যো 
স্থরভিমধুনিষেকালন্ধগন্ধ প্রবন্ধ: | 
বিবিধমধুপযুখৈর্বেষ্ট্ামানঃ সমস্তাদ্‌ 
ভবতু তব বসন্ত: শ্রেষ্ঠকালঃ স্থখায়১ ॥ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “বিবিধ প্রসঙ্গ, বসন্ত ও বর্ধা ১২৮৮ ভান্র । ১৮৮১ 


১ বছত্তবর্নার এই গ্লোকটি প্রচলিত খতুসংহার কাব্যে দেখ! ঘায় না। তবে হেবরলিনের 
“কংব্যসংগ্রহ' গ্রন্থে শোকটি সংকলিত আছে । ভষ্টব্য বর্তমান গ্রন্থের প্রথম খণ্ড : 'হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ' 
অধ্যায়, পৃ ৩২৯। 


বাণভট্র, ভভ্হরি ও অমর 


বাণভট্রের কাদস্বরী, ভর্তৃহরির বৈরাগ্য ও নীতিশতক এবং অমরু-বিরচিত অমকুশতক 
এই কাব্যগুলির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল, রবীন্ট্রসাহিত্যে ব্যবহৃত 
উদ্ধৃতি থেকে তা বোঝা যায়। তবে এই উদ্ধৃতির পরিমাণ স্বল্প । সেই কারণে 
কাব্যক'টির উপাদান একত্রে সংকলিত হল। 


বাণভট্ট 


কাদম্বরী-প্রণেতা৷ হিলাবেই প্রধানত: বাণভট্রের সঙ্গে কবি রবীন্দ্রনাথের পরিচয় । 
কেননা রবীন্দ্রসাহিত্যে কোথাও বাণভট্ের অপর কাব্য “হর্যচরিত'-এব উদ্ধৃতি বা 
উল্লেখ চোখে পড়ে নি। পক্ষান্তরে নান! প্রসঙ্গে একাধিকবার কাদম্বরীর উল্লেখ পাই । 
তবে কাদশ্বরীর দীর্ঘ সমাসবহুল গগ্যপঙক্রিগুলি অনায়াসে উদ্ধৃতিযোগ্য নয়। তাই 
কবির রচনায় তার উদ্ধুতি বিশেষ চোখে পডে না। কেবল প্রাচীন সাহিত্যে'র 
অন্তর্গত কাদঙ্গব্রীচিত্রের আলোচনা-গ্রসঙ্গে তিনি উক্ত কাব্যের কিছু অংশ উতকলন 
ও তার অনুবাদ করেছেন । এ ছাডা তপোবন প্রবন্ধেও একটি অনুচ্ছেদের অন্বাদ 
দেখ! যাঁয়। এস্থলে এইগুলি একত্রে সংকলিত হল। এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, কাদন্বরী 
গছ্যগ্রস্থ এবং এই গ্রন্থের বিভাগ-উপবিভাগের সংখ্যাও নিতাস্ত অল্প। তাই এই 
সংকলনে গিরিশচন্দ্র বিদ্যারত্ব-সম্পাদিত যে ছু খণ্ড “*'দশ্বরীকথা? (১৮৮৫ ) রবীন্দ্ব- 
নাথ ব্যবহার করতেন১ তার পৃষ্ঠাসংখ্যা উল্লেখ করে উদ্ধৃতিগুলিকে বিন্যস্ত করা 
হয়েছে। 
কাদম্বরী : কথামুখ 


প৯ আমীদশেষ নরপতিশির:সমভ্যটচিতশাসন: পাকশাসন ইবাপর্‌ঃ 
চতুকদধিমীলামেখলায়া ভুবো ভর্তা । 

পূর্ণ উদ্ধ্তি 'প্রাচীন সাহিত্য” কাদম্বরীচিত্র ১৩০৬ মাঘ। ১৯৭০ 

প্‌ ১৩ সমানবয়োবিদ্ঠালংকারৈ: "*. অখিলকলাকলাপালোচনকঠোর-. 
মতিভিঃ অতিপ্রগল্ভৈ:-..অগ্রাম্যপরিহাঁসকুশলৈঃ...কাব্যনাটকা- 
খ্যানাখ্যায়িকালেখ্যব্যাখানাদি ক্রিয়া নিপুণৈ:.""বিনয়ব্যবহারিভিঃ 
আত্মন: প্রতিবিশ্বৈরিব রাঁজপুত্রৈঃ সহ বমমাণঃ। 


 ববীন্ত্রব্বহৃত এই কাদ্বরী বিশ্বভারতীর রবীন্্রভবনে রক্ষিত আছে। 


৬৬১৬ 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি “প্রাচীন সাহিতা» কাদস্বরীচিত্র ১৩০৬ মাঘ । ১৯০ * 


পৃ ১৫ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


পৃ ১৫ 


পূ ১৭ 


পৃ১৮ 


একদ] তু নাতিদূরোদিতে নবনপিনদনসম্পুটভিদি কিঞ্িহুন্মুক্ত- 
পাটলিম্ি ভগবতি মরীচিম।শিনি । 


প্র।চীন সাহিতা”, ক।দস্বরীচিত্র ১৩০৬ মাধ । ১৯০০ 


রাঁজানমাস্থানমণ্ডপগতং অঙ্গনাজনবিরুদ্ধেন বাঁমপার্খ(বলদ্থিনা 
কৌক্ষেয়কেণ সন্নিহিতবিষধরেব চন্দনলতা ভীষণরমণীযাঁকৃতি-.. 
রাজাজ্জেব মুর্তিমতী :-. শরদিব কলহংসধবলাম্বরা :.. বিদ্ধ্যবন- 
ভূমিরিব বেত্রলতাবতী, রাঁজ্যাধিদেবতেব বিগ্রহিণী প্রতিহারী 
সমৃপন্ত্য 'ক্ষিতিতলনি হিত-জান্ুকরকমলা সবিনয়মব্রবীৎ*.. 
দক্ষিণাঁপথাদাগতা চগ্ডালকন্যকা পঞ্জবস্থং শুকমাদায় দেবং 
বিজ্ঞাপয়তি__“সকলভুবন তলসর্বরত্বানা মুদধিরিবৈকভাজনং দেব: 
বিহঙ্গমশ্চায়মাশ্চর্যভূতো নিখিলভুবন তলরত্বমিতি কৃত্বা দেবপাদ- 
মূলমাদয়াগতাহম্‌, ইচ্ছ!মি দেবদর্শন খমন্ত বিতুমিতি" 1৮ 

উপজাতকুতুহশস্ত গাজা সমীপধত্িনাং রাজ্ঞানামবলোক্য 
মুখানি, কো দোষ: প্রবেশ্ততামিত্যাদিদেশ । অথ প্রতিহ।রী 
নরপতিবচনানন্তরখায় তং মাতঙ্গনুমারীং প্রাবেশয়হ। 

প্রবিশ্ত চ দা নরপতিসহম্রমধ্যবতিনম্‌ অশনি ভয়পুণ্ডি তকুল১শল- 
মধ্যগতচিব কনকখিখার-ম্‌, অনেকবত্বাভিরণকিরণজালকা ম্ক- 
রিতাবঘবম্‌ ইন্্রাযুধসহস্মস্থ দিত ষ্ট্দিগভাগমিব জলধরসময়- 
দিবসম্‌, আলপদ্িতস্থলপুক্তাকলাপন্য কনকশ্রখলানিয়মি এমণি- 
দণ্ডিকাচতুষ্টয়স্য গগনসিদ্কুফেনপটপপাখুরস্য . নাভিমহতে। 
দুকুলবিতানস্যাধস্তাৎ ইন্দুকান্তমণিপর্যস্কিকানিষপ্রমূ উদ্ধুয়মান- 
কনকদগুচামর- 
-কলাপম্‌ উন্মযুখমুখকান্তিবিজিতে পরাভবপ্রণতে শশিনীৰ 
স্কাটিকে পাদপীঠে বিন্যত্তবামপাদমূ.-.অমৃতফেনধবলে গোরো- 
চনালিখিতহংসঘিথুনসনাথপর্যস্তে' দুকুলে বসানম্‌, অতিহ্থরভি- 
চন্দনানুলেপনধবলিতোর:স্থলম্‌ উপরি বিন্যাস্তকুঙ্কুমস্থাসকম্‌ অস্তরা- 
নিপতিতবালাতপচ্ছেদমিব কৈলাসশিখরিণম্‌... 
অতিচপলরা জলম্ষ্রীবন্ধননিগড়শঙ্কামুপজনয়তেন্দ্রনীলকেয়,রযুগলেন 
'“*ঈষদালক্বিকর্ণোৎ্পলম্‌-''আমোদিতমালতীকুন্থমশেখরম্‌ উনি 


ব্যণভষ্ট : কাদম্ববী ৬০৭ 


শিখরপর্যস্ততারকা পুগ্ভমিব পশ্চিমাচলম -*" সেবাসংগতাভিবিৰ 
ধিগবধুভিরারবিলীপিনীভিঃ পরিবৃতম্-*" 

'পৃ ১৯ বাঁজানমদ্রাক্ষীৎ। 

আলো।ক্য চ সা দৃবস্থিততন-**বক্তকুবল্য়দলকোমলেন পাণিন। 
-**বেণুলতামাঁদায় নরপতিপ্রবেধনার্থং সৎ সভাকুট্রিমমাজঘান ; 
যেন সকলমেব তদ্রাজকমেকপদে, বনকরিযূ্থমিব 'তালশবেন, 
তেন বেণুলতাধব ননা যুগপদাবপিতব্দনমবনিপালমুখা দারুস 
চক্ষুস্তদভিমুখমাসীৎ। 

অবনিপতিস্ত: 

“পৃ ২, --*অন্তগৃহীতারধবেশেন ধবলবাসদা পুরুষেণাধিষ্ি তপুরে[ভাগাম্‌, 
আকুলাকুলক।কপক্ষধারিণা কনকশলাকানিগ্রিতমপ্যন্তর্গতশুক- 
-প্রভাশ্যামায়মীনং"*-পিঞরমুদ্বহত। চ।গুালদারকেণান্থগম্যমানাম্‌, 
অন্থরগূহী তামুতাপহরণকতকপটপট্ুবিলামিনীবেশসা শ্বামতয়! 
ভগবতো। হবেবিবান্ুকুর্বভীং, সঞ্চারিণীযিবেন্দরণীলমণিপুত্রিকাম্‌ 
আগুল্ফাখলম্থিনা শীলকঞ্চুকেনাবচ্ছন্নশরীরাম্‌ উপরি রক্তাংশুক- 
রচিতাংগঞনাং নীলোত্পলস্পীমিব নিপতিতসন্ধযাতপাম্‌ 
এক কর্ণাবমুক্তদ স্তপত্রপ্রভীধবপিভকপোলমগুলাম্‌ উদ্যদিন্দুবিদ্ব- 
কিরণচ্ছুবিতখুখীখিব ধিভাবরীম্‌, আকপিলগোরোচনারচিততি- 

পৃ ২১ -লকতৃতীয়লে।চন(ম্‌ ঈশান্ুচরিত'কর।তিবেশামিব ভবানীম্... 

পৃ২২ '- মূর্ছছামিব মনোহ্রাম্‌, "শিঙ্রামিৰ লোচনগ্রাহিণীম্‌. অচিরোপ- 
রূঃযৌবনাম্‌ অতিশয়রূপারুতিম্‌ অনিযিষলোচনে। দদর্শ। 

পূর্ণ অন্থবাদ “প্রাচীন সাহিতা” কাদশ্বরীচিত্র ১৩০৬ মাঘ। ১৯০০ 

পৃ ৪৯ একদা তু প্রভাতসন্ধ্যারাগলো হিতে গগনতলে কমলিনীমধুরক্ক- 
-পক্ষনংপুটে বুদ্ধ হংস ইব মন্দাকিনীপুলিনাদপরজলনিধিতটমবত- 
-রৃতি চন্দ্রমসি, পরিণতরস্করোমপাগুনি ব্রজতি বিশালতামাশা- 
চক্রবালে, গজকুধিবরক্তহরিসটালোমলোহিনীভিঃ আতগ্র- 
লাক্ষিকতন্ত্রপাটলাভিঃ আয়ামিনীভিরশিশিরকিরণঘীধিতিভি:, 
পন্মরীগরত্বশলাকাসম্মার্জনীভিবিব সমুত্সারধমাণেগগনকুটিমকুস্থম- 
প্রকরে তারাগণে__ 

পূর্ণ উদ্বৃতি ও অন্বাদ “প্রাচীন সাহিত্য” কাদন্বরীচিত্্ ১৩০৬ মাঘ। ১৯৯০ 


৬৯৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


পৃ ৬৩ স.'.সোপানৈরিবাযত্বেনৈব পাদপমধিরহ তানন্ৃুপজাতোৎ্পতন- 
-শক্তীন্‌ কাংশ্চিদল্পদিবসজাতান্‌ গর্ভচ্ছবিপাটলান্‌ শাসলিকুহম- 
শঙ্কামুপজনয়তঃ, কাংশ্চিছুদ্ভিগ্যমানপক্ষতয়! নলিনীসংবন্তিকান্থ- 
কারিণঃ কাংশ্চিদর্কফলসদৃশান্, কাংশ্চিল্লোহিতায়মানচঞ্চুকোটান্‌ 
ঈষদূবিঘটিতদলপুটপাটলমুখানাং কষলমূকুলানাং শিয়মুদ্বহতঃ, 
কাংশ্চিদনবরতশিরঃকম্পব্যাজেন নিবারয়ত ইব, প্রতিকারা- 
সমর্থান একৈকশঃ ফলানীব তস্য বনস্পতে: শাখাসদ্ধিভাঃ 
কোটবাভ্যন্তরেভ্যশ্চ শুকশাবকানগ্রহীৎ, অপগতাস্থংশ্চ কৃত্বা 


ক্ষিতাবপাতয়ৎ। 
অংশিক উদ্ধত প্রাচীন সাহিত্য? কাদন্বরীচিত্র ১৩০৬ মাঘ । ১৯০* 
পৃ ৭৪ অনিলাবনমিতশিখাতি:""পাদপৈঃ আবদ্ধপল্লবপুটাঞ্জলিভিরপাস্য- 


মানমিব বিষ্টপৈ: উটজাজিরপ্রকীর্ণশুয্চ্ছ্যামাকম্‌ উপসংগৃহীতা- 
মলক-লবলী-লবঙ্গ-কর্কন্ধু-ক্দলী-লকুচ-চুত-তাল-ফলম্‌, অধ্যয়ন- 
মুখরবটুজনম্‌, অনবরতশ্রবণগৃহীত বষট্কারবাচালশুক- 


পৃ ৭৫ -কুলম্‌,'-অরণাকুকুটোপভুজামান বৈশ্বদেববলিপিগুম্‌,। আমন্ন- 
বাঁপীকলহংসপীত্ভূজামাননীবারবলিম্‌ এশীজিহবাপল্লবেপলিহা- 
-মানমুনিবাঁলকম্‌-** 

পৃ ৭৭ .**আশ্রমমপশ্ম্‌ | 

পূর্ণ অনুবাদ 'শাস্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 

পৃ ৯২ দিবাবসানে লোহিততারকা তপোবনধেশ্রিব কপিলা পরিবর্ত- 
মানা সন্ধ্যা । 


পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ 'প্রাচীন লাহিত্য” কাদস্বরীচিত্র ১৩০৬ মাঘ। ১৯০০ 


ভর্তৃহরি 


ভর্তৃহরির শতকগুপির মধ্যে একমাত্র বৈরাগাশতকেরই একাধিক উদ্ধৃতি রবীন্্র- 
সাহিত্যে দেখা যায়। শৃঙ্লারশতকের উদ্ধৃতি একেবারেই পাই না। আর 
প্রাসঙ্গিক উল্লেখ বা ছু একটি গ্লোকের অন্গবাদ ছাড়া (দ্রষ্টব্য বর্তমান গ্রন্থের প্রথম 
খণ্ড ঃ 'হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ” অধ্যায় ) রবীন্দ্রনাথ তার রচনায় নীতিশতকের শ্লোক 
বিশেষ ব্যবহার করেন নি। এস্বলে শ্লোকগুলি একত্রে সংকলিত হল। সম্ভবত 


ভর্তহরি : বৈরাগ্যশতক ১০৪ 


হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ' গ্রন্থ থেকেই ভর্তৃহরির শতক গুলির সঙ্গে কবির পরিচয়। 
কেননা কবি-ব্যবহৃত সমস্ত শ্লোকই হেবরলিনের গ্রন্থে পাওয়া গেছে । তাই সংকলিত 
শ্নোকগুলি হে. অক্ষরে চিহ্নিত হল। এ ছাঁড়া যে যে ক্সোক নবরত্বমাল।য় পাওয়া গেছে 
সেগুলিও নব. শবে চিহিত হয়েছে। 


বৈরাগ্যশতক : ভোগন্থৈর্ধবর্ণন 


ভোগে রোগভয়ং কুলে চ্যুতিভয়ং বিন্বে নৃপ|লাদ্‌্ভয়ং 
মানে দৈন্যভয়ং বলে রিপুভয়ং রূপে তরুণ্যাভয়ম্‌। 
শাস্ত্রে বাদিভয়ং গুণে খলভয়ং কানে কতান্ত।দ্ভয়ং 
সর্বং বস্ত্র ভয়ান্বিতং ভুবি নৃণাং বৈর!গামেবাভদ়ম্‌ ॥১ ২৮ হে. নৰ, 
আংশিক উদ্ধৃতি বৈবাগ্যমেবাভয়মূ২ 
“জাপানযাত্রী” অধ্যায় ১০, ১৩২৩ জ্যেষ্ঠ । ১৯১৬ 
“জাভা-যাত্রীর পত্র” পত্র ৫, ১৯২৭ জুলাই ২৮ 
“্গাভা-যাত্রীর পত্র”, পত্র ৯, ১৯২৭ আগস্ট ৩০ 


যতিন্বপতিসংবাদ 
প্রাঞ্চাঃ শ্রিয়ঃ সকলকামদ্তঘাস্ততঃ কিং 
্ন্তং পদং শিরসি বিদ্বিষতাং ততঃ কিম্‌। 
সম্পাদিতাঃ প্রণয়িনো বিভবৈস্ততঃ কিং 
কল্পস্থিতাস্তন্ভৃতাং তনবস্ততঃ কিম্‌ ॥৩ ৬৬ হে. নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি 9 অনুবাদ ধের্ধ, ততঃ কিম্‌ ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
ংশিক উদ্ধৃতি ততঃ কিম্‌ 
'চিঠিপত্র' ৮, পত্র-১২৭ প্রিয়নাথ সেনকে লেখা ১৯০০ সেপ টেম্বর ২১ 
“ধর্ম, ততঃ কিম্‌ (চার বার ) ১৩১৩ অগ্রহায়ণ । ১৯০৬ 
'সাহিতোর পথে” সাহিতাধর্ম ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
'কালান্তর", শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন। ১৯২১ 
“0০ [২6116101) 0৫791) 1931,7176 1০015085655 0: 1106 
'মানুষেরু ধরন” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২৩ 


০০০ 


১. অষ্টর্থ ৫-সংখ্যক শ্লোক ২ নবরত্মমালায় পাই 'বৈরাগ্য এবাভয়ং' 
৩ নবরদ্বমালায় শ্লৌকটির চতুর্থ চরণে পাই “কল্সংস্থিতান্তনুভূতাং' | 


৩৪৯ 


৬১০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
পূর্ণ অন্গবাদা “772 [২6118101) ০£ 781? 1931) [7০ ঢ০৪ 50865 0£ 1165 


নিত্যানিত্যবিচার 


যাবত্স্বস্থমিদং শবীরমরুজং যাবজ্জরা দৃরতো 

যাঁবচ্চেন্দ্রিয়শক্তিরপ্রতিহতা৷ যাবতক্ষয়ো! নাযুষঃ | 

আত্মশ্রেয়সি তাবদেব বিদুষ। কার: প্রযত্ো মহান্‌ 

সন্দীপ্চে ভবনে তু কৃপখননং প্রতুযাগ্ভম: কীদৃশঃ ॥১ ৭৩ হে. 
পরোক্ষ উল্লেখ “কালান্তর, লোৌকহিত ১৩২১ ভাব্র । ১৯১৪ 


অবধূতচধা 


মৃত্পিণ্ডো জলবরেখয়৷ বলয়িতঃ সর্বোহুপ্যয়ং নন্বণুঃ 
স্বাংশীকৃত্য তমেব সংগরশতৈ রাঁজ্ঞাং গণা ভূগ্ঘতে। 
তে দছ্যর্দদতোইথব1 কিমপরং ক্ষুত্রা দরিদ্র ভূশং 
ধিগ ধিক্তান্পুরুষাধমান্ধনকণান্ব।ঞস্তি তেভ্যোহপি যে ॥ ৯৬ হে, 
আংশিক উদ্ধৃতি মৃতপিণ্ডো জলরেখয়] বলয়িতঃ 
“ছিন্নপঞ্জাবলী”, পত্র-১৫৯ ইন্দিরা! দেবীকে লেখা ১৮৯৪ অক্টোবর ৫ 
ধর্ম” দুঃখ ১৩১৪ ফাল্তুন। ১৯০৮ 
পরোক্ষ উল্লেখ “আত্মপরিচয়” অধ্যায় ১, ১৩১১। ১৯০৪ 


নীতিশতক : পরোপকার পদ্ধতি 
তবন্তি নআস্তরবঃ.** ॥ ৭১ দ্র. শকু ৫।১৩ 


অমকু 


হেব্রলিনের “কাব্যসংগ্রহ” গ্রন্থে কবি অমরু-রচিত সমগ্র অমরুশতক কাব্যখানি 
সংকলিত আছে এবং “জীবনস্থৃতি'তে ববীন্দ্রনাথ ন্বয়ং বলেছেন যে, কাব্যসংগ্রহ গ্রন্থ 
থেকেই কবি প্রথম অমরুশতকের শ্লোকগুলির সঙ্গে পরিচিত হন। এ স্থলে রৃবীন্দর- 
রচনায় প্রাপ্ত অমরুশতকের ছুটি শ্লোক সংকলিত হল এবং শ্লোক দুটি হে. অক্ষরে 
চিহ্নিত করা হল। নবরত্বমালায় প্রাপ্ত শ্লোকটিকেও নব. শব্দে নির্দেশ কর! হল। 
১ শাঙ্গ ৬৭৯। এই প্রসঙ্গ বলতে হয় বর্তমান শোকটির অনুরূপ অর্থে আর একটি সংস্কৃত ক্লোক 
প্রচলিত আছে। কবি তার প্রবন্ধে কোন্‌ গ্লোকটি মরণ করেছেন তা নিঃসংশয়ে বল।র উপায় নেই । ভষ্টবয 
বর্তমান গ্রন্থের প্রথম খণ্ড : “হেবরলিনের কাব্যসংগ্রহ' অধ্যায়, পূ ৩২৯ 


অমকু : অমরুশতক ৬১১ 


অমরুশতক 
কোপো ঘত্র ভ্রকুটিরচন! নিগ্রহো যত্র মৌনং 
যত্রান্যোন্তম্মিতমনুনয়ো যত্র দৃষ্টিঃ প্রসাদ: । 
তন্ত প্রেম্ণস্তদিদ্মধুন। বৈষমং পশ্ঠ জাতং 
ত্বং পাদান্তে লুঠপি নহি মে মন্ামোক্ষঃ খলায়াঃ ॥ ৩৪ হে. 
আশিক উদ্ধৃতি কোপো ঘত্র ভ্রকুটিরচন1...দৃষ্টিঃ প্রসাদ: 
'চিরকুমার-সভ্ভা'১ ১৯২৬, প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 
বরমসৌ দ্রিবসো ন পুননিশা 
নন নিশৈব বরং ন পুনর্দিনম্‌। 
উভয়মেতদৃপৈত্বথবা ক্ষয়ং 
প্রিয়জনেন ন যত্র সমাগমঃ ॥ ৬০ হে. নব. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ “চিরকুমার-সভা”২ ১৯২৬, তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্ত 


১ দ্র. 'গ্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯৯৮, তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
২ ত্র. “প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯০৮, দশম পরিচ্ছেদ 


ভবভূতি 

রবীন্দ্রসাহিত্যে মহাকবি ভবভূতির রচনা থেকে উদ্ধতির পরিমাণ নিতান্ত স্বল্প । 
উত্তররামচরিত নাটকের কয়েকটি এবং মালতীমাধবের একটি মাত্র শ্লোকের উদ্ধৃতি 
ও উল্লেখ দেখা যায়। মহাবীরচরিতের কোনো প্রসঙ্গ রবীন্দ্ররচনায় এ পর্যস্ত চোখে 
পড়ে নি। এ ছাড়া ভবভূতির নামে প্রচলিত গুণরত্বম্‌ কাব্যটি হেবরলিনের “কাব্য- 
সংগ্রহ' গ্রন্থে কলিত আছে। উক্ত কাব্যের ছুটি শ্লোক পবীন্দ্রবচনায় দেখা গেছে। 
এগুলি হে. অক্ষরে চিহ্নিত হল । নববতুমালায় প্রাঞ্ শ্লোকগুলির পাশেও নব. শব্ধ 
বসানে। হয়েছে। 


উত্তররামচরিত 
জীবতস্থ তাতপাদেষু নবে দারপরিগ্রহে । 
মাতৃভিশ্চিন্ত্যমানানাং তে হি নো দিবসা গতাঃ ॥ ১১৯ 
রামের উক্তি 
আংশিক উদ্ধৃতি তে হি নো দিবসা গতাঃ 
'ভানুসিংহের পত্রাবলী”, পত্র-৪৫, ১৩২৮ পৌষ ২২। ১৯২২ 
পরিশেষ', তে হি নো দ্িবসাঁঃ ১৯২৭ অকৃটোবব 
'বিনিশ্চেতুৎ শক্যে। ন স্খমিতি বা ছুঃংখমিতি বা 
প্রমোহে। নিদ্রা বা কিমু বিষবিসর্পঃ কিমু মদ । 
তব স্পর্শে স্পর্শে মম হি পরিমূচেন্ত্িয়গণো 
বিকারশ্চৈতন্যং ভ্রময়তি চ সংমীলয়তি চ ॥ ১।৩৫ রামের উষ্জি 
আংশিক উদ্ধৃতি স্ুখমিতি বা ছুঃখমিতি বা 
“আলোচনা” ডুব দেওয়া : তুলনায় অরুচি ১২৯১ বৈশাখ । ১৮৮৪ 
“সাহিত্য” সংযোজন, কাব্য : স্পষ্ট ও অস্পষ্ট ( দু বার ) ১২৯৩ চেত্র 
| ১৮৮৭ 
“ছিন্নপত্রাবলী+, পত্র-১২২ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৪ জুন ২৬ 
চার-অধ্যায়” ১৯৩৪, দ্বিতীয় অধ্যায় 
অকিঞ্চিদপি কুর্বাণঃ সৌখ্যেছু৫খ।ম্পোহতি। 
তত্তশ্য কিমপি ভ্রব্যং যে] হি যস্য প্রিয় জনঃ | ২।১৯ নব, 
রামের উক্তি 


আংশিক উদ্ধৃতি 


ভবভূতি : মালতীমাধব ৬১৩ 
স তস্য কিমপি""'প্রিয়ে! জনঃ 


সাহিত্য” সংযোজন, কাব্য : স্পষ্ট ও অন্পষ্ট ১২৯৩ চৈত্র । ১৮৮৭ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সাহিত্য” সংযৌজন, কাব্য ১২৯৮ চৈত্র । ১৮৯২ 


যত্র দ্রমা অপি মুগা অপি বন্ধবো মে 

যানি প্রিয়াসহচরশ্চিরমধ্যবাৎসম্‌। 

এতানি তানি বহুনিঝ'রকন্দরাণি 
গোদীবরীপরিসরশ্ত গিরেস্তটানি ॥ ৩।৮ নেপথ্যে 


আংশিক উদ্ধৃতি যত্র ক্রম অপি'"'বন্ধবে৷ মে 
শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 


করকমলবিতীর্পৈবন্বনীবারশশ্পৈ- 
স্তরুশকুনিকুরঙ্ষান্মৈথিলী যানপুস্যাৎ। 

ভবতি মম বিকারস্তেষু দৃষ্টেযু কোহপি 

দ্রব ইব হৃদয়স্য প্রস্তরে[দভেদযোগাঃ ॥ ৩।২৬ রামের উক্তি 


পর্ণ অন্তবাদ 'শান্তিনিকেতন” ১, তপোবন ১৩১৬ পৌষ । ১৯০৯ 


আংশিক উদ্ধৃতি 


মালভীমাধব 
প্রস্তাবন! 


যে নাম কেচিদিহ নঃ প্রথয়ন্ত্যবজ্ঞাং 

জানস্তি তে কিমপি তান্‌ প্রতি নৈষ যত্বুঃ | 
উৎপত্স্যতেহস্তি মম কে|হুপি সমানধর্মা 
কালোহ্বপ়ং নিরবধিবিপুল] চ পূৃথ্থী ॥ ১।৬ নব. 
কালোহ্‌য়ং নিরবধি-*-পৃরী 


মুরোপ-যাত্রীর ডায়ারী? ভূমিকা ১২৯৮ বৈশাখ | ১৮৯১ 


কালোহায়ং নিরবধি 


“পঞ্চভূত”, কৌতুকহাস্য ১৩০১ পৌষ । ১৮৯৪ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৩৪ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ( তারিখ অন্ুলিখিত ) 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-৯ বিমল।কান্ত রায়চৌধুরীকে লেখা ১৯৩৬ 


অক্টোবর ২৬ 


শব্দতত্ব” পরিশিষ্ট : বানানবিধি ১৩৪৪ আধাঁড়। ১৯৩৭ 
১. রবীন্দ্রনাথ 'ত্্ত' স্থলে 'স তন্ত' লিখেছেন। 


৬১৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


প্রত্যক্ষ উল্লেখ 'পঞ্চভৃত”, গদ্য ও পদ্য ১২৯৯ ফান্তন। ১৮৯৩ 
জীবনস্বতি' ১৯১২, নান! বিদ্যার আয়োজন 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী+ ১৯২৫ ফেব্রআরি ১৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সাহিত্য+, বাংল! জাতীয় সাহিত্য ১৩০১ চেত্র । ১৮৯৫ 
আংশিক অনুবাদ “গল্পগুচ্ছ” ঠীকুরদ1] ১৩০২ জ্যেষ্ঠ । ১৮৯৫ 


গুণরত্ব 
যা গোবিন্বরসপ্রমোদমধুব1 সা মাধুরী মাধুরী । 
যা লোকদ্বয়সাধনী তন্থভৃতাং আ' চাতুরী চাতুরী ॥ ১০ হে- 
আংশিক উদ্ধৃতি যাদ্বয়লোকসাধনী..-চাতুরী১ 
শাস্তিনিকেতন: ১১ মরণ ১৩১৫ ফাস্তুন। ১৯০৯ 
অজরামরবৎ প্রাজ্জে!"* ॥ ১২ দ্রষ্টব্য হি. অব. ৩ 


১ রবীন্দ্রনাথ 'লোকদ্বর়সাধনী' স্থলে লিখেছেন “দ্বরলোকসাধনী" 


শংকরাচার্য, সোমদেব ও বিহ্দণ 


শংকরাচার্য, সোমদেব ও বিহলণ এই তিন কবির কাব্যের সঙ্গেই যে রবীন্দ্রনাথের 
পরিচয় ছিল, ববীন্দ্রসাহিত্যে তার প্রমাণ দেখা যায়। তবে এই তিন কবির কাব্য 
থেকে বিশেষতঃ সোমদেব ও বিহলণের কাবা থেকে রবীন্দ্রনাথ বিশেষ উদ্ধৃতি ব্যবহার 
করেন নি। কবি ভারবির একটিমাত্র শ্লোকের একটি পরোক্ষ উল্লেখ রবীন্দ্র- 
রচনায় দেখা গেছে। এ ছাড়া সংস্কৃত সাহিত্যের আর একজন স্বল্পখ্যাত কবি 
ত্রিবিক্রমভট্রের ( আহ. শ্বীঃ ৯১৫) নাম বা তার কাব্য নলচম্পুর কোনো প্রসঙ্গ 
রবীন্দ্রসাহিত্যে চোখে না পড়লেও এই কাব্যের একটি শ্লোক কবি ব্যবহার করেছেন। 
এ স্থলে সেই শ্লেকটি সংকলিত হল । 


শংকরাচার্য 

শংকরাচীর্যের মোহমুদ্গর, আনন্দলহরী এবং যতিপঞ্চক এই তিনটি কাব্য থেকে 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর রচনায় উদ্ধুতি ব্যবহার করেছেন এবং এই তিনটি কাব্যই হেবরলিনের 
“কাব্যসংগ্রহ* গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । তাই এ স্থলে মংকলিত শ্লোকগুলিকে হে. অক্ষরে 
চিহ্িত করা হল এবং হেবরলিনের অনুসরণেই এগুলির শ্লোকসংখ্যা দেওয়! হল। 
এই প্রসঙ্গে বলতে হয়, আনন্দলহরী কাবাখানি লৌন্দর্ধলহরী নামেও পরিচিত। তৰে 
কাবাসংগ্রহে' কাব্টি আনন্দলহরী নামে উল্লিখিত হয়েছে এবং ববীন্দ্রনাথও প্রথম 
জীবনে এটিকে আনন্দলহরী নামেই উল্লেখ করেছেন। এ স্থলেও আনন্দলহরী নামটি 
বাখা হল। 


মোহমুদ্গর 
অর্থমনর্থং ভাবয় নিত্যং 
নাস্তি ততঃ সখলেশঃ সত্যম্‌। 
পুত্রাদ্দপি ধনভাঁজাঁং ভীতিঃ 
সর্বত্রযা কিতা নীতিঃ ॥ ২ হে. 
আংশিক উদ্ধ্তি অর্থমনর্থং ভাবয়-** সত্যম্‌ 
শিক্ষা” শিক্ষার হেরফের ১২৯৯ পৌষ । ১৮৯২ 
অর্থমনর্থং ভাবয় নিত্যম্‌ 


৬১৬ রখীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় ৰপ ও উৎস 


“সে? ১৯৩৭, অধ্যায় ১২ 
নাস্তি ততঃ সুখলেশঃ সত্যম্‌ 
“শিক্ষা” শিক্ষার মিলন ১৩২৮ আশ্বিন । ১৯২১ 
কা তব কাস্তা কস্তে পুত্রঃ 
সংসাবোহ্যমতীববিচিত্রঃ | 
কস্য ত্বং বা কৃত আধাঁত- 
স্তত্বং চি্তয় তদিদং ভ্রাতঃ ॥ ৩ হে, 
আংশিক উদ্ধৃতি কা তব কাস্তা কম্তে-..বিচিত্রঃ 
চতুরঙ্গ” ১৯১৬, শ্রীবিলাস 
কা তব কাস্তা কম্তে পুত্রঃ 
“ঘবে-বাইরে” ১৯১৬, সন্দীপেব আত্মকথা-৪ 
সংসাঁবোহযমতীববিচিত্রঃ 
গল্পগুচ্ছ” মণিহাবা ১৩৭৫ অগ্রহাযণ। ১৮৯৮ 
মা কুরু ধনজনযৌবনগর্বং 
হুবতি নিমেষাৎ কালঃ সর্বম্‌। 
মায়াময়মিদমখিলং হিত্বা 
ব্রহ্মপদ্দং প্রবিশাশু বিদিত্বা ॥ ৪ হে 
আংশিক উদ্ধৃতি  মাযামযমিদমখিলং **বিদিত্বা 
জাপানযাত্রী', অধ্যাষ ৭, ১৩২৩ জ্যষ্ট ৫ ১৯১৬ 
মাঁধাময মিদমখিলং 
চেতুরঙ্ষ” ১৯১৬, শ্রীবিলাস 
পরোক্ষ উল্লেখ “পঞ্চভৃত” ভদ্রতা আদর্শ ১৩০২ আষাঢ। ১৮৯৫ 
নলিনীদলগতজলমতিতরলং 
তদ্‌্বজ্জীবনমতিশষ চপলম্‌। 
বিদ্ধি ব্যাধিব্যালগ্রস্তং 
লোকং শোকহতর্চ সমস্তম্‌ ॥ ৫ হে. 
আংশিক উদ্ধৃতি নলিনীদলগত জলমতি চপলম্‌ 
ফোন্তনী” ১৯১৬, স্ছচন1 : রাজোগ্ঠান 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপঞ্জাবলী”, পত্র-১৩৩, ইন্দির] দেবীকে লেখা ১৮৯৪ জুলাই ১৬ 
“চিঠিপত্রণ ১১ পত্র-৩১ মৃণালিনী দেবীকে লেখা ১৯*১ 


ংকরাচার্ধ : আনন্দলহরী ৬১৭ 


চতুরঙ্গ” ১৯১৬, শ্রীবিলান 
অঙ্গং গলিতং পলিতং মুণ্ডং 
দস্তবিহীনং জাতং তুগ্ুম্‌। 
করধৃতকম্পিত শোঁভিতদণ্ডং 
তদপি ন মুঞ্চত্যাশীভাগুম. ॥ ১৫ হে. 
আংশিক উদ্ধৃতি দস্তং গলিতং পপিতং মৃণ্ডং 
তদপি ন মুঞ্তি আশাভাগুম, 
“ফাল্তুনী” ১৯১৬, সচন] : রাজো গান 


আনন্দলহরী 
কবীন্দ্রণ[ং চেতং কমলবনমালাতপকরুচিং 
ভজন্তে যে সন্তঃ কতিচিদকণাঁমেৰ ভখতীম্‌। 
বিরিঞ্চিপ্রেয়স্যাস্তকুণতরশঙ্গারলহরীং 
গভীরাভি বাগ ভিব্দধাতি সভারঞ্নময়ীম, ॥ ১৬ হে. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ “চিরকুমার-সভা”৯ ১৯২৬, তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্ঠ 
বহন্তী সিন্রং প্রবলকবরীভারতিমির- 
দ্বিষাং বৃন্দৈর্বন্দীকৃতমিব নবীনাককিরণম | 
তনোতু ক্ষেমং নম্তব বদনসৌন্দর্যলহরী- 
পরীবাহস্রোতঃসবণিরিব সীমন্তুসরণিঃ ॥ ৪৪ হে. 
পূর্ণ উদ্ধূতি ও অন্নবাদ “ছন্দ” গদ্ভছন্দং ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১৯৭ ইন্দির1! দেবীকে লেখা ১৮৯৫ মার্চ ৭ 
“সমাজ”, ভারতবর্ষীয় বিবাহ ১৩৩২। ১৯২৫ 


যতিপঞ্চক 


পর্চাক্ষবং পাঁখনমুচ্চরন্তঃ 
পতিং পশৃন।ং হৃদি ভাবয়ন্তঃ | 


১ দ্র. প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯০৮, দশম পরিচ্ছেদ 

২ এই প্রবন্ধের পাগুলিপিতে এক স্থানে 'আনন্দলহরী" এবং আর এক স্থানে 'সৌন্দ্যলহরী' ছিল। 
বঙ্গত্রী৷ পত্রিকায় এবং “ছন্দ” গ্রন্থের প্রথম সংস্করণের পাঠে 'আনন্দলহরী" দেখি। কিন্তু 'ছন্দ' গ্রন্থের শেষ 
সংস্করণে ছুই স্থলেই “সৌন্দর্ষলহরী' পাই । দ্রষ্টব্য “ছন্দ' ১৯৬২, গন্ছন্দ, পাদটীকা পৃ ১৫* | 





৬১৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ভিক্ষাশিনে দিক্ষু পরিভ্রমস্তঃ 
কৌপীনবস্তঃ খলু ভাগ্যবস্তঃ ॥ ৫ হে. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছন্দ”, সংস্কত শব ও ছন্দ ১৩০১ মাঘ । ১৮৯৫ 


সোমদেব 
সোমদেবের কাব্য কথাসরিৎসাগরের সঙ্গে ববীন্দ্রনাথের কতদূর পরিচয় তা জানা না 
গেলেও কবির একটি প্রবন্ধে কথাসরিৎসাগবেব অন্তর্গত কতকগুলি ক্লোকের এমন 
মূলাছগ অনুবাদ দেখা গেছে যে মনে হয়, সমগ্র গ্রস্থের সঙ্গেও না হলেও মুল গ্রস্থের 
কিছু অংশের সঙ্গে কবি বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন। এ স্থলে মূল সক্লোকগুলি 
সংকলিত হুল। 
কথাসরিংসাগর 


অস্তি মামীক্ষিতুং পুবং ব্রদ্মা নারায়ণস্তথা। 

মহীং ভ্রমস্তোৌ হিমবৎপাদমূলমবাপতুঃ ॥ আদি ২৭ 

অলন্ধান্তৌ তপোভির্মাং তোষয়ামাসতুশ্চ তৌ। 

আবিভূপ্ণ ময়! চোক্কৌ বরঃ কোহপ্যর্থতামিতি ॥ আদি ২৯ 

তচ্ছত্বৈবাব্রবীদ্ত্রহ্ষ! পুত্রো মেহস্ক ভবানিতি। 

অপুজ্যন্তেন জাতোহসাবত্যারোহেণ নিন্দিত: ॥ আদি ৩০ 

ততো নারায়ণ! দেবঃ স বরং মামযাঁচিত। 

ভূয়াংস তত্র শুশ্ধাপরোহহং ভগবন্নিতি ॥ আদি ৩১ 

অতঃ শরীরভূতোহসৌ মম জাতত্তদ।ত্বনা। 

যে! হি নারায়ণ; সা ত্বং শক্তিঃ শক্তিমতো৷ মম ॥ আদি ৩২ 
পূর্ণ অনুবাদ “সাহিত্য” বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯*২ 

কপালেষু শ্রশানেষু কম্মাদ্দেব রতিস্তব। 

ইতি পৃষ্টস্ততো দেব্যা ভগবানিদমব্রবীৎ ॥ ২1৯ 

পুর! কর্পক্ষয়ে বৃত্তে জাতং জলময়ং জগৎ। 

ময়া ততো বিভিদ্যোরুং বক্তবিন্দুণিপাতিতঃ ॥ ২।১০ 

জলান্তন্তদভূদগ্ড তম্মাছেধাকতাৎপুমান্‌। 

নিরগচ্ছত্তত: স্ট1 সর্গায় প্রকৃতির্ময়া ॥ ২১১ 

তৌ চ প্রজাপতীনন্থান্‌ সৃষ্টবস্তো প্রজাশ্চ তে। 

অতঃ পিত'মহঃ প্রোক্তঃ স পুমাঞ্গতি পরিয়ে ॥ ২।১২ 


বিহলণ : চৌরপঞ্চাশিকা ৬১৯ 


এবং চরাঁচরং সস বিশ্বং দর্পমগাদসৌ। 

পুরুষন্তেন মূর্ধানমতৈতন্তাহমচ্ছিদম্‌ ॥ ২।১৩ 

ততোইন্থতাপেন ময়া মহাব্রতমগৃহাত। 

অতঃ কপালপাণিত্বং শ্বশানপ্রিয়তা চ মে ॥ ২1১৪ 
পূর্ণ অনুবাদ 'সাহিত্য+, বঙ্গতাঁষা ও সাহিত্য ১৩০৯ শ্রাবণ । ১৯০২ 


বিহ্লণ 
হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহ" গ্রন্থ থেকেই সম্ভবতঃ বিহলণের চৌরপঞ্চাশিকা কাব্যের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় । তবে রবীন্দ্রধুত পাঠের সঙ্গে হেববলিনের পাঠের সামান্ত 
পার্থক্য দেখা যাঁয়। যাঁই হক, এস্থলে হেবরলিনের অন্ুসরণেই চৌবপঞ্চাশিকার 
ববীন্দ্র-ব্যবহৃত শ্লোকটির সংখ্যা দেওয়া হল এবং ক্লেকটি হে. অক্ষরে চিহ্নিত কর! হল। 


চৌরপঞ্চাশিকা 
অগ্যাপি তন্সনসি সম্প্রতি বর্ততে মে১ 
রাত্রৌ ময়ি ক্ষুতবতি ক্ষিতিপাঁলপুত্র্যা | 
জীবেতি মঙ্গলবচঃ পরিসহ্ৃত্য কোপাৎ 
কর্ণে কৃতং কনকপত্রমনালপন্ত্যা ॥ ১০ হে, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সাহিত্য” সংযোজন : আলম্ত ও সাহিত্য ১১৯৪ শ্রাবণ । ১৮৮৭ 


ভারবি 
কিরাতার্জুনীয়ম্‌ 
ক্রিয়াস্থ যুক্রিন্প চারচক্ষুষো- 
ন বঞ্চনীয়াঃ প্রভবোহঙ্গজীবিভিঃ | 
অতোহহ্‌সি ক্ষন্তমসাধু সাধু বা 
হিতং মনোহারি চ দুর্লভং বচঃ ॥ ১৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ গল্পগুচ্ছ”, বোষ্টমী ১৩২১ আষাঢ় । ১৯১৪ 


হেবরলিনের 'কাব্যসংগ্রছে' 'তন্মনসি সম্প্রতি বর্ততে' স্থলে পাঠীস্তর পাই “তম্যুখশশী পরিবর্ততে' । 


৬২০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ত্রিবিক্রমভ্ 


নলচম্পু 
অপসরতি ন চক্ষুষো মৃগাক্ষী 
রজনিবিয়ং চ ন যাতি নৈতি নিদ্রা। 
প্রহরতি মদনোহপি দুঃখিতানাং 
বত বহশোইভিমুখীভবস্ত্যপায়াঃ ॥ ৭1৭৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি ও অনুবাদ অপনরতি ন চক্ষষো--"নিদ্রা 
“চিরকুমার-সভা”১ ১৯২৬, তৃতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্ঠ 


১ দ্র. প্রজাপতির নিবন্ধ" ১৯*৮, দশম গ্রিচ্ছেদ 


জয়দেব 


জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের শৈশবেই পরিচয় ঘটেছিল । এই 
কাব্যখানি সমগ্রভাবে হেবরলিনের কাব্যসং গ্রহে স্থান পেয়েছে । এস্থলে সংকলিত 
গীতগোবিন্দের শ্লোকগুলিকে হে. অক্ষরে চিহ্নিত কর! হল। 

জয়দেবের পরবর্তাঁ বৈষ্ণব কবি রূপগোম্বামীর হংসদূত কাব্য থেকেও রবীন্দ্রনাথ 
একটি শ্লোক ব্যবহার করেছেন। ববীন্দ্র-ব্যবহত হেবরলিনের “কাব্যসংগ্রহে” এই 
হংসদৃত কাঁব্যখানি পেন্সিলে চিহ্নিত অবস্থায় দেখা গেছে। সম্ভবতঃ এটি কবির 
সচেতন অধ্যয়নের নিদর্শন বহন করে। সপ্তদশ শতকের আলংকারিক জগন্নাথ পণ্ডতিত- 
রচিত ভামিনী-বিলাস কাব্য থেকেও রবীন্দ্রসীহিত্যে একটি উদ্ধৃতি দেখা যায়। 
তবে এই কাব্যের সঙ্গে কবির পরিচয় কতদূর ছিল, তা জানা যাঁয় নি। উপাদানের 
স্বল্পতার জন্য পৃথক বিভাগ না করে হংসদূত ও ভামিনী-বিলাস কাঁব্যকে গীতগোঁবিন্দের 
পরিশেষ অংশে স্থান দেওয়া হল। 


গীতগোবিন্দ 
প্রথম সর্গ : সামোদ দামোদর 


মেঘৈর্মেছুরমন্বরং বনভূবঃ শ্ামাস্তমালদ্রমৈ- 
নক্তং ভীরুরয়ং ত্বমেব তদিমং রাধে গৃহং প্রাপয় | 
ইখং নন্দনিদেশতশ্চলিতয়োঃ গু ত্যধ্বকুণ্তীদ্রমং 
রাঁধামাঁধবয়োজয়ন্তি যমুনাকৃলে রহঃ কেলয়ঃ ॥ ১ 
আংশিক উদ্ধৃতি মেধৈর্মেছরমন্বরং*"দ্রমৈঃ 
'পারশ্যযাত্রী' অধায় ৯, ১৯৩২ মে 
“ছন্দ” গগ্যছন্দ-২, ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 
“ছন্দ”, পত্রধারা তৃতীয় পায়, সঞ্জয় ভট্টাচার্যকে লেখা ১৯৩৫ মে ২২ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৯৯ হ্মস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩৬ মে ১৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “মানসী” মেঘদূত ১২৯২ জ্োষ্ঠ। ১৮৮৫ 
“সোনার তরী”, বর্ধাযাপন ১২৯৪৯ । ১৮৯২ 
“চিঠিপত্র” ৬, পত্র-২১ জগদীশচন্দ্র বস্থুকে লেখা ১৯০২ জুন ২৯ 
পূর্ণ অনুবাদ 'বূপাস্তর” ১৯৬৫ বিশ্বভারতী, গ্রন্থপরিচয় : নরেন্দ্র দ্বেবকে লেখ! পত্র 
( ছুটি অস্থ্বাঁদ ) ১৩৩৬ আশ্বিন ২৯। ১৯২৯ 


৬২২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বাগ্দেবতাচরিতচিত্রিতচিত্তস্ম। 
পন্মাবতীচরণচারণচক্রবর্তী । 
শ্রীবাস্থদেবর তিকেলিকখ।সমেত- 
মেতং করোঁতি জয়দেবকবিঃ প্রবন্ধম্‌ ॥ ২ 
আংশিক উদ্ধৃতি চরণচারণচক্রবর্তী 
“কালাস্তর” মহাজাতি-সদন ১৩৪৬ আশ্বিন । ১৯৩৯ 
বসন্তরাগযতিতালাভ্যাং গীয়তে 
ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলনকোমলমলয়সমীরে । 
মধুকরনিকরকরম্বিতকোকিলকুজিতকুঞ্ধকুটীরে ॥ গীত ৩1১ 
আংশিক উদ্র্ততি বসন্তরাগেণ যতিতালাভ্যাং 
“গল্পগুচ্ছ' মণিহারা ১৩০৫ অগ্রহায়ণ । ১৮৯৮ 


ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলন 
“ছন্দ” পত্রধারা দ্বিতীয় পর্যায়, দ্রিপীপকুমার রায়কে লেখা-১, ১৩৩৮ 
শ্রাবণ ৯। ১৯৩১ 
সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
ললিতলবঙ্গলতা 


“বিচিত্র প্রবন্ধ”, কেকাধবনি ১৩০৮ ভাত্র। ১৯০১ 
“শেষরক্ষা” ১৯২৮, প্রথম অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য 
“সে' ১৯৩৭, অধ্যায় ১২ 
বিহরতি হরিরিহ সরস বসন্তে । 
নৃত্যতি যুবতিজনেন সমং সখি বিরহিজনস্য ছুরন্তে ॥ গীত ৩ ঞ্বম্‌ 
আংশিক উদ্ধৃতি হবিরিহ বিহরতি৯ সরস বসন্তে 
ছন্দ, ছনোর অর্থ : প্রথম পরায় ১৩২৪ ত্র | ১৯১৮ 


দ্বিতীয় সর্গ : অব্লেশ কেশব 


নিভৃতনিকুগ্টগৃহং গতয়া নিশি রহমি নিলীয় বসম্তমূ। 
চকিতবিলোকিত-সকলদিশা রতিরভসরসেন হসস্তমূ ॥ গীত ৬।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি নিতৃতনিকুঞ্গগৃহং গতয়া'*'বসম্তম্‌ 
“জীবনস্থতি” ১৯১২, পিতৃদেব 


১ রবীন্দ্রনাথ “বিহরতি হরিরিহ' স্থলে লিখেছেন “হরিরিহ বিহরতি' | 


জয়দেব : গীতগোবিন্দ ৬২৩ 


পঞ্চম সর্গ : সাকাজ্ষ পুগুরীকাক্ষ 


ধীরসমীরে যমূনাতীরে বলতি বনে বনমালী । 
পীনপয়োধরপরিসরমর্দনচঞ্চলকরযুগশালী ॥ গীত ১১ প্রবম্‌ 
আংশিক উদ্ধৃতি ধাীরসমীরে যমুনাতীরে*** বনমালী 
“চিরকুমার-সভ।”১ ১৯২৬, পঞ্চম অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য 
পততি পতত্রে বিচলিত পত্রে শঙ্কিতভবছুপযানম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিত নয়নং পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌ ॥ গীত ১১।৩ 
আংশিক উদ্ধৃতি পততি পতত্রে-** ভবছুপযাঁনম্‌ 
“জীবনম্থৃতি* ১৯১২, নান! বিদ্যার আয়োজন 
আংশিক অনুবাদ “ছন্দ” বাংল! ছন্দ : দ্বিতীর পর্যায়, এন্ডার্সন্কে লেখা পত্র ১৩২১ 
আঘাত ১৮। ১৯১৪ 
সপ্তম সর্গ : নাগর নারায়ণ 
অহহ কলয়ামি বলয়াদিমণিভূষণং। 
ইরিবিরহদহনবহনেন বহুদূষণম্‌ ॥ গীত ১৩।৭ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “জীবনম্থৃতি' ১৯১২, পিতৃদেব 
ছন্দ", ছন্দের অর্থ : প্রথম পধায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 


দশম সর্গ : মুগ্ধ মাধব 


বদমি ঘি কিঞ্চিদিপি দন্তরুচিকৌ মুদী 
হরতি দরতিমিরমতিঘোরম.। 
স্কুরদধরসীধবে তব বদন-চন্দ্রমা 
বোচয়তি লোচন-চকোরম ॥ গীত ১৯।১ 
আংশিক উদ্ধৃতি বদসি যদি কিঞ্দিপি''.ঘোরম, 
“ছন্দ”, বাংলা ছন্দ : দ্বিতীয় পর্যায়, এন্ডার্সন্কে লেখা পত্র ১৩২১ 
আষাঢ় ১৮। ১৯১৪ 
“ছন্”, ছন্দের প্রকৃতি-২, ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 
ব্দসি যদি কিঞ্চিদপি 
“ছন্দ” পত্রধারা ছিতীয় পধায়, দিলীপকুমার রায়কে লেখা-১, ১৩৩৮ 
আবণ ৯। ১৯৩১ 
১ দ্র, 'প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯*৮, ভ্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 


৬২৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক অন্বাঁদ “ছন্দ” বাংল! ছন্দ : দ্বিতীয় পর্যায়, এন্ডার্সন্কে লেখা পত্র ১৩২১ 
আষাঁঢত ১০ । ১৯১৪, 
ত্বমসি মম ভূষণং ত্বমসি মম জীবনম্‌ 
ত্বমসি মম ভবজলধিবত্বম্‌। 
ভবতু ভবতীহ ময়ি সততমহ্থরোধিণী 
তত্র মম হৃদয়মতিযত্বম ॥ গীত ১৯1৪ 
আংশিক উদ্ধৃতি ত্বমসি মম ভূষণং-*'ভবজলধিরতুম, 
'যুরোপ-প্রবাশীর পত্র” দ্বাদশ পত্র ১২৮৭ আধষাঁট। ১৮৮০ 
“শেষের কবিতা” ১৯২৯, অধ্যায় ১১ : মিলন-তত্ব 


পরিশেব 2 দপগ্োস্বামী 
হংসদূত 
অলিন্দে কালিন্দীকমলম্থরভোৌ কুপ্তবদতে- 
বসন্তীং বাসম্তীনবপরিমলোদ্গারচিকুরাম,। 
ত্বহুৎসঙ্ষে পীনাং মদমুকুপিতাক্ষীং পুনরিমাং 
কদাহং সেবিস্তে কিসলযকল[পব্যজনিনীম, ॥ ১১৫ হে, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অনুবাদ “চিরকুমার-সভা”১ ১৯২৬ তৃতীয় অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 
জগম্মাথ পণ্ডিত 
ভামিনী-বিলাস 


নিঃসীমশোভানৌভাগাং নতাঙ্গ্যা নয়নদ্বয়ং। 
অন্যোহন্যালোক ন।নন্দবিরহাঁদিব চঞ্চলম্‌ ॥ ২৪৫ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ও অন্থবাদ “চিরকুমার-সভা ১৯২৬, চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 


১ দ্র" 'প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯*৮, নবম পরিচ্ছেদ 
২ দ্র, 'প্রজাপতির নির্বন্ধ' ১৯*৮, একাদশ পণিচ্ছে? 


ভাষ।, ছন্দ ও অলংকার 


সাহিত্যন্থ্টির ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত ভাষা, ছন্দ ও অলংকারের কাছে বিশেষভাবে 
খণী। কিন্তু সংস্কৃত ব্যাকরণ, ছন্দশান্ত্র বা অলংকারশান্ত্র থেকে কৰি প্রত্যক্ষভাবে 
বিশেষ উপাদান সংগ্রহ করেন নি। রবীন্দ্রপাহিত্যে তাই পাণিনি, বোপদেব এমন 
কি লোহারাম পর্যন্ত €েয়াকরণ বা অমরকোধ প্রভৃতি গ্রন্থের উল্লেখ দেখা! গেলেও তার 
থেকে গৃহীত উদ্ধৃতি চোখে পড়ে না । অবশ্য বালক বয়সেই 'মুদ্ধবোধে”র সঙ্গে কবির 
যে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ঘটেছিল 'জীবনম্থতি' (নানা বিদ্যার আয়োজন ) থেকে তা জানা 
গেছে। তবে জীবনস্থতিতে উদ্ধৃত 'মুকুন্দং সচ্চিদানন্দং, টুকু ছাড়া উক্ত গ্রন্থ থেকে 
সম্ভবতঃ কবি আর কোনো উদ্ধৃতি ব্যবহার করেন নি। 

সংস্কৃত ছন্দগ্রস্থের মধ্যে “ছন্দোমালা”র দ্বারাই কবির প্রাথমিক ছন্দ শিক্ষার 
স্থত্রপাত হয়। তবে এর থেকে কোনো উদ্ধৃতি বোধ হয় কবি ব্যবহার করেন নি। 
পরিণত বয়সে দেখি এক সময়ে তিনি নিজেকে প্রাকৃত ছান্দপিক পিঙ্গলাচার্ষের 
অন্তবর্তী বলে ঘোষণা করেছেন ( “ছন্দ” ছন্দের মাত্রা : দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জোষ্ঠ ) 
এবং প্রয়োজনমতো তীর 'প্রাকৃতপৈঙ্গল” নামক ছন্দগ্রন্থ (শ্ীঃ ১৪শ শতক ) থেকে 
উদ্ধৃতি ব্যবহার করেছেন। সংস্কৃত আলংকারিকদের মধ্যে কৰি কেবলমাত্র বিশ্বনাথ 
কবিরাজের ( হী: ১ম শতক ) 'সাহিতাদর্পণ” গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃতি প্রয়োগ করেছেন । 

পরিশেষে বলতে হয়, বা্শ্তায়ন-রচিত “কামসূত্র গ্রন্থে শোধর-কৃত টীকায় চিত্র- 
কলার যে ষড়ঙ্গের কথা বল] হয়েছে সেটি রবীন্দ্রনাথ ব্যবহার করেছেন। প্রমথ 
চৌধুবীর সঙ্গে ভাষা-বিষয়ক আলোচনাতেও কৰি কামস্থত্রের উদ্ধৃতি স্মরণ করেছেন। 
সে দুটি উদ্ধৃতি এই প্রসঙ্গে উল্লিখিত হল। এ ছাড়া রবীন্দ্রসাহিত্যে আযুর্বেদশাসত্রেরও 
কয়েকটি উদ্ধৃতি দেখা! গেছে। “রবীন্দ্রনাথের সংস্কৃতপ্রীতি”শীর্ষক নিবন্ধে ( বস্থধার! 
১৩৬৯ ফাল্গুন ) অধ্যাপক চিস্তাহরণ চক্রবতা ডাকঘর” নাটকে ব্যবহৃত উদ্ধৃতির যে 
উৎস নিদেশ করেছেন তার অনুসরণে যথাক্রমে চ্যবন ও চক্রধর দত্তের ( চক্রপ'ণি দত্ত, 
খ্রীঃ ১০৬০?) শ্পোক দুটিকে এ স্থলে সংকলন করে দেওয়] হল। 


৬২৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পিজলাচার্য 
প্রাকৃতপৈঙ্গল 
পৈঙ্ল-ছন্দঃস্থত্রাণি 
ভংজিঅ মলঅচোলবই নিবলিঅ 
গংজিঅ গুজ্জর]। 
মালবরাঁঅ মলঅগিরি লুক্কিঅ 
পরিহরি কুংজরা। 
খুরাসাণ খুহিঅ রণমই লংঘিঅ 
মুহিঅ সাঅরা।১ 
হম্মীর চলিঅ হারব পলিঅ 
রিউগণহ কাঅরা ॥ ১1১৫১ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছন্দ” ছন্দের মাত্রা : দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জোট্ট। ১৯৩৪ 
পঢ়ম দহ দিজ্জিআ 
পুণ বি তহ কিজ্জিআ৷ 
পুণ বি দহ সত্ত তহ বিরই জাআ। 
এম পরি বি বিহু দল 
মত্ত সততীস পল 
এন কহু ঝুল্লণ ণাঅরাআ ॥ ১১৫৬ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছন্দ” ছন্দের মাত্রা : দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জোষ্ঠ। ১৯৩৪ 
বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ 
সিঅল পবণ মণহরণ 
কণঅ-পিঅরি ণচই বিজুরি ফুল্লিআ! নীবা!। 
পথর-বিখর-হিঅলা 
পিঅল। ণিঅলং, ৭ আবেই ॥ ১১৬৬ 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছন্দ” গগ্যছন্দ-৫, ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 
কুংতঅরু ধণুদ্ধরু হঅবরু ছক্কলু বি বি পাইক্ক দলে 
বন্তীলহ মন্তহ প' স্থপসিদ্ধউ জাঁণহ বুহঅণ হিঅঅতলে। 
সউধীন অঠগ গল কল সংপুঞনউ কুঅউ ফণি ভাসিঅ ভূঅণে 
দ্ংডঅল ণিরুত্তউ গুরু সংজুত্তউ পিংগল অংজংপংত মণে ॥ ১১৭৪৯ 
১ প্লোকটির তৃতীয় চরণে রবীন্রনাথ লিখেছেন “রণমহ্‌ সুহিঅ লংখিঅ দাঅরা'। 


ভাষা, ছন্দ ও অলংকার ৬২৭ 


আংশিক উদ্ধৃতি কুংতঅক ধণুদ্ধরু 
হঅবর গঅবকরু১ 
ছক্কলু বিবি পা- 
ইন্ক দলে | 
“ছন্দ, ছন্দের মাত্রা : ছিতীয় পর্যায় ১৩৪১ জ্যোষ্ঠ। ১৯৩৪ 


বিশ্বনাথ কবিরাজ 
সাহিত্যদর্পণ 


বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্‌। ১। অবতরণিকা ও 
পূর্ণ উদ্ধৃতি সাহিত্য”, সাহিত্যসম্মিলন ১৩১৩ ফাল্গুন | ১৯৯৭ 
“সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-১৩৩ হেমস্তবাল1 দেবীকে লেখা ১৯৩৪ জাহুআরি ২৭ 
সাহিত্যের পথে", অমিয় চক্রবর্তীকে লেখা পত্র ১৩৪৩ আশ্বিন ৮ 
১৪৯৩৩ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সাহিত্য” এঁতিহাসিক উপন্তাস ১৩০৫ আশ্বিন । ১৮৯৮ 
পরোক্ষ উল্লেখ “সাহিত্যের পথে” সাহিত্যধর্ম ১৩৩৪ শ্রাবণ । ১৯২৭ 
রতিরাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহো ভয়ং তথা। 
জুগুপ সা বিস্ময়শ্চেখমষ্টো প্রোক্তাঃ শমোহপি চ ॥ ৩১৮৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ “লোকপাহিত্য” ছেলেভুলানে! ছড়া-২, ভূমিকা ১৩০১ মাঘ। ১৮৯৫ 
“সাহিত্য”, এতিহাসিক উপন্তাস ১৩০৫ আশ্বিন। ১৮৯৮ 


পরিশেষ ঃ বাত্ন্যায়ন 
কামন্ত্র 

প্রথম অধিকরণ : তৃতীয় অধ্যায়, ১৬-সংখ্যক প্লোকের পণ্ডিত যশোধর-কত টাকার 
অন্তর্গত ।__ 

রূপভে্দোঃ প্রমাণানি ভাবলাবণ্যযোজনম্‌। 

সাদৃশ্তং বনিকাভঙ্গ ইতি চিত্রং যড়ঙ্গকম্‌। 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “বিচিত্র প্রবন্ধ” ছবির অঙ্গ ১৩২২ আষাঢ় । ১৯১৫ 

“চিঠিপত্র” ৯ পত্র-১৯ হেমস্তবালা দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন '১৪ 
প্রচলিত সংস্করণে 'গঅবরু' শব্ট নেই। 


৬২৮ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদ্ধৃতি ভূমৌ পতদ্গ্রহঃ | ৪1৯ 
“চিঠিপত্র” ৫, পত্র-৭০ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা ১৩২৫ ভাদ্র ১১৯১৮ 


চ্যবন 


আংশিক উদ্ধৃতি ভেষজং হিতবাক্যঞ্চ তিক্তমাস্তফলপ্রদম্‌। 
“ডাকঘর+১, ১৯১২ জান্ুআরি 


চঞধরদত্ত 


অপম্মার চিকিৎসা-প্রসঙ্গোক্ত পঞ্চগব্যদ্বৃত প্রকরণের শ্লোক ।__ 
অপস্মারে জরে কাশে শ্বয়থাবুদরেষু চ। 
গুল্ার্শঃ পাওুরোগেষু কামলায়াং হলীমকে । 
আংশিক উদ্ধৃতি অপম্মারে জরে কাশে কামলায়াং হলীমকে 
“ডাকঘর'-১, ১৯১২ জানুআরি 


বৈষ্ণব পদাবলী 


রবীন্দ্রব্যবহৃত বিভিন্ন বৈষ্ব মহাজনের পদ্গুলি এস্বানে সংকলিত হল। রবীন্ত্র- 
ব্যবহৃত আংশিক উদ্ধৃতিগুলি কোন্‌ পদের অন্তর্গত তা বোঝাবার জন্য প্রত্যেক 
স্বতন্ত্র পদের প্রথম পঙক্তিটি উদ্ধৃত করা হয়েছে । আর যে আংশিক উদ্ধৃতির মূল 
পদ নির্ণয় করা যায় নি, ববীন্দ্রব্যবন্ৃত উদ্ধৃতির সমগ্রতা রক্ষার জন্য এ স্থলে 
সেগুলিকেও সংকলন করে দেওয়া হয়েছে। শ্রীশচন্দ্র মজুমদীরের সহায়তায় কবি যে 
পদরত্বীবলী” সংকলন করেছিলেন সেই গ্রন্থে প্রাপ্ত পদগুলিকে এ স্থানে পদ"-শব 
দ্বারা চিহ্িত করা হল। এ ছাড় কবি “জীবনম্থৃতি'তে অক্ষয়চন্দ্র সরকার ও 
সারদাচরণ মিত্র -সম্পার্দিত 'প্রাচীন-কাব্যসংগ্রহ' গ্রন্থের সঙ্গে তার পরিচয়ের কথা 
বলেছিলেন । এই অক্ষয়চন্দ্র সরকার-সম্পাদদিত চণ্ীদাঁস ও গোবিন্দদীসের পদাবলীতে 
রবীন্দ্র-উল্লিখিত প্রীয় সমস্ত পদই পাওয়া! গেছে। সেগুলি তারকাচিহ্নিত করা হল। 
রবীন্দ্র-উদ্ধূত চণ্তীদাস ও গোবিন্দদাসের পদগুলিকেও উক্ত গ্রন্থের ক্রম অনুযায়ী 
সাজান! হল। বৈষ্ণব পদাবলীতে পাঠাস্তর অসংখ্য । এমন কি পদরত্বাবলীর পাঠের 
সঙ্গেও রবীন্দ্রধৃত পাঠের মিল সবত্র পাওয়1 যায় ন1। এ স্থলে ববীন্দ্ধৃত পাঠ দেওয় 
হল। 


চণ্ীদাস 
সই কেব! শুনাইল শ্যাম নাম*-* 
আংশিক উদ্ধৃতি সই কেবা শুনাইল শ্তাম নাম 
“ছন্দ” ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ( ছু বার ) ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 
কানের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গো 
আকুল করিয়া দিল প্রাণ 
গল্পগুচ্ছ” বদনাম ১৩৪৮ আষাঢ় । ১৯৪১ 
কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো 
ছন্দ” ছন্দের হসন্ত-হলস্ত : প্রথম পর্যায় ১৩৩৮ পৌষ । ১৯৩১ 
কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিয়] 
গোরা” ১৯১০, অধ্যায় ৩৯ 
“সমাজ” নারীর মনুষ্যত্ব ১৩৩৫ বৈশাখ । ১৯২৮ 


৬৩০ রৰীন্দরসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


জলদবরণ কান, দলিত অগ্ুন জন্ু'*** 
আংশিক উদ্ধৃতি নয়ন চকোর মোর পিতে করে উতরোল, 
নিমিখে নিমিখ নাহি হয়। 
“আধুনিক সাহিত্য” বিগ্াপতির রাধিকা ১২৯৮ চেত্র 
| ১৮৯১ 
রাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা'*** পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়ন- তারা । 
বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে 
যেমত যোৌগিনী পারা ॥ 
“ছন্দ” ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র। ১৯১৮ 


তথা কনক বরণ কিরে দরপণ''** 
আংশিক উদ্ধৃতি তথা কনক বরণ কিরে দরপন নিছনি দিয়ে যে তার 
কপালে ললিত চান্দ যে শোভিত সিন্দুর অরুণ আর। 
'শবতত্ব” পরিশিষ্ট : নিছনি ১২৯৯ । ১৮৯২ 


পিরীতি রসের সাগর দেখিয়1--** 
আংশিক উদ্ধৃতি কহে চণ্ডীদীস, “শুন বিনোদিনী 
হুথ দুখ ছুটি ভাই? 
স্বখের লাগিয়া যে করে পিরীতি 
দুখ যায় তার ঠাই ।' 
'সমালোচনা' চণ্তীদাস ও বিগ্ভাপতি ১২৮৮ ফাস্তন | ১৮৮২ 


স্থখের লাগিয়া রদ্ধন করিলু **-* 
আংশিক উদ্ধৃতি কিছু কিছুস্থধা বিবগুণা আধা 
সমালোর্টন।+ চণ্ডীদাস ও বিদ্ভাপতি ১২৮৮ ফান্তুন | ১৮৮২ 


পিরীতি পিরীতি কি রীতি মূরতি 
হৃদয়ে লাগল সে--- 


বৈষ্ণব পদাবলী £ চণ্ীদাস ৬৩১ 


পরাণ ছাড়িলে পিরীতি না ছাড়ে, 
পিরীতি গড়ল কে? 

পিরীতি বলিয়। এ তিন আখর 
না জানি আছিল কোথা ! 

পিরীতি কণ্টক হিয়ায় ফুটল, 
পরাণপুতলী যথা । 

পিরীতি পিরীতি পিরীতি অনল 
দ্বিগুণ জ্বলিয়া গেল! 

বিষম অনল নিবাইলে নহে, 
হিয়ায় রহল শেল! 

চণ্ডীদাস-বাণী শুন বিনোদিনি, 
পিরীতি না কহে কথা 

পিরীতি লাগিয়ে পরাণ ছাড়িলে 
পিরীতি যিলয়ে তথা ! * 

পূর্ণ উদ্ধৃতি সমালোচনা, চ্তীদাস ও বিগ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্ধন। ১৮৮২ 


রমণীমোহন বিলসিতে মন'-** পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি অমিয় নিছনি বাঁজিছে সঘনে ধুর মুরলী গীত 
অবিচল কুল রমণী সকল শুনিয়! হরল চিত। 
শব্ধতত্ব', পরিশিষ্ট : নিছনি ১২৯৯ । ১৮৯২ 


কান্বের বন হৈতে কিবা শব্দ আচম্বিতে'** * 
আংশিক উদূধধতি বিষামৃতে একত্র করিয়া 
“সমালোচন।” চণ্ীদাস ও বিদ্ভাপতি ১২৮৮ ফাল্তন | ১৮৮২ 


আজু কে গো মুরলী বাজায় '' ; 
আংশিক উদর্ধততি আজু কে গো মুরলী বাজায় ! 

এ তো কভু নহে শ্যামরায় ! 

ইহার গৌর বরণে করে আলো, 

চূড়াটি বাঁধিয়া কে বা দিল! 


৬৩২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ইহার বামে দেখি চিকণবরণী, 
নীল উয়লি নীলমণি | 
“আলোচনা” বৈষ্ঞৰ কবির গান : বিপরীত ১২৯১ কাত্তিক | ১৮৮৪ 


এ ঘোর রজনী, মেঘের ঘটা, 
কেমনে আইল বাটে? 
আঙ্গিনার কোণে তিতিছে বিধুয়া, , 
দেখিয়! পরাণ ফাটে । 

সই, কি আর বলিব তোরে, 

বহু পুণ্যফলে সে-হেন বুয়া 
আসিয়া মিলল মোরে। 

ঘরে গুরুজন, ননদী দীকণ, 
বিলম্বে বাহির হৈহ্থ__ 

আহা! মরি মরি, সঙ্কেত করিয়া 
কত-না যাতন। দিন্থ। 

বধুর পিরীতি আরতি দেখিষা 
মোর মনে হেন করে 

কলঙ্কের ডালি মাথায় করিয়া 
আনল ভেজাই ঘরে । * 

পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমালোচন।,, চতীরদাস ও বিগ্ভাপতি ১২৮৮ ফালক্তন | ১৮৮২ 


আর একদিন সখী শুতিয়া আছিন্গ-*-* 
আংশিক উদ্ধৃতি যাঁর যত জ্বালা তার ততই পিরীতি 
'সয়ালোচন।” চত্তীদান ও বি্যাপতি ১২৮৮ ফাল্ধন | ১৮৮২ 


প্রভাত কালের কাক কোকিল ডাকিল "'* 
আংশিক উদ্ধৃতি সদ! জালা যার তবে সে তাহার 
মিলয়ে পিরীতি ধন। 
'সমালোচন1+ চণ্তীদাস ও বিগ্যাপতি ১২৮৮ ফাস্তন । ১৮৮২ 


বৈষ্ণব পদাবলী £ চত্তীদাস ৬৩৩ 


এমন পিরীতি কভু দেখি নাই শুনি-*-* 
আংশিক উদ্ধৃতি নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে দর মাঁনি 
“সমালোচনা” চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাস্ধন | ১৮৮২ 


এমন পিরীতি কভু দেখি নাই শুনি...* 
আংশিক উদ্ধৃতি ছু'হু কোরে ছুঁছ কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া 
'সমালোচন।” চত্তীদা'স ও বিগ্ভাপতি ১২৮৮ ফাল্তুন | ১৮৮২ 
(প্রাচীন সাহিত্য” মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 


নিতই নৃতন পিরীতি ছুজন:..* পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি নিতই নৃতন পিরীতি দুজন 
তিলে তিলে বাঁ যায়। 
ঠাঞ্জি নাহি পায়, তথাপি বাড়ায়, 
পরিণামে নাহি খায়! 
“সমালোচনা” চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্তুন | ১৮৮২ 


কি মোহিনী জান বধু, কি মোহিনী জান! 
অবলার প্রাণ নিতে নাহি তোমা হেন ! 
রাতি কৈন্থ দিবস, দিবস কৈহু রাতি__ 
বুঝিতে নারিহু বধু তোমার পিরীতি! 

ঘর কৈন্ু বাহির, বাহির কৈহ্ু ঘর-_ 

পর কৈন্নু আপন, আপন কৈন্নু পব। 

কোন্‌ বিধি সিরজিল সোতের সেৌঁওলি, 
এমন ব্যথিত নাই ডাঁকি বন্ধু বলি। 

বধু যদি তুমি মোরে নিদারুণ হও 

মরিব তোমার আগে দাড়াইয়া রও । * পদ. 


আংশিক উদ্ধৃতি “সমালোচনা” চণ্ডীদীস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্ধন 
৷ ১৮৮২ 


৬৩৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


অবলার প্রাণ নিতে-".হেন 

“ছন্দ” ছন্দের হসস্ত-হলস্ত : প্রথম পর্যায় (বজিত অংশ)১ ১৩৩৮ পৌষ 
| ১৯৩৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি ঘর কৈহু বাহির বাহির কৈহু ঘর, 

পর কৈন্ন আপন আপন কৈহ্ু পর। 
সমূহ", পরিশিষ্ট : আল্ট্রা-কন্সার্ভেটভ ১৩০৫ কাত্তিক। ১৮৯৮ 
'সমাজ+, পরিশিষ্ট : ব্যাধি ও প্রতিকার ১৩০৮ বৈশাখ । ১৯০১ 
'আত্মশক্তি” স্বদেশী সমাজ ১৩১১ ভাত্র। ১৯০৪ 

ঘর হৈল বাহির বাহির হৈল ঘর 
গল্পগুচ্ছ” তপস্থিনী ১৩২৪ জ্যেষ্ট। ১৯১৭ 

শ্লোতের সেঁওলি 
«'আত্মশক্তি” স্বদেশী সমাজ ১৩১১ ভাদ্র । ১৯০৪ 


তোমারে বুঝাই বধু, তোমারে বুঝাই, 

ডাকিয়! শুধায় মোরে হেন কেহ নাই। 

অনুক্ষণ গৃহে মোরে গঞ্জয়ে সকলে, 
“নিচয় জানিও মুঞ্রি ভখিমু গরলে। 

এ ছাঁর পরাণে আর কিবা আছে স্থখ? 

মোর আগে দাড়াও, তোমার দেখিব চাদমুখ। 

'_ খাইতে সোয়ান্তি নাই, নাহি টুটে ভুক__ 
কে মোর বাধিত আছে, কারে কব দুখ !"--* 
আংশিক উদ্ধৃতি 'সমালোচন1” চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্কন। ১৮৮২ 


যখন পিরীতি কৈলা আনি চাদ হাতে দিলা" * 
আংশিক উদ্ধৃতি ঘর হৈতে আডিন! বিদেশ 
'মুরোপ-যাত্রীর ভায়ারী” ভূমিকা ১২৯৮। ১৮৯১ 
'রাজাপ্রজা', সমস্যা ১৩১৫ । ১৯০৮ 
প্রহাসিনী', সংযোজন : নামকরণ২ ১৯৩৯ মার্চ ৭ 
১ ডরষ্টব্য “ছন্দ' ১৯৬২, পাঠপরিচয় পৃ ৩৮৩ 
২ এই কবিতায় 'হৈতে' স্থলে পাই “হতে' । 


বৈষ্ণব পদাবলী £ চণ্ীদাস ৬৩৫ 


মন আর নাহি লাগে গৃহকাজে-.** 
আংশিক উদ্ধৃতি যেঝাড়ের তরল বাঁশি তারি লাগি পাও 
ডালে মূলে উপাড়িয়া সাগরে ভাসাও। 
“সমাজ” পরিশিষ্ট : ব্যাধি ও প্রতিকার ১৩*৮ বৈশাখ । ১৯৯১ 


তোমরা মোরে ডাকিয়া স্থধাও না.*.* 
আংশিক উদ্ধৃতি নন্দের নন্দন গোঁকুল কানাই সবাই আপনা বোলে 
মোপুনি ইছিয়! নিছিয়! লই অনাদি জনম ফলে । 

শব্ধতত্ব”, পরিশিষ্ট : নিছনি ১২৯৯। ১৮৯২ 


নিশ্বাস ছাড়িতে ন৷ দেয় ঘরের গৃহিণী'*-* 
আংশিক উদ্ধ্তি অধিক জালা যার তার অধিক পিরীতি 
“সমালোচনা” চণ্ডীদাস ও বিগ্ভাপতি ১২৮৮ ফাল্গুন ॥ ১৮৮২ 


পিরীতি বলিয়া এ তিন আখর.*** 
আংশিক উদ্ধৃতি সই, পিরীতি না জানে যারা 
এ তিন ভুবনে জনমে জনমে 
কি স্ৃখ জানয়ে তারা? 
“সমালোচনা” চণ্তীদাস ও বিগ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্গুন । ১৮৮২ 


এই ভয় উঠে মনে, এই ভয় উঠে, 

ন| জানি কাহ্ছর প্রেম তিলে জনি ছুটে। 

গড়ন ভাঙ্গিতে, সই, আছে কত খল-_ 

ভাঙ্লিয়৷ গড়িতে পারে সে বড় বিরল। 

যথা তথা যাই আমি যত দূর পাই, 

টাদ মুখের মধুর হাসে তিলেকে জুড়াই। 

সে-হেন বধুরে মোর যে জন ভাঙ্গায় 

হাম নারী অবলার বধ লাগে তায় ! 

চণ্তীদাস কহে, রাই, ভাবিছ অনেক-_ 

তোমার পিরীতি বিনে সে জীয়ে তিলেক | * পদ. 


৬৩৬ ববীন্দ্রসংক্কৃতির ভারতীয় বূপ ও উৎস 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 'সর্মালোচনা” চত্তীদাস ও বিদ্ভাপতি ১২৮৮ ফাল্গুন । ১৮৮২ 
আংশিক উদ্ধৃতি গড়ন ভাঙ্গিতে.''বড় বিরল 
চন্দ”, ছন্দের হস্ত-হলস্ত : প্রথম পর্যায় (বজিত অংশ)১ ১৩৩৮ 


পৌষ ।॥ ১৯৩১ 


সই, কেমনে ধরিব হিয়া? 
আমার বধুয়া আন বাড়ি যায় 
আমার আঙ্গিন। দিয়! 
সে বধু কালিয়! না চায় ফিরিয়া, 
এমতি করিল কে? 
আমার অন্তর যেমন করিছে 
তেমনি হউক সে! 
যাহার লাগিয়া সব তেয়াঁগিনু, 
লোকে অপযশ কয়, 
সেই গুণনিধি ছাড়িয়া! পিরীতি 
আর জানি কার হয় ! 
যুবতী হইয়া শ্াম ভাঙ্গাইয়া 
এমতি করিল কে? 
আমার পরাণ যেমতি করিছে 
সেমতি হউক সে। * 
আংশিক উদ্ধৃতি “সমালোচনা” চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফান্ধন। ১৮৮২ 


স্বখের লাগিয়া এ ঘর বাধিন্থ অনলে পুড়িয়া গেল২.-'* পদ- 
উচল দেখিয়া অচলে চড়িচু পড়িন্ু অগাধ জলে 
পরোক্ষ উল্লেখ “কালাস্তর* রাঁয়তের কথা ১৩৩৩ আষাঢ় । ১৯২৬ 


মদি বা] পিরীতি সুজনের হয়''** 


১. দ্রষ্টব্য ছন্দ ১৯৬২, পাঠপরিচয় পৃ ৩৮৪ 
২ অক্ষযচন্ত্র সরকারের গ্রন্থে এ পদ চণ্তীানের ( অনুরাগ : সথীদন্বোধনে, পৃ ১,৯ ) এবং পদরস্কা- 
বলীতে এটি জ্ঞানদাসের বলে উল্লিখিত । 
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আংশিক উদ্ধৃতি যেন মলয়জ ঘষিতে শীতল 
অধিক সৌরভময়, 
শ্যাম বধুয়ার পিরীতি এছন 
দ্বিজ চণ্তীদাস কয়। 
“সমালোচনা”, চত্ীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্গুন | ১৮৮২ 


হ্যামের পিরীতি মূরতি"' -৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি পরাণ-সমান পিরীতি রতন 
জুকিন্ধ হৃদয়-তুলে__ 
পিরীতি-রতন অধিক হইল 
পরাঁণ উঠিল চুলে। 
“সমালোচনা+, চত্তীদাস ও বিগ্ভাপতি ১২৮৮ ফাস্কন। ১৮৮২ 


পীরিতি বলিয়া! এ তিন আখর-"* 
আংশিক উদ্ধৃতি পিরীতি বলিয়া এ তিন আখর, 
এ তিন ভূবন-সার। 
এই মোর মনে হয় রাঁতি দিনে 
ইহ] বই নাহি আর! 
“সমালে।চন।” চণ্তীদাস ও বিগ্ভাপতি ,২৮৮ ফান্তধন । ১৮৮২ 


পীরিতি নগরে বসতি করিব-*** 
আংশিক উদ্ধৃতি পিরীতিনগরে বসতি করিব 
পিরীতে বাঁধিব ঘব। 
পিরীতি দেখিয়া পড়শি করিব, 
তা বিন্থ সকলি পর। 
“সমালোচনা” চত্তীদাঁস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফালন্তন। 
১৮৮২ 


পিরীতি পিরীতি সব জন কহে, 
পিরীতি সহজ কথা? 


৬৩৮ ববীন্দ্রপংস্কৃতির ভারতীয় দ্ধপ ও উৎস 


বিরিখের ফল নহে তে পিরীতি 
নাহি মিলে যথা তথা । 

পিরীতি অন্তরে, পিরীতি মস্তরে, 
পিরীতি সাঁধিল ষে 

পিরীতি রতন লভিল সে জন-_ 
বড় ভাগ্যবান সে। 

পিরীতি লাগিয়া! আপনা ভুলিয়া 
পরেতে মিশিতে পারে, 

পরুকে আপন করিতে পারিলে 
পিরীতি মিলয়ে তারে। 

পিরীতি-সাঁধন বড়ই কঠিন 
কহে দ্বিজ চণ্ভীদাস, 

ছুই ঘুচাইয়। এক অঙ্গ হও 
থাকিলে পিরীতি-আশ | * পদ. 

পুর্ণ উদ্ধৃতি “দমালোচনা”, চত্তীদ্াস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাস্তন । ১৮৮২ 


মরম করিতে ধরম না রয় --** 
আংশিক উদ্ধৃতি রজনীদিবসে হব পরবশে, 
স্বপনে রাখিব লেহাঁ_ 
একজ্র থাকিব নাহি পরশিব 
ভাবিনী ভাবের দেহা। 
“সমালোচনা”, চণ্তীদ।াস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফান্কন। 


১৮৮২ 


নিত্যের আদেশে বাশুলী চলিল** 
আংশিক উদ্ধৃতি শুন রজকিনী রামি, 
ও ছুটি চরণ শীতল জানিয় 
_ শরণ লইনু আমি। 
তুমি বেদ-বাদিনী হরের ঘরণী 
তুমি সে নয়নের তারা, 
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তোমার ভজনে ত্তরিসন্ধ্যা-যাঁজনে 
তুমি সে গলার হারা । 
রজকিনীরপ কিশোরীন্বব্ূপ 
কামগন্ধ নাঁহি তায়, 
রজকিনী-প্রেম নিকধিত হেম 
বড় চত্ীদাসে গায়। 
“সমালোচন” চণ্ভীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফান্তুন | ১৮৮২ 
আংশিক উদ্ধৃতি তুমি বেদ বাদিনী. নয়নের তারা 
'পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী”, ১৯২৪ সেপটে ম্বর ৩০ 


আপনা আপনি দিবস রজনী ভাবিয়ে --* 
আংশিক উদ্ধৃতি বিধি যদিশ্ুনিত মরণ হইত 
ঘুচিত সকল ছুখ। 
চণ্তীদাস কয় এমতি হইলে 
পিরীতির কি বা হখ! 
সমালোচনা” চওীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাস্তন। ১৮৮২ 


দেখিলে কলস্কীর মুখ কলঙ্ক হইবে। 
এ জনার মুখ আর দেখিতে না হ , ॥ 
ফিরি ঘরে যাও নিজ ধরম লইয়! | 
দেশে না বব মুঞ্চি যাব বারাইয়া ॥ * 
আংশিক উদ্‌ধতি এ জনার মুখ আর দেখিতে না হবে। 
এবং দেশে না রব মুগ যাব বারাইয়া। 
ছন্দ” ছন্দের হসস্ত-হলস্ত : প্রথম পর্যায় (ব্জিত অংশ)১ ১৩৩৮ পৌব 
॥ ১৯৩১ 
সজনি, ও ধনি কে কহ বটে" পদ. 
পরোক্ষ উল্লেখ চলে নীল শাড়ি নিঙ্গাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিতে মোর 
ঠ্যামলী” ম্বপ্ন ১৯৩৬ মে ৩০ 
১ জষটব্য “ছন্দ' ১৯৬২, পাঠপরিচয় পৃ ৩৮৩ 


৬৪০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বিষ্াপতি 
এ সখি হামাবি ছুখের নাহি ওব.**পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি সখি, এ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর । 
সাহিত্য", সংযোজন, কাব্য : স্পষ্ট এবং অস্পষ্ট ১২৯৩ চৈত্র । ১৮৮৭ 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর 
“ঘরে-বাইরে” ১৯১৬, নিখিলেশের আঁত্মকথা-৩ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-১৭৩ হেমস্তবাল! দেবীকে লেখা ১৯৩৫ মে ২৪ 
“ছেলেবেলা” ১৯৪০, অধ্যায় ১৩ 
তর] বাদর,.*.মোর 
“সাহিত্য” সাহিত্যস্থষ্টি ১৩১৪ আধষাঁঢ়। ১৯০৭ 
শান্তিনিকেতন” ২, শাবণসন্ধা! ১৯১০ অক্টোবর 
ণ্বরে-বাইরে* ১৯১৬, নিখিলেশের আত্মকথা-৩ (তিন বার ) 
ভরা বাদর, মাহ ভাদর 
“চিঠিপত্র? ৮, পত্র-১২৫ প্রিয়নাথ মেনকে লেখা ১৯০০ 
'জীবনস্থৃতি” ১৯১২, গঙ্গাতীর 
"মত্ত দাুরি ডাকে ডাকি 
ফাঁটি যাওত ছাতিয়া 
“বিচিত্র প্রবন্ধ” কেকাধবনি ১৩০৮ ভাদ্র | ১৯০১ 
তিমির দ্িগ্ভরি ঘোর যাঁমিনী 
অথির বিজুরিক পাঁতিয়া 
বিদ্যাপতি কহে, কৈসে গোঙায়ৰি 
হরি বিনে দিনরাতিয়]। 
'শাম্তিনিকেতন? ২ শ্রাবণসন্ধ্যা ১৯১* অক্টোবর 
বিগ্ভাপতি কহে "*" দিনরাতিয়। 
ঘরে-বাইরে” ১৯১৬, নিখিলেশের আত্মকথা -৩ 
“শেষের কবিতা” ১৯২৯১ অধ্যায় ১০ : দ্বিতীয় সাধনা 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “বীথিক।” ছায়াছবি ১৩৪২ আষাঢ় । ১৯৩৫ 
পরোক্ষ উল্লেখ “ছিন্নপত্র, পত্র-৮ শ্রীশচন্দ্র মুমদারকে লেখা ১৮৮৭ জুলাই ২+ 


বৈষ্ণব পদাবলী £ বিগ্যাপতি ৬৪১ 


সথি রে, কি পুছনি অন্থভব মোয় ! 
সোই পিরীতি অন্থরাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৃতন হোয়। 
জনম অবধি হুম রূপ নেহার 
নয়ন না! তিরপিত ভেল, 
সোই মধুর বোল শ্রবণ হি শুননু 
শ্তিপথে পরশ না গেল। 
কত মধু-যামিনী রভসে গোয়ায় 
না বুঝন্থ কৈছন কেল, 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখনু 
তবু হিয়ে জুড়ন না গেল। 
যত যত রসিকজন রূস-অন্ুমগন-_ 
অনুভব কহে, না পেখে ! 
বিদ্ভাপতি কহে, প্রাণ জুড়াইতে 
লাখে না মিলল একে ।১ পদ. 
পূণ উদ্ধৃতি “সমালোচনা” চণ্তীদ।স ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাল্তন | ১৮৮২ 
আংশিক উদ্ধৃতি সথি কি পুছসি অনুভব মেয় 
'বাংলা শবতত্র” ভাষার খেয়াল ১৩৪২ ভি । ১৯৩৫ 
তিলে তিলে নৃতন হোঁয় 
“শেষ সপ্তক" ১৯৩৫, ১২-সংখ্যক কবিতা 
জনম অবধি হম রূপ নেহারন্থ নয়ন না তিরপিত ভেল 
'শেষরক্ষা” ১৯২৮, প্রথম অঙ্ক, ছিতীয় দৃশ্য 
'আলোচনা”, ডুব দেওয়] : ডুবিবার স্থান ১২৯১ বৈশাখ । 


১৮৮৪ 








১ এই পদটি রচয়িতা সম্বন্ধে সংশয়ের অবকাশ আহে । বৈষ্ণব সাহিত্য -বিশেষজ্ঞ ডঃ বিমনবিহারী 
মজুনদার এটিকে কবিবল্লভের রচিত বলে মনে করেছেন ( দ্রষ্টবা 'রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান" ১৩৬৮, 
পৃ ২**)। পদরত্বাবলীতেও এটি কবিবল্পভের ভণিতীয় উল্লিখিত । তবে এই গ্রন্থের পার্দটাকায় দেখি 
"এই কবিতা সাধারণতঃ বিদ্াপতির বলিয়া পরিচিত” | রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং যে এটিকে বিদ্যাপতির বলে 
মনে করতেন ভার একাধিক রচনায় তার পরিচয় পাওয়া গেছে । সেই কারণে এ স্থলে এটি বিদ্যাপতির 
পদাবলীর অন্তভূক্ত করা হল। 

৪১ 


৬৪২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


জনম অবধি হম রূপ নেহারহু, নয়ন না তিরপিত ভেল 
সোই মধুর বোল শ্রবণ হি শ্বনন্থু, শ্রুতিপথে পরশ না গেল । 

পঞ্চভৃত” কাব্যের তাৎপর্য ১৩০১ অগ্রহায়ণ । ১৮৯৪ 
জনম অবধি হম রূপ নেহারিচ নয়ন না তিরপিত ভেল। 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখন্ঠ, তবু হিয়ে জুড়ন না গেল। 

“আধুনিক সাহিত্য” বিদ্যাপতির রাধিকা ১২৯৮ চৈত্র । ১৮৯২ 

“গোড়ায় গলদ” ১৮৯২, প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্য 

“সাহিত্য”, সংযোজন : সাহিত্যসম্মিলন ১৩১৩ ফাল্ধন। ১৯০৭ 

“সাহিত্যের পথে” তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভাপ্তি। ১৯২৪ 

“সাহিত্যের পথে» সাহিত্যতক ১৩৪০ ভাত্র। ১৯৩৩ 

“সাহিত্যের স্বরূপ”, সাহিত্যে আধুনিকতা ১৩৪১ মাঘ । ১৯৩৫ 
লাথ লাখ"-"গেল 

“সমালোচনা” বসন্তরায় ১২৮৭৯ শ্রাবণ । ১৮৮২ 

“পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী”, ১৯২৫ ফেব্রুআরি ৯ 

সাহিত্যের স্বরূপ» সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ €শাখ | ১৯৪১ 
লাখে না মিলল একে 

“বিবিধ প্রসঙ্গ”, আত্মসংসর্গ ১২৮৮ ফাল্তন | ১৮৮২ 

“সাহিত্যের পথে” সাহিত্যধর্ ১৩৩৪ আঁবণ। ১৯২৭ 


যব গোধুলি সময় বেলি -*" 
আংশিক উদ্ধৃতি যব গোধুলি সময় বেলি 
ধনি মন্দির বাহির ভেলি 
নব জলধরে বিজুরিরেহ] ছন্দ পসারি গেলি 
“সাহিত্যের পথে» তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 
“সাহিত্যের পথে”, সাহিত্যরূপ ১৩৩৫ বৈশাখ । ১৯২৮ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “সাহিত্যের পথে”, সাহিত্যের তাৎপধ ১৯৩৪ ডিসেম্বর 


তাতল সৈকতে বারিবিন্দু সম". 
আংশিক উদ্ধৃতি .মিলি মিলি যাঁওব সাগরলহরী-সমান। 
“ভারতবর্ষ”, নববর্ষ ১৩০৯ বৈশাখ । ১৯০২ 


বৈষ্ণব পদাবলী £ বিষ্ভাপতি ৬৪৩ 


শুনো লো রাজার বি-" 
আংশিক উদ্ধৃতি বেলি অবসান কালে 
কবে গিয়াছিলা জলে। 
তাহারে দেখিয়! ইফত হাপিয়া ধরিলি সখীর গলে ॥ 
“ছন্দ”, ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 


শৈশব যৌবন দরশন ভেল-.. 
আংশিক উদ্ধৃতি কব বাঁধয়ে কচ কব বিথারি 
কবন্ ঝাপয়ে অঙ্গ কবহু' উঘারি। 
“আধুনিক সাহিত্য” বি্ধ'পতির রাধিকা ১২৯৮ চৈত্র । ১৮৯২ 


নব বৃন্দাবন, নবীন তরুগণ, 
নব নব বিকশিত ফুল। 
নবীন বসস্ত নবীন মলয়ানিল 
মাতল নব অলিকুল ॥ 
বিহরই নওল কিশোর । 
কালিন্দীপুলিনকুপ্ত নবশোভন, 
নব নব প্রেমবিভোবর ॥ 
নবীন রসালমুকুলমধু মাতিয়া 
নব কোকিলকুল গাঁয়। 
নব যুবতীগণ চিত উমতায়ই 
নব রসে কাননে ধায় ॥ 
নব যুবরাজ নবীন নব নাগরী 
মিলয়ে নব নব ভাতি। 
নিতি নিতি এছন নব নব খেলন 
বিদ্যাপতিমতি মাতি | পদ. 
পূর্ণ উদধৃতি “আধুনিক সাহিত্য” বিদ্যাপতির রাধিক] ১২৯৮ চৈত্র । ১০৯২ 


মধু খতু, মধুকরপাঁতি 
মধুব-কুঙ্ম-মধুমাতি। 


৬৪৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


মধুর বৃন্নাবনমাকা 
মধুর মধুর রসরাজ । 
মধুর যুবতীগণসঙ্গ 
মধুর মধুর রসরঙ্গ | 
মধুর যন্ত্র হুরসাল, 
মধুর মধুর করতাল। 
মধুর নটনগতিভঙ্গ, 
মধুর নটিনীনটরঙ্ষ | 
মধুর মধুর রসগান, 
মধুর বিদ্যাপতি ভান । পদ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “আধুনিক সাহিতা+, বিদ্যাপতির রাধিকা ১২৯৮ চৈত্র । ১৮৯৯ 


সজনি, ভালো করি পেখন না ভেল'.. 
আংশিক উদধৃতি ভালে করি পেখন না ভেল 
এবং আধ আচর খসি আধ বদনে হসি 
আধ হি নয়ানতরঙ্গ। 
“আধুনিক সাহিত্য”, বিদ্যাপতির রাধিক1 ১২৯৮ চৈত্র । ১০৯২ 


গেলি কামিনী গজবরগামিনী 
বিহসি পালটি নেহারি । 

ইন্দ্রজালক কুহ্বমসায়ক 
কুহকী ভেল বরনারী । 

জোরি ভুজযুগ মোড বেড়ল, 
ততহি বয়ান ছন্দ | 

দ্ামচম্পকে কাম পূজল 
যৈছে শারদচন্দ | 

উরহি অঞ্চল বাপি চঞ্চল, 
আধ পয়োধর হেরু। 

পবন-পরভাবে শরদঘন জন 
থবেকত কয়ল সুমেক। 


বৈষ্ণব পদাবলী £ বিদ্যাপতি ৬৪৫ 


পুনহি দরশনে জীবন জুড়ায়ব, 
টুটব বিরহ কওর। 
চরণযাবক হ্দয়পাবক 
দহই সব অঙ্গ মোর। 
আংশিক উদ্ধৃতি 'সমালোচনা+ বসন্তরায় ১২৮৯ আবণ | ১৮৮২ 


এ সথি কি দেখন্গু এক অপরূপ, 
শুনাইতে মানবি স্বপনন্বব্ূপ। 
কমলমু'গল-'পর চাদকি মাল, 
তা "পর উপজল তরুণ তমাল। 
তা 'পর বেড়ল বিজ্রীলতা, 
কালিন্দী তীর ধীর চলি যাতা। 
শাখাশিখর স্থধাকরপীতি, 
তাছে নবপল্লব অকুণক ভাতি। 
বিমল বিশ্বফলযুগল বিকাশ, 
তা 'পর কির থির ককু বাস। 
তা পর চঞ্চল খগ্জনযোড়, 
তা "পর সাপিনী ঝাপল মোড়। 
আংশিক উদ্ধৃতি “সমালোচনা” বসন্ত বাঁয় ১২৮৯ শ্রাবণ । ১৮৮২ 


দারুণ খতুপতি যত দুখ দেল, 

হবিমুখ হেরইতে সব দূর গেল। 
যজহু" আছিল মঝু হৃদয়ক সাধ 

সো সব পূরল পিয়া-পরসাদ | 
রভস-আলিঙ্গনে পুলকিত ভেল, 
অধরহি পান বিরহ দূর গেল। 
চিরদিনে বিহি আজু পৃরল আশ, 
হেরইতে নয়ানে নাহি অবকাশ । 
ভনহ বিদ্যাপতি আর নহ আধি, 
সমুচিত উথদে না রছে বেয়াধি। পদ. 


৬৪৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
পূর্ণ উদ্ধযতি “সমালোচন।” চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৮৮ ফাস্তন | ১৮৮২ 


বিগলিতচিকুর মিলিত মুখমণ্ডল """ 
আংশিক উদ্ধৃতি বিগলিতচিকুর মিলিত মুখমণ্ডল 
'সমালোচনা” বসন্তরায় ১২৮৯ শ্রাবণ ১৮৮২ 


আংশিক উদ্ধৃতি তুহারি চরিত নাহি জানি, বিদ্যাপতি পুন শিরে কব হাঁনি 
“শবতত্ব”, পরিশিষ্ট : পহা' ১২৯৯ । ১৮৯২ 


ভ্ঞানদ্রাস 
মনের মরম কথ! তোমারে কহিয়ে এথা-** পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি বজনী শাঙনঘন ঘন দেয়া-গরজন, 
রিমঝিম শবদে বরিষে । 
পালক্কে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 
নিন্দ যাই মনের হারষে। 
“ছন্দ, ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 
, বূর্জনী শাঙন'"*বরিষে 
“ছন্দ” ছন্দের অর্থ: দ্বিতীয় পর্যায়» ১৩৩০ আষাঢ। ১৯২৩, 
রজনী শাঙন.".গরজন 
শ্যামলী”, স্বপ্ন ১৯৩৬ মে ৩০ 


মুবলী করাও উপদেশ । 

যে রন্ধধে যে ধ্বনি উঠে জানহ বিশেষ । 
কোন্‌ রক্ধে বাজে বাশী অতিঅন্থপাম | 
কোন্‌ রন্ধে রাধা বলে ডাকে আমার নাম ॥ 
কোন্‌ রন্ধে বাজে বাশী সবললিতধ্বনি । 
কোন্‌ রন্ধে কেক! শবে নাচে মযুরিণী ॥ 
কোন্‌ বন্ধে রসালে ফুটয়ে পারিজাত। 
কোন্‌ রঙ্ধে কদ্ব ফুটে হে প্রাণনাথ ॥ 

১ দ্রষ্টব্য “বাংলা ভাষা-পরিচয়" ১৯৩৮, অধ্যায় ১১ ( অংশ ) 


বৈষ্ব পদাবলী £ জ্ঞানদাঁস ৬৪৭ 


কোন্‌ রদ্ধে ষড় খতু হয় এককালে । 
কোন্‌ বন্ধে নিধুবন হয় ফুলে ফলে ॥ 
কোন্‌ রন্ধে কোকিল পঞ্চম স্বরে গায় । 
একে একে শিখাইয়] দেহ শ্যামরায় ॥ 
জ্ঞানদাস কহে হাপি। 
“রাধে মোর” বোল বাঁজিবেক বাশী ॥ পদ- 
পূর্ণ উদর্ধতি “আলোচনা” বৈষ্ণবকবির গান : জ্ঞানদ|সের গান ১২৯১ কাতিক। 
১৮৮৪ 
কিঠ্মোহন নন্দকিশোর-"" পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি হাসি-মিশ। বাশি বায় 
সাহিত্য? সংযোজন, কাব্য : স্পষ্ট এবং অস্পষ্ট ১২৯৩ চেত্র। ১৮৮৭ 


শিশুকাল হৈতে বন্ধুর সহিতে*** পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি শিশুকাল হৈতে বধূর সহিতে পরাণে পরাণে লেহ! 
সাহিত্য” কাব্য : স্পষ্ট এবং অস্পষ্ট ১২৯৩ চৈত্র । ১৮৮৭ 


বন্ধুর রসের কথা কি কহব তোয়-.. 
আংশিক উদ্ধৃতি এক ছুই গণইতে অন্ত নাহি পা, 
রূপে গুণে রসে প্রেমে আরতি বাঢ়াই। 
“সাহিত্যের পথে” তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভাত্র। ১৯২৪ 


আলো মুঞ্ডি জানো না, জানিলে যাইতাম না"*' 
আংশিক উদ্ধৃতি রূপের পাথারে আখি ডুবিয়৷ রহিল 
যৌবনের বনে মন পথ হাঁরাইল। 
'সাহিত্যের পথে”, তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভান্র। ১৯২৪ 


অপরূপ তয়! মুরলী ধ্বনি... 
আংশিক উদ্ধৃতি জাগিয়! জাগিয়া হইল খীন। 
অসিত চাদের উদয় দিন | 
ছন্দ” ছন্দের অর্থ: প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 


৬৪৮ রবীন্ত্রপংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


দেখ রি সখি শ্যামচন্দ ইন্দুবদন রাধিকা '.. 
আংশিক উদ্ধ্তি মন্দ পবন, কুপ্ততবন, কুহ্ম-গন্ধ-মীধুরী 
ছন্দ” বাংল! শব্ধ ও ছন্দ ১২৯৯ শ্রাবণ। ১৮৯২ 


কাহ্ক এঁছন বাত... 
আংশিক উদ্ধৃতি মলিন বদন তেল, ধীরে ধীরে চলি গেল। 
আওল রাইর পাঁশ, কি কহিব জ্ঞানদাস। 
“ছন্দ? ছন্দের অর্থ: প্রথম পরায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 


হাঁসিয়া হাসিয়া মুখ নিরখিয়া...পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি হাসিয়া হাসিয়া মুখ নিরখিয়া 
মধুর কথাটি কয়। 
ছায়ার সহিতে ছায়া মিশাইতে 
পথের নিকটে রয় ॥ 
“ছন্দ ছন্দের হুসম্ত-হলন্ত : ছিতীয় পর্যায় ১৩৩৮ মাঘ । ১৯৩২ 


গোবিন্দদাস 
কুর্ধিত কেশিনী নিরুপম বেশিনী .*** 
আংশিক উদ্ধৃতি ুন্দরি রাধে আওয়ে বনি 
“ছিন্নপত্রাবলী+, পত্র-৭২ ইন্দির] দেবীকে লেখা ১৮৯২ 


ডিসেম্বর ৫ 
সুন্দরি রাধে আওয়ে বনি 
ব্রজরমণীগণ-মুকুটমণি ! 
“না” বাংলা ছন্দ : প্রথম পর্যায় ( এন্ডারসনকে লেখ পত্র ) ১৩২* 
ফাসজ্ধন ৬। ১৯১৪ 
নব অন্রাগিণী অখিল সোহাগিনী 
পঞ্চম রাগিণী মোহিনী রে 


শব্ধতত্ পরিশিষ্ট : বাংল! ব্যাকরণ ১৩*৮। ১৯০১ 
প্রত্যক্ষ উল্লেখ “আধুনিক সাহিত্য+ সঞ্জীবচন্দ্র ১৩০১ পৌষ ৷ ১৮৯৪ 


বৈঝুব পদাবলী £ গোবিন্দদাস ৬৪৪ 


শরদচন্দ পবন মন্দ-..* পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি শরদচন্দ পবন মন্দ, 
বিপিন তরল কুন্থুমগন্ধ 
ফুল্প মলি মালতি যৃখি 
মত্তরমধুপভোরনী । 
ছন্দ” ছন্দের অর্থ: প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 
সাহিত্যের পথে”, তথ্য ও সত্য ১৩৩১ ভাদ্র । ১৯২৪ 


ঢল চন্' কাচা অঙ্গের লাবণি'"** পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি ঢল ঢল কীচা অঙ্গের লাবপ্ি 
অবনী বহিয়] যায় । 
বাংল।ভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় ৪ 


চিকনকালা গলায় মালা *..* 
আংশিক উদ্ধৃতি চিকনকাঁল! গলায় মালা 
বাঁজন নৃপুর পায়। 
চূড়ার ফুলে ভ্রমর বুলে 
তেরছ নয়ানে চায় ॥ 
“ছন্দ, ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চেত্র। ১৯১৮ 


গগনহি নিমগন **** 
আংশিক উদ্ধৃতি গগনহি নিমগন দিনমণিকাতি। 

লখই না পারিয়ে কিয়ে দিনরাতি ॥ 

চৌদ্দিকে অথির পবন তরুদবোল। 

জগভবি শীকরনিকরহিলোল ॥ 

চলইতে গোরি নগরপুরবাট । 

মন্দিরে মন্দিরে লাগল কপাট ॥ 

“ছিন্নপত্রাবলী', পত্র-১৬৯ ইন্দিরা দেবীকে লেখা ১৮৯৪ 
অক্টোবর ২৫ 


সঃ ববীজ্রষংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


শরদ- স্ৃধাকর- মগ্ডল- মণ্ডন- খণ্ডন ''* 
আংশিক উদ্ধৃতি পদ-পক্বজপরি মণিময় নৃপুর কুম্ুঝনু খঞ্চন ভাষ 
মদন মুকুর জন্গু নখমণি দরপণ নিছলি গোবিন্দদাস। 
'শব্ধতত্ব', পরিশিষ্ট : নিছনি-২, ১২৯৯ 1 ১৮৯২ 


পতিত হেবিয়] কান্দে থির নাহি বান্ধে*** 
আংশিক উদ্ধৃতি গৌরাক্ষের নিছনি লইয়া মরি 
শবতত্ব» পরিশিষ্ট : নিছনি- ১১ ১২৯৮ । ১৮৯১ 


ও নব জলধর অঙ্গ, 
ইহ থির বিজুবী তরঙ্গ ।-*** 
আংশিক উদ্ধৃতি ও নব পদুমিনী সাজ, 
ইহ মত্ত মধুকর রাজ। 
ও মুখ চন্দ উজোব, 
ইহ দিঠি লুবধ চকোর। 
গোবিন্দদাস পহু ধন্দ, 
অকুণ নিয়ড়ে পুন চন্দ। 
শব্দতত্ব” পরিশিষ্ট : প্রত্যুত্তর, পহু-প্রসঙ্গ ১২৯৯ । ১৮৯২ 


সথীগণ মেলি করল জয়কাঁর, 

শ্টামর অঙ্গে দেয়ল ফুলহার । 

নিজ মন্দিরে ধনী করল প্রয়াণ, 

ঘন বনে রহল স্থনাগর কান। 

সখীগণ সঙ্গে বঙ্গে চলু গোরা, 

মণিময় ভূষণে অঙ্গ উজোরি । 

শঙ্খ শব্দ ঘন জয়জয় কার, 

সুন্দর বদনে কৰরী কেশভার । 

হেরি মদন কত পরাভব পায়, 

পোবিন্দদাস পু এহ রস গায় ॥ * 
পূর্ণ উদ্ধৃতি "শব্দতত্ব”, পরিশিষ্ট : প্রতুত্তর, পু-প্রসঙ্গ ১২৯৯ 1 ১৮৪২ 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী £ গোবিনদাস ৬৫১, 


গোঠ মাঝহি করল পয়ান ":* 
আংশিক উদ্ধৃতি স্থন্দর অপরূপ শ্যামর চন্দ, 
দোঁহত ধেন্ু করত কত ছন্দ। 
গোধন গরজত বড়ই গভীর, 
ঘন ঘন দ্বোহন করত যছুবীর । 
গোরস ধীর ধীর বিরাঁজিত অঙ্গ, 
তমালে বিথারল মোহিত বঙ্গ । 
মুটকি মুটকি ভরি রাখত ঢারি, 
গোবিন্দদাস পঁহু করত নেহারি। 
'শব্ধতত্ব', পরিশিষ্ট : প্রতুত্তর, পহু-প্রসঙ্গ ১২৯৯ | ১০৮৯২ 


নিজ মন্দির যাই বৈঠল রসবতী 
গুকুজন নিরখি আনন্দ । 
শিরীষ কুহ্থম জিনি তন্থু অতি স্থুকোমল 
টর ঢর ও মুখচন্দ।:** 
গৃহ নিজ কাজ সমাপন সখীজন 
গুরুজন সেবন ফেলি । 
গোবিন্দদাস পু দীপ সায়াহ 
বেলি অবসান ভৈ গেলি১ ॥ * 
আংশিক উদ্ধৃতি 'শবতত্ব” পরিশিষ্ট : প্রত্যুত্তর, পহু-প্রঙ্গ ১২৯৯। ১৮৯২ 


বনি বনমাল। আজানুল স্বিত 
পরিমলে অলিকুল মাতি রহু। 
বিশ্বাধর পর মোহন মুরলী 


গায়ত গোবিন্দদীস পহু। 
শাংশিক উদ্ধৃতি 'শব্দতত্ব” পরিশিষ্ট: প্রত্যুত্তর, পনু-প্রসঙ্গ ১২৯৯। ১৮৯২ 


১. এই ভণিতাটি অঙ্ষয়চন্দ্র সরকার-সম্পাদিত পদাবলীর "ফতুপতি বিহরই নাগর স্তাম' (পৃ ৭৮) এবং 
"চাচর চিকুরে মণিচন্দ্রক' (পৃ ৮৮) ইত্যাদি পদ ছুর্টতেও পাওয়া যায়। 


৬৫২ রবীন্জ্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


গোখুর ধূলী উছলি ভরু অন্বর.* 
আংশিক উদ্ধৃতি গোবিন্দদাস পু নটবর শেখর'। 
'শবতত্ব”, পরিশিষ্ট : প্রতুত্তর, প-প্রসঙ্গ ১২৯৯। ১৮৯২ 


অরুণ উদয় বেলা, সব শিশু হঞ1 মেলা, --'* 
আংশিক উদ্ধৃতি গোবিন্দাদাসের পহু 
হাসিয় হাসিয়া রহু। 
'শবততৃ” পরিশিষ্ট : পপ” ১২৯৯। ১৮৯২ 
কুপ্ত কুঞ্জর ভেল কোকিল শোকিল বৃন্দাবন বনদাব ।**** 
আংশিক উদ্ধৃতি গোবিন্দদাস কহই পুন এতিথনে জানিয়ে কী ভেল গোরি। 
'শবতত্ব” পরিশিষ্ট : পহী?১২৯৯। ১৮৯২ 


বাল রতি রস বৈঠল দুহু জন মৌছই আনন চন্দ'""* 
আংশিক উদ্ধৃতি দৌহে দৌহে তন্ নিরছাই। 
শবতত্ব', পরিশিষ্ট : নিছনি-১১ ১২৯৮। ১৮৯১ 


খতুপতি রাতি, বিরহ জরে জাগরি, ছুরী উপেখপি রামা---* 
আংশিক উদ্ধৃতি বরু হাম জীবন চ€তোহে নিরমঞ্চৰ 
তবহু' না সৌপব অঙ্গ । 
শবতব') পরিশিষ্ট : নিছনি-১, ১২৯৮ | ১৮৯১ 


মুখ্রি জান হরি, রাইক পরিহরি-..* 
আংশিক উদ্ধৃতি কুগুল পিচ্ছে চরণ নিরমঞ্চল ১ 
অব কিয়ে সাধসি মান । 
শবতত” পরিশিষ্ট : নিছনি-১, ১২৯৮ । ১৮৪৯১ 


১ অঙ্ষয়চন্ত্র সরকারের পদাবলীতে 'পিচ্ছে' স্থলে 'পিঞ্চে' ও পাদটাকায় 'পিষ্ছে' এবং 'নিরমঞল' স্থলে 
“নিরমঞ্চব' ও পাদটাকায় “নিরমঞ্চঘ' আছে। 


বৈষব পদাবলী £ বসস্তরায় ৬৫৩, 


বসম্তরায় 

সজনি, কি হেরম্ু ও মুখশোভা৷ ! 

অতুল কমল সৌরভ শীতল, 
অরুণনয়ন অলি-আভা!। 
প্রফুল্লিত ইন্দীবর বর সুন্দর 
মৃকুরকান্তি মনোৎ্সাহা । 

রূপ বরণিব কত্ত ভাঁবিতে থকিত চিত, 
কিয়ে নিরমল শশিশোহা। 


বরিহ্া বকুল ফুল অলিকুল আকুল, 
চূড়া হেরি জুড়ায় পরাণ ! 
অধর বান্ধুলী ফুল শ্রুতি মণিকুণগ্ডল 


প্রিয় অবতংস বনান। 

হাসিখানি তাহে ভায়, অপাঙ্গ-ইঙ্গিতে চায়, 
বিদগধ মোহন রায়। 

মুরলীতে কি বা গায় শুনি আন নাহি ভায়, 
জ।তি কুলশীল দিনু তায়। 

ন। দেখিলে প্রাণ কাদে দেখিলে ন! হিয়। বাঁধে, 
অনুখন মদনতরঙ্গ । 


হেরইতে চাদ মুখ মরছে পরম স্থখ, 
স্ন্দর শ্যামর অঙ্গ । 

চরণে নৃপুরমণি স্থমধুর ধ্বনি শুনি 
ধরণীক ধেরজ ভঙ্গ । 

ও বূপসাগরে রস- হিলোলে নয়ন মন 


আটকল রায় বসস্ত। 
পূর্ণ উদ্ধৃতি সমালোচনা”, বসন্তরায় ১২৮৯ শ্রাবণ । ১৮৮২ 


আংশিক উদ্ধৃতি হাসিখানি তাহে ভায় 
“বিবিধ প্রসঙ্গ, সংযোজনী : উপভোগ ১২৮৯ বৈশাখ । ১৮৮২ 


সই লে! কি মোহন রূপ সুঠাম, 
হেরইতে মানিনী তেজই মান ॥ 


পূর্ণ উদ্ধৃতি 


রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


উজর নীলমণি মরকতছবি জিনি 
দলিতাগডন হেন ভাল। 

জিনিয়৷ যমুনার জল নিরমল ঢলঢল 
দরপণ নবীন রসাল। 


কিয়ে নবনীল নলিনী কিয়ে উতপল 
জলধব নহত সমান । 

কমনীয়া কিশোর কুম্থম অতি স্থকোমল 
কেবল রসনিরমাণ । 


অমল শশধর জিনি মুখ হন্দর 
হৃরঙ্গ অধর পরকাশ 
ঈষৎ মধুর হাঁস সরসহি সম্ভাষ 


রাঁয়বসন্ত-পহু বঙ্গিণীবিলাস। 


সমালোচনা? বসন্তুবায় ১২৮৭ শ্রাবণ । ১৮৮২ 


বড-অপৰূপ দেখিঙ্থ সঙ্গনি 
নয়লি কুঞ্জের মাঝে, 

ইন্দ্রনীল মণি কেতকে জড়িত 
হিয়ার উপবে সাজে । 

কুহ্ুমশয়ানে মিলিত নয়ানে 
উলসিত অরবিন্দ, 

শহ্তামসোহাগিনী কোরে ঘুমায়লি 
চাদের উপরে চন্দ। 


কুঞ্জ কুহ্থমিত স্ধাকরে রঞ্রিত 
তাহে পিককুল গান-- 
মরমে মদনবাণ দহে অগেয়ান, 
কি বিধি কৈল নিরমাণ। 
মন্দ মলয়জ পবন বহে মদ 
ও স্থখ কো কর অন্ত। 
সরবস-ধন দৌহার দু জন 


কহষে রায় বসস্ত ॥ পদ, 


বৈধাৰ পর্দাবলী £ বসন্ধরায় ৫৭ 
'পূর্ণ উদ্ধৃতি সমালোচনা” বসস্তরায় ১২৮৯ শ্রাষণ। ১৮৮২ 


আলো! ধনি, সুন্দরি, কি আর বলিব? 
তোমা না দেখিয়া! আমি কেমনে রহিব? 
তোমার মিলন মোর পুণ্যপুগ্তরাশি, 
মরমে লাগিছে মধুর মৃদু হাসি! 
আনন্দমন্দির তুমি, জ্ঞান শকতি, 
বাঞ্ছকল্পলতা মোর কামনামূরতি। 
সঙ্গেরু সঙ্গিনী তুমি সুখময় ঠাম। 
পাসরিব কেমনে জীবনে রাধা নাম। 
গলে বনমাঁলা তুমি, মোর কলেবর । 
বায় বসন্ত কহে প্রাণের গুরুতর ॥ পদ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “সমালোচনা” বসস্তরায় ১২৮৯ শ্রীবণ। ১৮৮২ 


প্রাণন|থ, কেমন করিব আমি? 

তোঁম। বিনে প্রাণ করে উচাটন 
কে জানে কেমন তুমি । 

না দেখি নয়ন বারে অনুক্ষণ, 
দোখতে তোমায় দেখি । 

সোঙরণে মন নুরছিত-হেন, 
মু্দিয়া রহিয়ে আখি। 

অবণে শুনিয়ে তোমার চরিত, 
আন না ভাবিয়ে মনে। 

নিমিষের আধ পাশরিতে নারি, 
ঘুমালে দেখি স্বপনে ! 

জাঁগলে চেতন হারাই যে আমি, 
তোমা নাম করি কাদি। 

পরবোধ দেই এ রায়-বসস্ত 
তিলেক থির নাহি বাধি ॥ পদ. 

পুর্ণ উদ্ধৃতি সমালোচনা” বসম্তরায় ১২৮৯ শ্রাবণ । ১৮৮২ 


৬৫৬ রবীন্দত্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ওহে নাথ, কিছুই ন! জানি, 
তোমাতে মগন মন দিবস রজনী । 
জাগিতে ঘুমিতে চিতে তোমাকেই দেখি, 
পরাণপুতলী তুমি জীবনের সখি ! 
অঙ্-আভরণ তৃমি শ্রবণরঞগন, 
বদনে বচন তুমি নয়নে অগ্ুন ! 
নিমিখে শতেক যুগ হারাই হেন বাপি, 
রায় বসস্ত কহে পু প্রেমরাশি | পদ. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি সমালোচনা” বসস্তরায় ১২৮৯ শ্রাবণ । ১৮৮২ 
আংশিক উদ্ধৃতি নিমিখে শতেক যুগ হারাই হেন বাসি 
“সমালোচনা”, বসন্তবায় ১২৮৯ শ্রাবণ | ১৮৮২ 
“ছিন্নপত্রাবলী”, পত্র-১৩০ ইন্দিবা দেবীকে লেখা ১৮৯৪ জুলাই ১০ 
পশ্চিম-যাত্রীর ভায়ারী”, পরিশিষ্ট ১৯২৫ ফেব্রুআঁরি ১২ 


আংশিক উদ্ধৃতি রায় বসস্ত কহে ও রূপ পিরীতিময় 
সমালোচন1» বসস্ত রায় ১২৮৯ শ্রাবণ | ১৮৮২ 


আংশিক উদধৃতি পরাণ কেমন করে মরম কহিম্থ তোরে 
জীবন নিছনি তুয়া পাশ। 
'শবক্তহ” পরিশিষ্ট : নিছনি-১, ১২৯৮। ১৮৯১ 


আংশিক উদ্ধৃতি তোমার পিরীতে হাম হইন্ বিকিনী, 
মূলে বিকালাউ আর কি দিব নিছনি। 
শব্ধতব্‌" পরিশিষ্ট : নিছনি-১, ১২৯৮। ১৮৯১ 


বলরাম দাস 


কিশোর বয়স কত বৈদগধি ঠাম-*" পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি পাবাণ মিলাঞ। যায় গায়ের বাতাসে 
“ছন্দ” ছন্দের অর্থ: প্রথম পধায়-২, ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 
“বাংলা ভাষা-পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় ৪ 


বৈষ্ণব পদীবলী £ বাধামোহন দাস " ৬৫৭ 
“সাহিত্যের ত্বরূপ+, সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ বৈশাখ । ১৯৪১ 


অঙ্কে অঙ্গে মণি মুক্তা খেচনি'*" পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি আধ চরণে আধ চলনি আধ মধুর হাস 
'সাহিত্য, সংযোজন, কাব্য : স্পষ্ট এবং অস্পষ্ট ১২৯৩ ঠচত্র। ১৮৮৭ 


তুমি মোর নিধি রাই তুমি মোর নিধি'"' পদ. 
আংশিক উদধূতি হিয়ার ভিতর হৈতে কে কৈল বাহির 
তেই ৰলরামের, পহু, চিত নহে স্থির । 
প্রাচীন সাহিত্য”, মেঘদূত ১২৯৮ অগ্রহায়ণ । ১৮৯১ 
তোমায় হিয়ার ভিতর হৈতে কে কৈল বাহির 
“সাহিত্য” বিশ্বসাহিত্য ১৩১৩ মাঘ। ১৯০৭ 
'শান্তিনিকেতন” ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফান্তন। ১৯১১ 


আংশিক উদ্ধৃতি দেখিবারে আখি-পাঁখি ধায় 
“সাহিত্য” সাহিত্যের তাৎপধ ১৩১০ অগ্রহায়ণ । ১৯০৩ 
'নাহিত্যের পথে” সাহিত্যের তাৎপর্য ১৯৩৪ ডিসেম্বর 


রাধামোহন দাস 


রাধামোহন পু রসিক সুনাহ। 
রাধামোহন পু ছু'হু অতি নিরুপম | 
রাঁধামোহন পু তুয়! পায়ে নিবেদয়ে। 
রাধামোহন পুন তঁহি ভেল বঞ্চিত। 
আংশিক উদ্ধৃতি 'শব্তত্ব, পরিশিষ্ট : পিছ” ১২৯৯। ১৮৯২ 


প্রেমগজদলন সহই ন পারই জীবইতে করই ধিকার। 
অস্তরগত তু" নিরগত করইতে কত কত করত সঞ্চার । 
অথির নয়ন শরঘাতে বিষম জর ছটফট জলজ শয়ান। 
রাধামোহন পহু কহই অপরূপ নহ যাহে লাগয়ে পাচবান । 


আংশিক উদ্ধৃতি শবতব” পরিশিষ্ট : প্রত্যুত্তর, পু-প্রসঙ্গ ১২৯৯। ১৮৯২ 
৪২ 


৬৫৮ রবীন্দ্রসংস্বতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ঘনরাম ছাস 


দ্ধিমন্ধ্বনি শুনইতে নীলমণি 
আওল লঙ্গে বলরাম। 

যশোমতি হেরি মূখ পাওল মরমে সুখ, 
চুদ্ধয়ে চান্দ-বয়ান ॥ 

কহে, শুন যাছুমণি, তোরে দিব ক্ষীরননী, 
খাইয়া নাচহ মোর আগে। 

নবনী-লোৌভিত হরি মায়ের বদন হেরি 
কর পাতি নবনীত মাগে॥ 

রানী দিল পুরি কর, খাইতে রঙ্গিমাধর 
অতি স্থশোভিত ভেল তায়। 

খাইতে খাইতে নাচে, কটিতে কিন্কিণী বাজে, 
হেরি হরফিত ভেল মায় ॥ 
নন্দ দুলাল নাচে ভালি। 

ছাঁড়িল মন্থনদও, উথলিল মহানন্দ, 
সঘনে দেই করতালি | 

দ্রেখো দেখো রোহিণী, গদ গদ কহে রানী, 
যাছুয়া নাচিছে দেখো! মোর । 

ঘনরাম দাসে১ কয় বোহিণী আনন্দময় 
দু ভেল প্রেমে বিভোর ॥ পদ. 

পূর্ণ উদ্ধৃতি “সাহিত্যের স্বরূপ+, সাহিত্যে চিত্রবিভাগ ১৩৪৮ বৈশাখ । ১৯৪১ 


নরোত্তন দাস 


তোমা না দেখিয়া শ্যাম মনে'""। পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি হিয়ার মাঝারে থুই জুড়াব পরাণী 
ছন্দ” ছন্দের হলস্ত-হলস্ত : প্রথম পর্যায় ( বজিত অংশ )২ ১৩৩৮ 


পৌষ। ১৯৩১ 


১ পদরদ্বাবলী'তে ভিত! পাই বলরাম দাস। 
২ দ্রষ্টব্য “ছন্দ' ১৯৬২, পাঠপরিচয়, পৃ ৩৮৩ 


বৈষ্ণব পর্দাবলী £ অজ্ঞাতনাম] কবি ৬৫৯ 


নরোত্বম দাস পন নাগর কান, 
রসিক কলাগুরু তু সব জান। 
আংশিক উদ্ধৃতি 'শবতব্ব', পরিশিষ্ট : 'পছ” ১২৯৯। ১৮৯২ 


যদুনাথ দাস 
কে যাবে মথুর1 দিকে যাব তার সনে'"" পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি কে যাবে মথুর! দিকে যাব তার সনে 
ছেনা” ছন্দের হসম্ত-হলন্ত : প্রথম পর্যায় ( বঞ্জিত অংশ )১ ১৩৩৮ 
পৌষ । ১৯৩১ 
যছুনন্দন দাস 
কহ কহ স্থবদনী রাধে** 
আংশিক উদ্ধৃতি কেন তোরে আনমন দেখি। 
কাহে নখে ক্ষিতিতল লেখি ॥ 
ছন্দ ছন্দের অর্থ : প্রথম পর্যায় ১৩২৪ চৈত্র । ১৯১৮ 


অজ্ঞাতনাম। কবি 
এসো বধু এসো আধ আচরে বসে". পদ. 
আংশিক উদ্ধৃতি এসো এসো বধু এসো আধ আচরে বসো, 
নয়ন ভরিয়া! তোমায় দেখি। 
'আঁধুনিক সাহিত্য” আর্ধগাথা ১৬০১ অগ্রহায়ণ । ১৮৯৪ 
আধ আচরে বসো 
“পথের সঞ্চয় আমেরিকার চিগ্তি ১৩১৯ অগ্রহায়ণ । ১৯১২ 





১ দ্রষ্টব্য "ছন্দ" ১৯৬২, পাঠপরিয়, পৃ. ৩৮৩ 

২ বৈষ্ণব সাহিত্যের বিশেষজ্ঞ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার এই পদের রচ়িতা অজ্ঞাত বলে উল্লেখ 
করেছেন ('রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান” ১৩৬৮ )। 'পর্দরত্বাবলী'তে এই পদের ছুটি পাঠ পাওয়া হাক্স। 
ডার একটির ভিতায় দীনদাঁস এবং অন্চটিডে লৌচনদাসের নাম দেখা যায়। 


মধ্যযুগের সাধক 


মধ্যযুগের কবীর-দাদ্ব-রজ্জব -প্রমুখ সম্তদ্দের বাণীর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যে বিশেষ পরিচয় 
ছিল, রবীন্দ্র-রচনাতেই তার প্রমাণ মেলে। তার 076 1)010150 0০6035 ০% 
7961 নামক অন্থবাদ গ্রন্থটি তাঁর নিদর্শন । তবে কবি যে কিভাবে এই বাণীব 
সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন, এগুলির জন্য তিনি কোনো আকর-গ্রস্থ বাবহার করতেন 
কি না, তা জান! যায় নি। ১৯২৫ সালে ভারতীয় দার্শনিক সংঘের অভিভাঁষণে তাকে 
বলতে শোনা গেছে__“শৈশবে মনে পডে একজন ভক্ত পন্দু গাযকের মুখে কবীরের 
এই গানটি শুনি”। স্থতবাঁং সন্তদের কিছু বাণী যে এইভাবে লোকশ্রুতি থেকে 
সংগৃহীত, এ অনুমান করা চলে । এ ছাডা ক্ষিতিমোহন সেনশাস্ত্রীব প্রবর্তনায় কবি থে 
রজ্জব -প্রমুখ একাধিক সন্তের বাণীর সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন, সে কথাও স্থবিদ্িত। 

এ স্থলে রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রাপ্ত সন্তদের বাঁণীগুলি সমগ্রভাবে সংকলিত হল। তবে 
সমস্ত বাণীর মূল উৎস নির্ণয় কর! যায় নি। যে বাণীগুলি ক্ষিতিমোহনের গ্রন্থে পাওয়া 
গেছে শুধু সেইগুলিরই উৎস উল্লিখিত হল। সেই সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ তীর রচনায় বঘেল- 
খণ্ডের কৰি জ্ঞানদাসের কয়েকটি গানের যে ইংরেজি ও বাংলা অনুবাদ করেছেন মূল 
গানের অভাবে এ সুলে সেই অন্বাদগুলিই উদ্ধৃত করে দেওয়৷ হল। 


কবীর 


পানীমে মীন পিয়াসী রে 
মুকো শুনত শুনত লাগে হীাসী রে। 
পূরণ ব্রহ্ম সকল ঘট বরতে 
ক্যা মথুরা ক্যা কাশী রে ॥১ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভারতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপতির অভিভাষণ২ ১৩৩২ মাঘ। 
১৯২৬৪ 
পানীমে মীন পিয়াসী 
আনত শুনত লাগে হাসি। 
১ ক্ষিতিমোহন সেন-প্রণীত “কবীর' ১ম থণ্ড, ৮১-সংখ্যক গান 
২ প্রবন্ধটি [17018 91711050101)109] 0007688-এ পঠিত 71911080203 ০1 ০৮: 196০] 
(1925 706০, ) ভাষণের প্রবাসীতে প্রকাশিত বঙ্গানুবাদ । 


মধ্যযুগের সাধক ৬৬১ 


“শিক্ষা, শিক্ষার হেরফের ১২৯৯ পৌষ । ১৮৯২ 
আংশিক অন্থবাদ চ1)1195011)5 0£ 0: ৪০016 1925 10606121661 


যব হম রহল রহা! নহি কোন, 
হমরে মাহ রহল সব কোইঈ। 
আংশিক উদ্ধৃতি "শান্তিনিকেতন" ২, জাগরণ ১৩১৭ মাঘ । ১৯১১ 


দাদু 
ভাই রে এস! পথ হমার, 
দ্বপখরহিত পংথ গহি পৃরা 
অবরণ এক অধারা। 
বাদ বিবাদ কাহ্‌ জৌনাহী' 
নাহি জগত থে ন্যার৷ ॥১ 
আংশিক উদ্ধৃতি ভাই রে এসা.*"এক অধারা 


'চাঁরিব্রপূজা” ভারতপথিক রামমোহন বাঁয়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪। ১৯৩৩ 


জাঁকৌ মারণ জাইয়ে সোঈ ফিরি মারৈ, 
জাকৌ তারণ জাইয়ে সোঈ ফিবি তারৈ ।২ 


ই চি কৌ অঙ্গ ২৬ 
আংশিক উদ্ধৃতি “চারিত্রপূজা” ভারতপথিক রামমোহন রাঁয়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪। 


১৯৩৩ 
আপ! মেটে হরি ভজৈ তন মন তজৈ বিকার । 
নিরবৈরী সব জীব প্লৌ দাদু যহ মত সার।-.. 
সব হম দেখ্যা সোধি করি, দূজা না হী আন। 
সব ঘট একৈ আতমা ক্যা হিন্দু মুসলমান ॥:* 
দাদু কৈ দৃূজা নহী” একৈ আতম রাম । 
সত গুরু সির পরি সাঁধু সব প্রেম ভগতি বিশ্রাম ॥৩ 

_ দাদু; দয়] নির্বৈরতা৷ অঙ্গ ৫ 

১ ক্ষিতিমোহন সেন -প্রনীত "দাদু" ১৩৪২, মাধুকরী পূ ৫৯৫ 


২ দাদু” ১৩৪২, উপক্রমণিকা পূ ৬৬; দাদুবাণী পূ ২৭০ ও ২৭৮ 
৩ 'দাদু' ১৩৪২, উপক্রমণিকা পৃ ১০৭ ; দাদুবাণী পৃ ২৪৯ 


৬৬২ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আংশিক উদধূৃতি সব ঘট একৈ আত্মা, ক্যা হিন্দু মুসলমান 
“চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায়-১, ১৩৪* পৌষ ১৪। ১৯৩৩ 


বজ্জব 
সব সীচ মিলৈ সে! সীচ হৈ না মিলৈ সো ঝাঠ। 
জন রজ্জব সীঁচী কহী ভাবই রিঝি ভাবই বঠ ॥ 
আংশিক উদ্ধৃতি “মানুষের ধর্ম” ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 


হাথ জোড়ু গুরু সু হৌ মিলৈ হিন্ু মুসলমান । 
সাধন মাগি জোগ নহি জৈ, ক্যা সাধন পরমাঁণ 
আংশিক উদ্ধৃতি 'চারিত্রপূজা”, তারতপথিক রামমোহন রায়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪। 
১৯৩৩ 
বুংদ বুংদ মিলি রস সিংধ হৈ, জুদ] জুদা মরু ভায়। 
আংশিক উদ্ধৃতি “চারিত্রপূজা”, ভারতপথিক রামমোহন রায়-১, ১৩৪০ পৌষ ১৪। 


১৯৩৩ 


প্রেমদাস 
বৃথা শোচ কুছ কাম না আওয়ে-- 
ভোগ বিনা নাহি মিট্না। 
আংশিক উদ্ধৃতি “চিঠিপত্র” ৬, পত্র-৩ জগদীশচন্দ্র বন্থকে লেখা ১৩০৬ আযাঁঢ ১*। 
|] ১৮৯৯ জুন ২৪ 
প্রেম্দাস সুন্দর মূরখ হ্যায় 


কহ না হায়, নেহি কর না। 
আংশিক উদ্ধৃতি "স্বতি' (পৃ ৬৯), মনোরঞ্ন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র ১৩১৪ 


ফাস্তন ৮। ১৯০৮ 
জ্ঞানদাস বঘৈলি 
অসীম ক্ষুধায় অসীম তৃষায়, 
বই প্রভু অসীম ভাষায়_ 
( তাই দীননাথ ) আহি ক্ষুধিত, আমি তৃষিত, 
তাই তো আমি দীন। 
আংশিক অনুবাদ 'শাস্তিনিকেতন' ২, আত্মবোধ ১৩১৭ ফাল্তন। ১৯১১ 


মধ্যযুগের সাধক ৬৬৩ 
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৬৬৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 
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বাউল পদাবলী 


ববীন্দ্রসাহিত্যে উদ্ধৃত বাউল গানগুলি এ স্থলে সংকলিত হল। রবীন্দ্রনাথের সংগৃহীত 
যে গানগুলি প্রবাসীর 'হারামণি” বিভাগে দেখা গেছে সেগুলি “হারা, শব্দে এবং কবি- 
সম্পাদিত 'বাংল1 কাব্য-পরিচয়* ( ১৩৪৫ ) গ্রন্থে যে গানগুলি সংকলিত আছে সেগুলি 
'কা” অক্ষরে চিহ্নিত করা হয়েছে । এ ছাড়া রবীন্দ্র-উদ্ধৃত যে গানগুলি ক্ষিতিমোহন 
সেনের গ্রন্থে পাওয়া যাঁয় এ স্থলে সেগুলিও উল্লিখিত হল। সেই সঙ্গে রবীন্দ্ররচনায় 
উতৎ্কলিত যে গানগুলি ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায় ও চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 
বিঙ্কবীণা” গ্রন্থে (১৯৩৪ ),পাওয়! গেছে সেগুলি “বঙ্গ+ শব্দে চিহ্নিত করা হল। লালন 
ফকিরের গাঁনগুলি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় -প্রকাঁশিত “লালন-গীতিক!, গ্রস্থের ক্রম 
অনুযায়ী সাজানো হয়েছে । রবীন্দ্র-উদ্ধৃত কতকগুলি গান ক্ষিতিমোহন সেনের 
গ্রন্থে পাওয়া গেছে। কিন্তু তার' রচয়িতার নাম পাওয়া যায় নি। এ স্থলে মেই 
গানগুলিকে অজ্ঞাত” নামে সংকলন করা হল। 


লালন 


আছে যার মনের মানুষ আপন মনে 
সেকি আর জপে মাল]। 
নির্জনে মে বসে বসে দেখাচ খলা। 
কাছে রয়, ডাকে তারে 
উচ্চন্বরে 
কোন্‌ পাগেলা, 
ওরে যে যা বোঝে তাই সে বুঝে 
থাকে ভোলা । 
যেথা যার বাথা নেহাত 
সেইথানে হাত 
ডলামল।, 
তেমনি জেনে! মনের মানুষ মনে তোলা । 
যে জন] দেখে সে রূপ 
করিয়া চুপ 
রয় নিরালা। 


৬৬৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ওরে লালন-ভেড়ের লোকদেখানো 
মুখে হরি হরি বোল] ॥ * হারা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি “ছন্দ” ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 


কোথা আছে রে সেই দীন দরদী আই." ॥ ৬০ হারা. 
আংশিক উদ্ধৃতি চক্ষু আধার দিলের ধৌকায় 
কেশের আড়ে পাহাড় লুকায়, 
কী বঙ্গ সাই দেখছ সদাই 
বসে নিগম ঠাই। 
এখানে না দেখলেম তারে 
চিনব তবে কেমন করে, 
ভাগ্যেতে আখেরে তাবে 
চিনতে যদি পাই। 
“ছন্দ” ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ । ১৯৩৪ 


খাচার ভিতর অচিন্‌ পাথি-"" 1 ২৯৯ 
আংপিক উদ্ধৃতি খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কম্নে আসে যায়, 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেম পাখির পায়। 
“গোরা” অধ্যায় ১, ১৩১৪ ভাদ্র | ১৯০৭ 
“জীবনম্থতি' ১৯১২ জুলাই, গাঁন সম্বন্ধে প্রবন্ধ 
ভারতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপতির অভিভাষণ৩ ১৩৩২ মাঘ। 
১৯২৬, 
খাঁচার মধ্যে অচিন পাঁথি কমনে আসে যায়। 
শান্তিনিকেতন? ২, ছোটো! ও বড়ো ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 
পরোক্ষ উল্লেখ “শেষ সপ্তক” ১৯৩৫ মে, ১৩-সংখ্যক কবিতা 
আংশিক অনুবাদ ঢ1১1030125 ০£ ০: 6০০16 1925 106০61066 
১২ “হারামণি", প্রবাসী ১৩২২ আশ্বিন । ৭-সংখ্যক গানটির পাঠের সঙ্গে প্রবাসীর পাঠের প্রতেদ 
দেখা যায়। এ স্থলে “ছন্দ গ্রন্থের পাঠ উদ্ধৃত হল। 
৩ প্রবন্ধটি 10910 7১0110501017169] 001£7085এ পঠিত 90110502)5 0? ০0 60010 (1925 
10০০. ) ভাষণের প্রযাসীতে প্রকাশিত বঙ্গানুবাদ । 


বাউল পদাবলী £ গগন ৬৬৭ 


এমন মানব-জনম আর কি হবে। 
যাকর মনত্তরায় কর 
এই ভবে । 
অনস্ত রূপ ছিষ্টি করেন সীই, 
শুনি মানবের তুলনা কিছুই নাই। 
দেবদদেবতাগণ 
করে আরাধন 
জন্ম নিতে মানবে ।""' 
এই মাশ্ুষে হবে মাধূর্যভজন 
তাইতে মাহুষ-রূপ গঠিল নিরগ্তন। 
এবার ঠকলে আর 
না দেখি কিনার , 
লালন কয় কাতরভাবে ॥ ৪১৪ হাঁর1.৯ 
আংশিক উদ্ধৃতি “ছন্দ” ছন্দের প্রকৃতি ১৩৪১ বৈশাখ | ১৯৩৪ 


পরোক্ষ উল্লেখ দেবদেবতাগণ'*'মানবে 
07620601010” 1922, ঠা) [17012177011 7২2115101) 


গগন 


আমি কোথায় পাব তারে, আমার মনের মানুষ যে বে ।*** 
হারা.২ বঙ্গ, ক্ষি. কা.. 
আংশিক অনুবাদ আমি কোথায় পাব তাবে 
আমার মনের মানুষ যে রে। 
হাঁরায়ে সেই মানুষে তাঁর উদ্দেশে 
দেশবিদেশে বেড়াই ঘুরে । 
লাগি সেই হদয়শশী 
সদ! প্রাণ বয় উদাসী, 


১ “হারামণি', প্রবাসী ১৩২২ পৌধ (পাঠ পরিবতিত )। 
২ প্রথম প্রকাশ : “হারামণি", প্রবাসী ১৩২২ বৈশাখ (পাঠ পরিবতিত )। এটি অসম্পূর্ণ খাঁকায় জ্যেষ্ঠ 


সংখ্যায় গানটির পূর্ণাঙ্গ রূপ প্রকাশিত হয়। 
৩ ক্ষিতিমোহন সেন -প্রণীত 'বাংলার সাধনা" ১৯৬৫, বাংলার বাউল পৃ ৫৫ 


৬৬৮ রবীন্দ্রসংদ্বৃতির ভারতীয় দপ ও উৎস 


পেলে মন হোত খুশী, 
দেখতাম নয়ন ভরে ॥ 
01:520156 15165 1922, 4৯ [15019 দ০1] 76118102 
আংশিক উদ্ধৃতি আমি কোথায় পাব'*"ঘুরে 
“সংগীতচিস্তা” পরিশিষ্ট ১: বাউল-গান ১৩৩৪ চৈত্র । ১৯২৮ 
“মানুষের ধর্ম ১৯৩৩, অধ্যায় ১ 
“সাহিত্যের পথে", সাহিত্যের তাত্পর্য ১৯৩৪ জুলাই 
আমি কোথায় পাব-""মানষ যেরে 
'শোস্তিনিকেতন" ২, ছোঁটা ও বড়ো ( চার বার ) ১৩২০ মাঘ ১১। 
১৪৯১৪ 
“চিঠিপত্র” ৯, পত্র-২১ হেমনস্তবাল। দেবীকে লেখা ১৯৩১ জুন ২৩। 
সাহিত্যের পথে” সাহিত্যতত্ব ১৩৪০ ভাদ্র । ১৯৩৩ 
পরোক্ষ উল্লেখ “শেষ স্ধক' ১৯৩৫, ৪৩-সংখ্যক কবিতা 


আমার মনের মাজষ যেখানে 
আমি কোন্‌ সন্ধানে যাই সেখানে ! 
আংশিক উদ্ধৃতি শান্তিনিকেতন” ছোটো ও বড়ো (ছু বার) ১৩২০ মাঘ ১১। ১৯১৪ 


ক্ষেপা বলে ওরে আমার মন ** | হারা.১ 
আংশিক উদ্ধৃতি মনের মান্য মনের মাঝে কর অন্বেষণ । 
একবার দিব্য চক্ষু খুলে গেলে দেখতে পাবি সর্বঠাই । 
মানুষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ৩ 
মনের মাঙ্ষ"' অন্বেষণ 
'মাজষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ১ 


মদন 


নিঠুর গরজী, 
তুই কি মানসমূকূল ভাজবি আগুনে ? 


১ হারামণি' ( ক্ষেপার গান ), প্রবাসী ১৩২২ চৈত্র 


ইত 


বাউল পদাবলী £ গঙ্গারাম ৬৬৯ 


তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাঁবি, সবুর বিহনে। 
দেখ-না আমার পরম গুরু সাই, 
মে যুগ-যুগাস্তে ফুটায় মূকুল, তাড়াহড়া নাই। 
তোর লোভ প্রচণ্ড, তাই ভরসা দণ্ড 
এর আছে কোন্‌ উপায়। 
কয় সে মদন, দিস নে বেদন, শোন্‌ নিবেদন 
সেই শ্রীগ্তরর মনে। 
সহজধারা আপনহার। তার বাণী শোনে, 
রে গরজী ॥ ক্ষি.১ কা' বঙ্গ, 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ভাবতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপতির অভিভাষণ ১৩৩২ মাঘ । ১৯২৬. 
রাশিয়ার চিঠি” ১৯৩১, উপসংহার 
পূর্ণ অনুবাদ 17119300175 0£ 00: [2016,২ 1925 [060210361: 


তোমার পথ ঢাইক্যা।ছে মন্দিরে মস্জেদে''' | ক্ষি,৩ কা. 
আংশিক অনুবাদ তোমার পথ ঢাইক্যাছে মন্দিরে মস্জেদে 
তোমার ডাক শুনে সীই 
চলতে না পাই 
রুইখ্য! দাড়ায় গুরুতে মোরশেদে। 
[16 71২21151018 0£17%181% 1931, 2106 14181) 0:75 [7০216 


গাঙ্গারাম 
পরান আমার মোতের দীয়1.** | কা, বঙ্গ, 
আংশিক উদ্ধৃতি পরান আমার শ্রোতের দীয়া 
(আমায় ভাসাইল! কোন্‌ ঘাটে )। 
. আগে আত্ধার পাছে আদ্ধার, আন্ধার নিস্থইৎ-ঢাঁলা। 


১. ভারতে হিন্দ-মুসলমানের যুক্তসাধনা" ১৩৫৬, মিলিত সাধনা পৃ ৩১ 
২. এই ভাষণের যে অংশটুকু 91109] [1680070. নামে 1১0 ১6116107) 0£ 1180 গ্রন্থে 


সংকলিত তাতেও এই অন্ুবাদটি আছে। 
৩ “ভারতে হিন্দু-মুসলমানের যুক্তসাধনা' ১৩৫৬, মিলিত সাধনা পৃ ৩৩; “বাংলার সাধনা”১৯৬৫, 


বাংলার বাউল পৃ ৫৬। বাংলা কাব্য-পরিচয়ের পাঠ ঈষৎ পরিবন্তিত । 


৬৭০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


আত্ধার মাঝে কেবল বাজে লহরেরি মালা। 

তার তলেতে কেবল চলে নিস্থইৎ রাতের ধারা, 

সাথের সাথি চলে বাতি, নাই গো কুলকিনারা। 
“বাংলা ভাষ! -পরিচয়” ১৯৩৮, অধ্যায় ১১ 


ধন্ত আমি শ্ন্তাকুত্ত পৃর্ণকুস্ত নই । 
তাইতে তোমার জলের খেলায় 
তোমার বুকের তলে রই গো সখি__ 

বুকের তলে রই ।**' 
যারা তোমার পূর্ণকুস্ত, তাদের রাখ গো তীরে, 
কাজের লাগি লইয়া গো যাও, যখন যাও ঘরে ফিরে । 
আমি নাচি তোমার সাথে আনন্দ-নীরে | 
আমায় তুমি বাধ্লা প্রেমের বাহুতে ঘিরে । 
( তাই ) জল-তরঙ্গে ( তোমার ) বুক-তরঙ্গে 

নাইচা। আকুল হই ॥ ক্ষ. 

পূর্ণ অন্ববাদ '০:5201০ 00105 1922, ঞোছ [00210 0০01 [২6116107 


বিশ ভূঁঞ্িমালী 
হৃদয়-কমল চলতেছে ফুটে কত যুগ ধরি 
তাতে তুমিও বাঁধা আমিও বীধা উপায় কি করি। 
ফুটে ফুটে ফুটে কমল, ফুটার না হয় শেষ 
এই কমলের যে-এক মধুঃ রস যে তায় বিশেষ । 
ছেড়ে যেতে লোভী ভ্রমর পারো না যে তাই, 
তাই তুমিও বধ! আমিও বাঁধা, মুক্তি কোথাও নাই ॥ ক্ষি,২ 
কা. বঙ্গ. 
পূর্ণ অনুবাদ 17119509175 0৫ 00 ০0016 1925 10900001১21 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ভারতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপতির অভিভাষণ ১৬৩২ মাঘ। ১৯২৬ 
১ “বাংলার সাধনা” ১৯৬৫, বাংলার বাউল পৃ ৫৯ ; “ভারতের হিন্মু-মুসলমানের যুক্ত সাধনা" ১৩৫৬, 
মিলিত সাঁধনা পৃ ৩২ 
২ বাংলার সাধনা", বাংলার বাউল পৃ ৫৮ 


বাউল পদ্দাবলী £ অঞ্াত ৬৭১ 


জগ্গা কৈবর্ত 


অচিন ডাকে নদীর বাকে 
ডাক যে শোনা যায়। 
অকৃল পাঁড়ি থামতে নারি, 
সদাই ধারা ধাঁয়। 
ধারার টানে তরী চলে, 
ডাকের চোটে মন থে টলে, 
টানাটানি ঘুচাও জগার 
হল বিষম দীয় ॥ কা. 
পূর্ণ উদ্ধৃতি ছন্দ? বাংল! প্রাকৃত ছন্দ : তৃতীয় পর্যায়» ১৩৪৫ কাতিক | ১৯৩৮ 


অজ্ঞাত 


আজি আমার সঙ্গে তোমার হোবি 
ওগো রসরার । 
আমার একল দায় নহে গো, 
রয়েছে যে তোমারে দায়। 
তোমার স্থখের চাইতো হাসি 
তোমার ফুঁকের চাইতো! বাঁশি 
আমার অঙ্গে তোমার বিনাস, 
তাই ধরতে যে হয় আমারে! পায় ॥ ক্ষি.২ 
পূর্ণ অন্থবাদ '076861৮৩ [00165" 1922, এছ [00125 015 061181012 


যদি আমায় ছাড়া ওগে৷ রসিক 
তোমার প্রেমের লীল। চলে, 

তবে এখান থেকেই দাওগে বিদায়, 
আমি বস্ব না ত1 বলে। 
হাটের ধুলার মাঠের তাপে 
আমি চলতে যে আর নারি। 


১ “বাংল! ভাবা-পরিচয়' ১৯৩৮, অধ্যায় ১১। 
২ *বাংলার সাধনা", ১৯৬৫, বাংলার বাউল পৃ ৫৮ 


৬৭২ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


তুমি প্রেমের দায়ে লবে খুঁজে, 
জানি হদ্বিহারী, 
তাই বসলেম এবার পথে ॥ ক্ষি-১ 
পূর্ণ অনুবাদ :005206 [510 1922, ঠা [12022 দ01 [২61181078 


আংশিক উদ্ধৃতি প্রেম আমাব পরশমণি 
তাঁবে ছুইলে যে কাম হয রে সেবা । ক্ষি.২ 
[018০ [3611610170৫ 1৬017) 1931. 110 11017 0£1705 11521 1 


আংশিক উদধুতি মম আখি হইনৃত পদ" আসমান জমীন , 
শরীরে কবিল পফ্৮া শক্ত আব নরম, 
আব পয়দা কবিষছে হাণডা আর গরয। 
নাকে পযদা করিযাছে খুষবয় বদবয় । ক্ষি.৩ 
ভাবতীয় দার্শনিক সংঘের সভ'পত্তির অভিভাষণ ১৩৩২ হা । ১৯২৬ 


আংশিক উদ্ধৃতি কপ দেখিলাম রে 
| নয়নে আপনার ব্ূপ দেখিলাম বে। 
আমার মাঝত বাহির হইয়া 
দেখা ছিল আমারে ॥ শ্ষি. 
ভারতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপতির অভিভাষণ ১৩৩২ মাঘ । ১৯২৬ 
আংশিক অন্থবাদ 10119507105 0£ ০0 060016 1925 1960০610962. 


আংশিক উদ্ধৃতি ফুলের বনে কে ঢুকেছে রে সোনার জহরি 
নিকষে ঘসয়ে কমল আ মরি মরি। 
ভারতীয় দার্শনিক সংঘের সভাপত্তির অভিভাষণ ১৩৩২ মাঘ । ১৯২৬ 
আংশিক অনবাদ 13119509135 ০£ ০0: 60216 1925 196০610967. 


১ বা*লাব সাধনা", ১৬৫, বাংলার বাউল পূ ৫৮ 
* ২ বা'লার সাধনা" বাংলার বাটল পৃ ৫৬ 
১৪ বাংলার সাধনা", বাংলাদেশের প্রাকৃত মানবচাধর্ম, পূ ৩২ 


বাউল পদাবলী : অজ্ঞাত দন 


আংশিক উদ্ধৃতি তোরই ভিতর অতপ সাগর 
“মাভষের ধর্ম ১৯৩৩ মে, অধ্যায় ২১ ৩ 
মন রে হু আমার মনে মিশবি যদি আব" 
আশিক উদ্ধৃতি মন রে আমার মনেণ সাথে মিলবি যদি আয় 
চষ্ট মনেন্ে এক হঘে আজব সহর চলে যাঁই। 
ভারতীয় দার্শনিক স'ঘের ভাপতির অভিভাষণ ১৩৩২ মাঘ । ১৯২৬ 


আশিক উদ্ধৃতি. জীবে জীবে চাইয়া দেখি সবই ঘে তাব্র অবতাঁব 
ও তু নুন লীলা কী দেখাবি ঘার শিত্য লীল। চমত্কাব। 


“মাভষের ধৃত? ১৯৩৩ মে, অধ্যাধ ৩ 


ুষ্টব্য অধ্যাপক উপেক্্রনাথ ভ্টীচার্ধ-প্রণীত 'বাংলীর বাউল ও বাউল গান' ১৩৬৪, দ্বিতীয় খণ্ড, 
বন্ধে লেখক বলেছেন-_বর্ধমান জেলার বেতালবন গ্রামের 


ববীল্রনাথ গানটি কিতাবে সংগ্রহ করেছিলেন জানি না । 


১ 
৪৭৪ সংখ্যক গান, পূ ৩৯৮ । এই গানটির উৎস ম 


বাগ সমাবেশ হইতে বিশেষ ভাবে সংগৃহীত' | 
রবীন্্রধৃত পাঠটিও সামান্ পৃথক্‌ 


৪৩ 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত শ্লোকের বর্ণানুক্রমিক সূচি 


উপাদদান-সংগ্রহ বিভাগে রবীন্দ্র-ব্যবন্ৃত যেসব সংস্কৃত, পালি ও প্রাকৃত শ্লোক সংকলিত 
আছে এ স্থলে তার একটি বর্ণানুক্রমিক স্থচি দেওয়া হল। ববীন্দ্রনাথ সর্বত্র সব 
শ্লোকের পূর্ণ রূপ ব্যবহার করেন নি, প্রয়োজনমতো শ্লকের আদি, মধ্য বা অন্ত ভাগ 
থেকে যে-কোনো খণ্ডাংশ ব্যবহার করেছেন। পাঠকের স্থবিধাঁর প্রতি লক্ষ রেখে 
রবীন্দ্র-ব্যবহৃত পূর্ণ শ্লৌকের আদি এবং খণ্ড ক্লোকের যে অংশ কবি বাবহার করেছেন 
সেই অংশের আদিটুকু এই তালিকায় গৃহীত হয়েছে । যে শ্লোকের আদি অংশ কবি 
ব্যবহার করেন নি অর্থাৎ যে শ্লোকথগুগুলি শ্লোকের মধ্য বা অন্ত ভাগ থেকে নেওয়। 
সেইগুলিকে এ স্থলে তারকাচিহ্নিত করে দেওয়া হল। বলা বাহুলা, উপাদ।ন-সংগ্রহ 
বিভাগে সমস্ত গ্লেরকেরই পূর্ণ রূপ পাঁওয় যাবে। 

এই তালিকায় শুধুমাত্র শ্লোকের পূর্ণ বা আংশিক উদ্ধৃতিগুপিকেই স্থান দেওয়! 
হয়েছে, প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ উল্লেখ অথবা অন্থবাদগুলিকে নয় । এ ছাডা বৈষ্বপদাবলী, 
মধ্যযুগের সাধকদের হিন্দী দ্ৌহা বা বাউল পদাবলীও এই ত।লিকায় স্থান পায় নি। 
সেগুলি পাঠকের পক্ষে যথাসম্ভব সহজ-ব্যবহার্ধ করে উপাদাণ-সংগ্রহ বিভাগে একক্রে 
সংকলিত আছে। 


অক্বোচ্ছি মং অবধি মং (ধন্মপদ ) ৫২৩ 
অক্কোধেন জিনে কোধং ( ধম্মপদ ) ৬৯) ৫২৪ 
অক্রোধেন জয়েৎ ক্রোধং ( মহাভারত ) ৬৯, ৫৩৩ 
অক্ষি দুঃখোখিতশ্যৈব ( তৈত্তিরীয় আরণ্যক ) ৪৬৩ 
অণোরণীয়ান্‌ মহতো৷ মহীয়ান্‌ ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৭ 
অতি দর্পে হতা৷ লঙ্কা ( চাণক্যশ্পোক ) ১৮৬) ৫৫৫ 
* অতিথিদেবেো! ভব ( তৈত্তিরীয় ) ৫০০ 
্ অথ কো! বেদ যত আবভূব ( খগবেদ ) ৪ ৫ ০ 
* অথ ধীর] অমৃতত্বং বিদিত্বা (কঠ) ৪৮৬ 
* অথ যোহন্তাং দেবতামুপাস্তে ( বৃহদারণ্যক ) ৫০১ ৪৭৭ 
অন্ভির্গাত্রাণি শুধ্যন্তি ( মন্ুসংহিতা ) ১৭৩) ৫৪৬ 
* অদ্য ভক্ষ্যো ধন্গগুণঃ ( হিতোপদেশ ) ৫৫৯ 


+* অগ্ যুদ্ধং ত্বয়া ময়া ( নীতিসার ) ৫৬১ 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত শ্লোকের বর্ণানুক্রমিক স্চি ৬৭৫ 


অগ্যা দেবা উদ্দিতা ুর্যন্ত ( খগ বেদ) ৪৪৫-৪৬ 
অগ্যাঁপি তম্মনসি সম্প্রতি বর্ততে ( চৌরপঞ্চাশিকা ) ৩১৩, ৩২৯-৩০) ৬১৯ 
অবর্ষেণেধতে তাঁবৎ ততো ( মন্ছনংহিতা ) ১৭৭-৭৮) ৫৪৫ 
অনন্থবীর্ধামতবিক্রমস্থং সর্বং ( গীতা। ) ৫৪২ 
অনাস্রাতং পুষ্পং কিসলয়মলুনং ( শকুন্তলা ) ২৪৮১ ৫৮৪ 
অন্তরঙ্গ ( কুযারসম্ভব ) ১৫৯) ৫৯০ 
অন্যবদেবাস্ত তদ ভবতি ( বৃহদারণ্যক ) ৪৭১৯ 
অন্থবদ বৈ কিল তে সম ( ছান্দোগ্য ) ৪৯০ 
অন্তরিক্ষোদরঃ কোশো তৃমিবুধনো (ছান্দেগা ) ৪৯০ 
অন্তি সন্তং ন জহাতি ( অথর্ব ) ৩০১ ৪৬০ 
অন্ধং তম;ঃ প্রবিশন্তি ( বৃহদাবণযক ) ৪৮০) ৫১২ 
অপ তো তায়বো যথা (খগ বেদ ) 99৪ 
অশরং ভবতো জন্ম (গীতা ) ১৩৫, ৫৩৯ 
অপমবতি ন চক্ষুষো! মৃগাক্সী (নলচম্পূ ) ৬২০ 
অপন্ম।রে জরে কাশে (চক্রধর দন্ত) ৬২৮ 
অপ্রতিষ্ঠিতং বৈ কিল তে সাম (ছান্দোগ্য) ৪৯০ 
আবিজ্ঞতম্‌ বিজানতাং বিজ্ঞাতম বিজানতাঁম্‌ ( কেন ) ৫১৪ 
অবিদ্ায়া মৃত্যুং তীত্ব? বিদ্যয়া ( ঈশা ) ৫১২ 
অবিভক্তঞ্চ ভূতেষু বিভক্তমিব (গীতা ) ৫৪২ 
অবিরু বৈ নাম দেবতব্‌ (অথর্ব ) ৪৩০ 
অবৃষ্টিসংরস্তমিবান্থবাহম্‌ ( কুমারসম্ভব ) ৩৩৬, ৫৯০ 
অবাক্তাদীনি ভূতানি ব্যক্তমধাণি ( গীতা ) ৫৩৬ 
অব্যবস্থিতচিত্রস্ত প্রমার্দোহপি ( শীতিসার ) ৫৩৬১ 
অভ্রাতৃব্যো অনাত্বমনাপিরিক্্র (খগবেদ) ৩৩ ৪৪৭ 
অরসিকেধু রসন্ত নিবেদনং ( নীতিবত্ব ) ২১৬, ৫৬২ 
অর্থমনর্থং ভাবয় নিত্যম্‌ ( মোহমুদ্গর ) ৩০৮, ৬১৫ 
অর্ধং তাযঙজতি পণ্ডিতঃ ( পঞ্চতন্ত্র ) ৫৫৭ 
অলিন্দে কালিন্দীকমল ( হংসদৃত ) ৬২৪ 
অসারং খলু সংসারং সাঁরং ( ধর্মবিবেক ) ১৯২) ৫৬৩ 


অস্থনীতে পুনরম্মাস্থ চক্ষুঃ (খগবেদ) ৪৪৮ 


৬৭৬ রবীন্দ্রসং-স্কৃতিৰ ভ।বতীয় বপ ও উৎস 


* অস্তীতি ক্রবতোহন্তব কথং ( ক) 
অস্ত্াত্তবস্ত1ং ধিশি দেবতাত্মা ( কুমাবসন্তব ) 
অহহ কলযামি বশযাধি (গীতগোবিন্দ ) 
অহিংসা পবমো ধধঃ ( মহাঁভ।বত ) 

* আত্মক্রীডঃ আত্মবতিঃ ( মুণ্ডক ) 

*  আত্মন্যেবাত্মানং পশ্বাতি ( বুহদীবণ্যক ) 

* আত্মবৎ সর্বভূতেষু য পশ্ততি ( আপস্তম্ব সংহিতা 

* আত্মসংস্কতির্বাব শিল্পানি ( এতরেয় ব্রাহ্মণ ) 

* আত্মহনে! জনাঃ (ঈশ] ) 

* আত্মার্থে পৃথিবীং ত্যজেৎ ( মহাভারত ) 

* আত্মানং সততং রক্ষেৎ ( মহাঁভ।রত ) 
আদিংপ্রত্বন্ত রেতসঃ ( ছান্দে'গা ) 

* আনন্দবপমমৃতং যদ্বিভাতি ( মুণ্ডক ) 

* আনন্দাদ্ধেব খবিমাণি ভূতানি ( তৈত্তিরীয় ) 

* আনাকরথবত্সনাম্‌ ( বঘুবংশ ) 
আপরিতোষাদ্বিদুষাং ন সাধু ( শবুন্তলা ) 
আপো অন্মান্‌ মাতবঃ ( খগ বেদ ) 
আবঙ্পিতা কিঞ্চিদিব স্তনাভ্য।ং ( কুমারসম্ভব ) 

* আবিরাবীর্ম এধি (খগ বেদ, শান্তিবচন ) 

* আযস্ত সর্বতঃ স্বাহ! ( তেত্তিবীয় ) 

* আশাবধিং কো গভঃ ( অষ্টপত্বং ) 
আশ্চর্যবৎ পশ্ঠতি কশ্চিদেনম্‌ (গীতা) 

* আধাচম্য প্রথমদিবসে ( মেঘদূত ) 
ইতরতাপশত।নি যথেচ্ছয। (নীতিবত্ব ) 
ইন্দ্রিয়াণি পরাণ্যহুরিক্দ্িয়েভ্যঃ ( গীতা ) 

** ইয়মধিকমনোজ্ঞ! চাপ কাঁনেন।পি (শকুস্তপা ) 
ইয়ং বিস্থষ্টিরিত আবভূব (খগবেদ ) 
ইয়ে লা কতুমবন্ধারূপতাং ( ক্মাবসম্ভব ) 
ইহচেদবেদীদথ সত্যমন্তি ( কেন ) 
ইহ্ব সস্তোহথ বিদ্লন্তদ্বয়ং ( বৃহদারণ্যক ) 


৩৩৩৬, ৫৮৯ 
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৪৯৭ 
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১৮০১ ৪৩১) ৫৫০ 
৩৯১ ৪০১ ৪৬২ 
৫১০ 

১৮৫১ ৫৩২-৩৩ 
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রবীন্দ্র-ব্যবহ্ৃত ঞ্সোকের বর্ণানুক্রমিক স্থচি 


নং ভূইভবাশ্ত ( বৃহধারণ্যক ) 
নো ভুত ভব্যস্ত (কঠ) 

[বাস্তমিদং সর্বং যত ( ঈশা ) 
“নমঙেন বন্দেহং পাদপংস্থ ( বুদ্ধ-বন্দন1) 
টত্তিষ্ঠত জাগ্রত প্রাপ্য বরান্‌ (কঠ) 
উতৎ্পাদনমপত্যন্ত জাতন্ত ( মন্গসংহিতা৷ ) 
উৎনবে ব্যসনে চৈব ( চাণক্যগ্্লোক ) 
উদ ত্যং জাতবেদসং দেবং (খগবেদ ) 
উদ্যোগিনং পুরুষসিংহমুপৈতি ( পঞ্চতন্ত্ ) 
উপকরণবতাঁং জীবিতম্‌ ( বুহদারণ্যক ) 
উর্ধবপূর্ণমধঃ পূর্ণৎ (ব্রহ্মাণ্ড পুরাণ ) 
উর্ধ্মূলোহবাঁকৃশাখ ( কঠ ) 
খণং কৃত্বা ঘৃতং পিবেছ (চার্বাক ) 
বতং তপঃ সত্যং তপঃ ( মহানাবায়ণ উপনিষদ্‌ ) 
খতং সত্যং তপো বাষ্ং ( অথর্ব ) 
একং রূপং বুধ যঃ করে।তি ( কঠ ) 
একমেবাদ্বিতীয়ম্‌ (ছান্দোগ্য, মহাভারত ) 
একধৈবানুদ্রষ্টব্যমেতদপ্রমেয়ং ( বৃহদারণাক ) 
একৈকং পাদপং গুলংং লতাং বা (বামায়ণ ) 
একো বশী সর্বভূতান্তরাত্মা ( কঠ ) 
এতজ্জেয়ং নিত্যমেবাত্মসংস্থম্‌ € শ্বেতাশ্বতর ) 
এতদমূতমভয়ং ( ছান্দোগ্য ) 
এতম্মিন্, খলু অক্ষরে আকাশ ওতশ্চ ( বৃহদীরণ্যক ) 
এতস্ত বা অক্ষরশ্থয প্রশাসনে গাগি (বৃহদারণাক ) 
এতশ্তযৈবানন্বস্তান্যানি ভূতানি ( বৃহদারণ্যক ) 
এব; পরম্পরাপ্রার্চমিমং (গীতা ) 
এষ দেবো বিশ্লকর্মা মহাত্মা ( শ্বেতাশ্বতর ) 
এষ সর্বেশ্বর এফ ভূতাঁধিপতি: ( বৃহদারণ্যক ) 
এষ সেতৃর্ধিধিরণ লোকানামসংভেদীয় ( বৃহদারণ্যক ) 
এযাক্ক পরমা গতিরেষাশ্ত ( বৃহদারণ্যক ) 
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৬৭৮ ববীজ্জসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


ও আপ্যায়স্ত মমাঙ্গানি ( সাম, শাস্তিবচন ) ৪৫৯ 
ও নমো বুদ্ধায় গুরবে ৫২৬ 
ও সুকেশা চ ভারদ্বাজঃ, শৈবাশ্চ (প্রশ্ন) ৫১৫ 
ওমিতি ব্রহ্ম । ওমিতীদং সর্বম্‌ ( তৈত্তিরীয় ) ৪৯৯ 
* কনকবলয়ভ্রংশরিক্তপ্রকোষ্টঃ ( মেঘদূত ) ৫৯৮ 
* কন্যাপিতৃত্বং খলু নাম কষ্টম্‌ ( পঞ্চতন্ত্র) ৫৫৬ 
* কবির্মনীধী পরিভূঃ স্বয়ভূ ( ঈশা ) ৫১১ 
কবীন্দ্রাণাং চেতঃ কমলবনমাল! ( আনন্দলহরী ) ৬১৭ 
করণীয়মথকুসলেন ( করণীয়মেত্ত সতত ) ৫২০ 
কর্মণোবাধিকারস্তে মা ফলেষু (গীতা ) ১৪০) ১৫৭) ৫৩৭ 
* কর্মীধ্যক্ষঃ সর্বভূতাধিবাসঃ ( বৃহদারণ্যক ) ৪৭৪ 
কশ্চিৎ কাস্তাবিরহগুরুণ1 ( মেঘদ্ূত ) ৫৯৭ 
* কশ্মৈ দেবায় হবিষা বিধেম (খগবেদ ) ৪৪৯ 
কাকস্ত পক্ষৌ যদি স্বর্ণযুক্তৌ ( নীতিরত্ব ) ৫৬২ 
কা তব কান্ত কস্তে পুত্রঃ ( মোহমুদ্গর ) ৬১৬ 
* কামার্তা হি প্রকৃতিকপণ। ( মেঘদূত ) ৫৯৯ 
* কাঁলোহায়ং নিরবধিবিপুল! চ ( মালতীমাধব ) ২৯৪, ২৯৮, ৬১৩ 
* কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং ( শকুস্তলা ) ৫৮২ 
*  কীতির্যন্ত স জীবতি (নীতিসার ) ৫৬১ 
কুংতঅক ধণুদ্ধরু ( প্রাকৃতপৈঙ্গল ) ৬২৬ 
কুর্বেন্নেবেহ কর্ধাণি জিজীবিষেচ্ছতং ( ঈশা ) ৫০৪৯ 
কৃত্বা পাপং হি সন্ভপ্য ( মন্থসংহিতা ) ৫৪৯ 
* কেন প্রাণ: প্রথম: প্রেতিষুক্তঃ ( কেন ) ৫১৩ 
কোপো যত্র ভ্রকুটিরচনা ( অমরুশতক ) ৬১১ 
* কোহোবান্তাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ ( তৈত্তিরীয় ) ৫৪, ৫৬, ৫০৩-০৪ 
* ক্ষুরস্ত ধারা নিশিতা (কঠ ) ৪৮৫ 
* গতন্ত শোচন! (নীতিসার ) ৫৬১ 
গতং তদ্‌গাভীর্যং তটমৃপি (স্থভাষিত, বল্লভদেব ) ৫৬৫ 
* গতান্থগতিকো। লোকে ( পঞ্চতন্ত্র ) ১৯০) ৫৫৬ 


* গমিস্তাম্যুপহাশ্ততাম্‌ ( রঘুবংশ ) ৫৯৪ 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত গ্লৌকের বর্ণনুক্রমিক সুচি 


গুহাহিতং গহ্বরেষ্ঠং ( ক) 

গৃহস্থ এব যজতে ( বসিষ্ঠসংহিতা ) 
গৃহস্থোহপি ক্রিয়াযুক্তো ( দক্ষনংহিতা ) 
গৃহিণী সচিবঃ সখী মিথঃ ( রঘুবংশ ) 
গৃহীত ইব কেশেষু মৃত্যুনা ( হিতোপদেশ ) 
চক্রবৎ পরিবর্তন্তে ছুঃখানি চ ( হিতোপদেশ ) 
চরণচারণচক্রবর্তী ( গীতগোবিন্দ ) 

চরাচর মিদং সর্বং ( নীতিসার ) 

চলচ্চিত্তং চলদ্বিত্তং (ন্রীতিস।র ) 
ছাঁয়াতপয়োরিব ( কঠ ) 

ছায়েবাহ্ুগতা স্বচ্ছ! ( ব্যাসমংহিত। ) 
জগতঃ পিতরৌ বন্দে ( রঘুবংশ ) 
জনপদবধু ( যেঘদূত ) 

জননান্তর সৌহৃদাঁনি ( শকুস্তলা ) 

জীর্ণমন্নং প্রশ-সীয়া ( চাঁণক্যশ্্োক ) 

তং বেছাং পুরুষং বেদ (প্রশ্ন) 

তৎ হ দেবমাত্মবুদ্ধিপ্রকাশং ( শ্বেতাশ্বতর ) 
ভচ্ছৃভ্রং জ্যোতিষাং জ্যোতিঃ (মুণ্ডক ) 
ততো! যছুত্তরতরং তদরূপমনা ময়মূ ( শ্বেতাশ্বতর ) 
ততঃ কিম্‌ ( বৈরাগ্যশতক ) 
তৎসবিতুর্বরেণ্যং ভর্গো দেবস্ত ( যজুবেদ ) 
তদস্যার্ধং কতমঃ স কেতুঃ ( অথর্ব ) 

তদ্দা নাশংসে বিজয়ায় সঞ্জয় ( মহাভারত ) 
তদেজতি তন্নৈিজতি তদ্দূরে ( ঈশা] ) 
তদেতৎ প্রেয়ঃ পুত্রাৎ (বৃহদারণ্যক ) 
তদেতৎ সত্যং তদমৃতং ( মুণ্ডক ) 
তদদর্শনাদভূৎ শন্তোভূয়ান্‌ ( কুমারসম্তব ) 
তদ্‌বিদ্ধি নেদং যদিদমুপাঁসতে ( কেন ) 
তদ্তাবগতেন চেতসা ( মুণ্ডক ) 

তনদর্দ্শং গুঢ়মন্তপ্রবিষ্টং (কঠ ) 


৬৭৯ 


৪৮৩ 
৫৫১ 
৫৪৯ 
২৯৭) ৫৯৬ 
৩০১১ ৫৫৮ 
৫৬০ 
৩৩৭) ৬২২ 
৫৬১ 
৫৬১ 
৪৮৯ 
৫৫১ 
৫৯৩ 
৬০০ 


৫৮৭ 


৫১৬ 
৫০১ ৪৭৪ 
৪৯৬ 
৪৬৬ 
৬০৯ 
9৪৫৫ 
৪৬১ 


৫৩০ 


৪৭, ৪৭৬ 
৪৯৪ 
৫৯৩ 
৫১৪ 
৪৯৪ 


৪৮৩ 


৬৮৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


* তন্নষ্ং যন্ন দীয়তে ( শীঙ্গ ধর পদ্ধতি ) ৫৬৪ 
* তপসা ব্রহ্ম বিজিজ্ঞাসম্ ( তৈত্তিরীয় ) 4৩৬ 
* তমেবৈকং জানথ আত্মানম্‌ ( মুণ্ডক ) ৪৯৫ 
* তয়োঃ শ্রেয় আদদানস্ত ( কঠ) ৪৮৩ 
তরবোহপি হি জীবস্তি ( যোগবাশিষ্ট ) ১৯৩, ৫৬৬ 
তন্মাৎ প্রণম্য প্রণিধায় (গীতা ) ৫৪২ 
তশ্মাদ্‌ বৈ বিদ্বান্‌ পুকুষমিদং ( অথর্ব ) ৪৬২ 
তন্য প্রাচী দিগ জুহুনাম ( ছান্দোগ্য ) ৪৯৩ 
* তন্য হ বা এতন্য ব্রহ্মণো নাম (ছান্দোগ্য ) ৪৯৩ 
* তাঁবচ্চ শোভতে মৃর্থো (চাঁণক্যঙ্োক ) ১৮৭১ ৫৫৩ 
তাসাঞ্চ পশ্চাৎ্ৎ কনকপ্রভাণাং ( কুমীরসম্ভব ) ২২৩, ২৬০১ ৫৯৩ 
* তিতীর্্ণ দুস্তরং মোহাৎ ( রঘুবংশ ) ৫8৪ 
* তেন সর্বমিদং বুদ্ধং ( মহাঁভাবত ) ৫৩৩ 
* তেষামেবৈষ ব্রদ্দলোৌকো (প্রশ্ন) ৫১৫ 
* তে সর্বগং সর্বতঃ ( মুগুক ) ৪৯৮ 
* তেহিনো দিবসাঃ (উত্তরব|মচরিত ) ২৯ন) ৬১২ 
ত্যজেৎ কুলার্থে পুরুষং ( মহাভারত ) ৫৩২ 
* ত্রিপাদস্তামৃতং দিবি (.খগবেদ ) ৪৪৪ 
ত্বমসি মম ভূষণং ( গীতগোবিন্দ ) ৬১৪ 
* দগ্ষেদ্ধনমিবানল: ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৭৪ 
* দৃস্তং গলিতং পলিতং মুণ্ডং ( মোহমুদ্গর ) ৬১৭ 
* দরিদ্রীণং মনোরথাঃ (শাঙ্গ ধর পদ্ধতি ) ৫৬৪ 
দরিদ্রান্‌ ভর কৌন্তেয় ( হিতোপদেশ ) ১৯০, ৫৫৯ 
দীর্ঘকাঁলোধিতস্তশ্মিন গিবৌ (রামায়ণ ) ৫২৯ 
দুঃখেষনুদ্বিগ্রমনাঃ সথথেষু (গীতা ) ৫৩৮ 
* দুর্গং পথন্তৎ কবয়ে৷ ( কঠ ) ৪৮৫ 
* দৃষ্টান্ুতং বূপমুগ্রং তবেদং (গীত?) ৫৪১ 
দেবেঘপি ন পশ্যামি কঙ্গিৎ (রামায়ণ ) ৫২৮ 
* দেহলীদত্তপুষ্পা ( মেঘদূত ) ৬০২ 


স্ব! সথপর্ণা সযুজা সখায়াঃ ( খগ বেদ ) ৪৪৬) ৪৬০) ৪৭০) ৪৯৬ 


ররীন্দ্র-ব্যবহৃত গ্লোকের বর্ণীহ্ছক্রমিক স্থচি 


ধনুগৃহীত্বৌপনিষদং মহান্ত্ং (মুণ্ডক ) 

ধর্ম এব হতো হস্তি ধর্ষো রক্ষতি ( মনুসংহিতা ) 
ধর্মযুদ্ধে মৃতো৷ বা পি তেন ( মহানির্বাণতন্ত্র) 
ধর্মস্ত তব্বং নিহিত: গুহা য়।ম্‌ (মহভারত ) 
ধর্মস্ত সুক্ষ! গতিঃ ( ধর্মবিবেক ) 

ধর্মেনীপি পদং শর্বে কারিতে ( কুমারসম্ভব) 
ধীরমমীরে যমুনাতীবে বসতি ( গীতগে।বিন্দ ) 
পূমজ্যোতিঃসলিলমরুতাং ( মেঘদূত ) 

কবাণি তসা পশ্যন্তি (্রাণক্যশ্রোক ) 

ন খলু ন খলু বাণঃ ( শকুস্তল। ) 

নগনদী ( মেঘদূত ) 

ন চৈব পুত্রদারেণ স্বকর্ম (দক্ষসংহিতা ) 

ন জরা ন মৃত্যু শোকঃ ( ছান্দগ্য ) 

ন জায়তে ভরিয়তে বা ( কঠ, গীতা ) 

ন ততো বিজ গুপ সতে ( ঈশা) 

ণ ততো স্র্যো ভ।তি ন চন্্তারকং ( শ্বেতাশ্বতব ) 
ন তখৈতানি শক্যন্তে ( মনসংাহতা ) 

নথি মে সরণং অঞং ( বুদ্ধাভিগীতি ) 

ন দেবায় ন ধর্মায় ( হিতোপদেশ ) 

ন পাপে প্রতিপাপঃ স্তাৎ্ (মহাভারত ) 

ন বা অবে পুত্রাণাং কমায় (বুহদাবণাক ) 
নমঃ পরমঝধিভো] নমঃ ( মুণ্ডক ) 

নমঃ শন্তবায় চ ময়োভবায় চ (যজুবেদ ) 
শমন্তে অস্ত্র আয়তে নমো অস্ত ( অথব ) 
নমন্তে প্রাণ ক্রন্দায় নমন্তে ( অথর্ব ) 

ন মেধয়] ন বহুনা শ্ররতেন ( কঠ) 

নম! নমো! বুদ্ধ দিবাঁকরায় ( বুদ্ধ-বন্দন] ) 

ন যযৌ ন তস্থৌ (কুমারসম্ভব ) 

ন রাজাত্রংশনং ভদ্রে ন স্বহৃত্তিঃ (রামায়ণ ) 
নলিনীদলগতজলমতিতরলং ( মোহমুদ্গর ) 


৫৮২ 


৪৮৪) ৫৩৫ 


৪৭৪১ ৪৮৭) ৪৯৬ 


«৫ ৫৯ 

৫৩১ 

২৫৪১ ৪৭৮ 
৪৯০-৯৯ 
৪৫২ 

৪৬০ 

৪৬১ 

৩৮৩) ৪৮৪ 
৫২ 
৫৯২-৪৯৩ 
চা 


৩৩৭, ৬১ 


৬৮২ রবীজ্সংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


*  ন হ্ম্যতে হম্তমানে শরীরে (কঠ, গীতা ) ৪৮৪ 
নাত্মীনমবমন্যেত পূর্বাভিরসমৃদ্ধিভিঃ ( মহুসংহিতা ) ৫৪৫ 
* নাত্মানমবসাদয়েৎ ( গীতা ) ১৪৩, ৫৪০ 
নাবিরতো দুশ্চরিতান্নাশাস্তো৷ (কঠ ) ৫১) ৪৮৪ 
নাভিনন্দেত মরণং নাভিনন্দেত ( মন্থমংহিতা ) ৫9৭ 
নায়মাত্মা বলহীনেন লভ্যো ( মুণ্ডক ) ৪৯৭ 
* নাল্লে হুখমন্তি ভূমৈব সুখম্‌ ( ছান্দোগ্য ) ৪৯১ 
নান্তি স্ত্রীণাঁং ক্রিষা মন্ত্রৈঃ ( মহ্থুসংহিতা ) ৫৪৮ 
নাহং মন্যে হ্ববেদেতি নো ন (কেন) ৫ ১৪ 
নিঃসীমশোভাসৌভাগাং (ভামিনী-বিলাস ) ৬১৪ 
নিঃস্বো বষ্টি শতং শতী ( অষ্টবত্বং ) ৩২৭, ৫০৪ 
নিত্যোহনিত্যানাং চেতনশ্চেতনানাং ( শ্বেতাশ্বতব ) ৪৭৪ 
* নিনিন্দ রূপং হদযেন (কুমারসম্ভব ) ৫৯১ 
* নিবাতনিকম্প (কুমারসম্ভব ) ২৫৯, ৫৯০ 
নিভৃতনিকুঞ্জগৃহং গতযা €(গীতগোবিন্দ ) ৩২০, ৩৩৭, ৬২২ 
* নিস্ত্গুণ্যো ভবাঙ্ুন (গীতা ) ৫৩৭ 
নৈনমূর্ধ্বং ন তির্ধঞ্চ ( শ্বেতাশ্বতব ) ৪৭২ 
পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চরস্তঃ (যতিপঞ্চক ) ৩৩৮, ৬১৭ ১৮ 
পততি পতত্রে বিচলিত পত্রে ( গীতগোবিন্দ ) ৬২৩ 
* পরাস্ত শক্তিবিবিধৈব শযতে ( শ্বেতাশ্বতব ) ৪৭৩ 
পরিত্রাণায় সাধুনাং বিনাশায় চ ( গীতা ) ৫৪০ 
পরি গ্যাব! পৃথিবী সগ্য আয়ম্‌ ( অথর্ব ) ৩২, ৪৫৯ 
পঢম দহ দিজ্জিআ (প্রাকৃতপৈঙ্গল ) ৬২৬ 
পাণং ন হানে ( গাথায় অষ্টশীল ) ৫২৫ 
* পাদোহস্ত বিশ্বা ভূতানি (খগবেদ ) ৪৪৯ 
পিতা নোহসি পিতা নো! বোধি ( যজুবেদ ) ৪৮, ৪৫৬ 
পুত্রব্যসনজং ছুঃখং যদেতন্মম (রামায়ণ ) ৮৫) ৫২৯ 
পুরুষ এবেদং সর্বং যদ্ভূতং ( খগ বেদ ) ৪৪৮১ ৪৫২১ ৪৬২) ৪৬৭ 
* পুষ্পরাশাবিবাগ্রিঃ ( শকুস্তল! ) ৫৮২ 


* পুষ্পলাবী ( মেঘদুত ) ৬০১ 


রবীন্দ্-ব্যবহৃত শ্লোকের বর্ণানুক্রমিক সুচি ৬৮৩. 
পৃথিবী শাস্তিরস্তরিক্ষং শাস্তিরদের্যাঃ (অথর্ব ) ৪৬২ 
পৌরুষং নৃষু ( গীতা) ৫৪১ 
প্রজনার্থং মহাভাগাঃ পূজার! ( মন্নুসংহিতা ) ১৭২, ৫৪৮ 
প্রজাতন্তং ম! ব্যবচ্ছেৎসীঃ ( তৈত্তিরীয় ) ৫০৩ 
প্রজ্ঞানেনৈনমাঁপ হুয়া ( কঠ) ৪৮৪ 
প্রণবো ধন্তঃ শরোহা ত্বা ( মুণ্ডক ) ১১৩, ৪৯৭ 
প্রতিবোধবিদ্িতং মতমমৃতত্বং (কেন) ৫১৪ 
প্রবৃত্তিরেষ! ভূতানাং নিবৃত্তিস্ত ( মন্ুসংহিতা ) ৫৪৬ 
প্রসাদোহপি ভয়ঙ্করঃ € নীতিসার ) ৫৬১ 
প্রাংশুলভ্যে কলে লোভাৎ ( বঘুবংশ ) ৫৯৪ 
প্রাণস্ প্রাণং ( বৃহদারণ্যক ) ৪৮১ 
প্রাণে হ ভূতং ভব্যং চ ( অথর্ব ) ৪৬১ 
প্রাণো বিবাছ প্রাণো হ (অথর্ব ) ৪৬১ 
প্রণো মৃতঃ প্রাণস্তকৃম] (অথর্ব ) ৪৬১ 
প্রাণো হোষ বঃ সবভূতৈর্ধিভাতি ( মুণ্ডক ) ৪৯৭ 
প্রাঞ্চাঃ শ্রিয়; সকল কামছুঘাঃ (বৈরাগ্যশতক ) ২৮৭-৮৮, ৬০৯ 
প্রাপ্তে তু ষোড়শে বর্ষে ( চাণক্যঙ্লোক ) ১৮৫, ৫৫৩ 
প্রাবাহো নিবহশ্চৈব উদ্বহঃ ( দেবীপুবাণ ) ১৯৭, ৩৩৪, ৫৬৭ 
প্রিয়শিষ্যা লপিতে কলাবিধো ( রঘুবংশ ) ২৬১, ৫৯৬ 
ফশেন পবিচীয়তে ( ধর্মবিবেক ) ৫৬৩ 
বচসা মনসা চেব বন্দামেতে (আটানাটিয় সুত্ত) ৫২৪ 
বর্ণাননেকান্নিহিতাঁর্থো দধাতি ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৮ 
বদসি যদি কিঞ্চিদপি ( গাতগোবিন্দ ) ৩২১) ৩৪৫-৪৬, ৩৪৮) ৬২৩ 
বন্ন-গন্ধ গুণোপেত এতং ( পুজা ) ৫২৬ 
বরমসৌ দিবসে ন পুন্িশা ( অমরুশতক ) ৬১১ 
বরিস জল ভমই ঘণ (প্রাকৃতপৈঙ্গল ) ৬২৬ 
বসনে পরিধুসরে বসান। ( শকুস্তল৷ ) ৫৮৮ 
বসস্তপুম্পীভরণং বহস্তী ( কুমীরসম্ভব ) ২৫৫, ৩২২, ৩৫৪, ৪৯০ 
বন্থধৈব কুটুম্বকং € পঞ্চতন্ত্র) ১৮৯, ৫৫৮. 
বহস্তী সিন্দুরং প্রবলকবরীভার ( আনন্দলহরী ) ৩১০১ ৬১৭ 


৬৮৪ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বহুগুণরমণীয়ো যোষিতাং ( খতুসংহার ) ৬০৩ 

বহু দেবা মনুস্সা চ (মঙ্গলম্ুত্ত ) ৫২২ 
বুনি মে ব্যতীতানি (গীতা ) ১৩৫, ৫৩৯ 
বাক্ং রসাত্মকং কাব্যম্‌ (সাহিত্যদর্পণ ) ৩৫১-৫৩) ৬২৭ 
বাগর্থাবিব সম্পৃক্কৌ বাঁগর্থ ( রঘুবংশ ) ২০৪, ৫৯৩ 
বিচিত্রবালুকীজলাং হংসসারস (রামায়ণ ) ৫২৯ 

* বিচৈতি চাস্তে বিশ্বমাদৌ ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৮ 
বিদ্যাং চাঁবিগ্ঠাং চ যন্তদ (ঈশা) ৫১২ 

* বিশ্বন্তৈকং পরিবেট্টিতারং ( শ্বেতা ) ৪৭০ 
বিশ্বানি দেব সবিতছর্রিতানি (খগ বেদ) ৪৪৬, ৪৫২ 

* বিশ্বাসো নৈব কর্তব্য স্ত্রীষু (চাণকা শ্লোক ) ৫৫9 
বীথীষু বীথীষু বিলাসিনীন।ং (সৃভাধিতবত্বতাও।গার ) ৫৬৫ 

* বীর্যং লক্ম্ীর্বলং ( অথর্ব ) ৪৬১ 
বুদ্ধং শরণং গচ্ছামি ( ত্রিশরণ ) ৫. ৫ 
বুদ্ধো স্বস্থদ্ধে৷ করুণা €( রতনন্রয়পণাম গাথা ) ৫২9 
বা়োরস্কে। বুষন্ষন্ধ: ( রঘুবংশ ) ২৪৮, ৩৩৬, ৫ন€ 

* বৃক্ষ ইব স্তব্ধ! দিবি তিতোক ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪ ৮৬ 
বেদাহমেতং পুরুষং মহান্তং ( যজুবেদ ) ৪৫২১ ৪৬৩৬ 

* টৈরাগ্যমেবাভয়ং ( ৫বরাগ্যশতক ) ২৮৪-৮৫) ২৮৮১ ৬০৯ 
* ব্যর্থ, সমর্থা ললিতং বপুরাত্মনশ্চ ( কুমারসম্ভব ) ৫৯১ 
্রন্মনিষ্ঠো গৃহস্থ: শ্যাৎ ( মহানির্বাণতন্তর ) ৬০) ৫১৯ 
ব্রাত্যস্্ং প্রাণৈক খধিরত্তা (প্রশ্ন ) ৫১৫ 
ংজিঅ মলঅচোলবই (প্রাকৃতপৈঙ্গল ) ৬২৬ 

ভদ্রং কর্ণেভিঃ শ্বণুয়াম দেবাঃ (খগ বেদ ) ৪9৫, ৪৫২ 
ভবতু সব্বমঙ্গলং রক্খন্ত ( স্থপুব্বণ হ শুস্ত ) ৫২৫ 
ভবস্থি নম্রাম্তরব: ফলোদ্গমৈ: ( শকুস্থলা ) ২৫২) ২৮৩, ৫৮৭) ৬১০ 
ভয়্াদশ্াগ্রিস্তপতি ভয়াত্তপতি ( কঠ) ৫৯, ৪৮৮ 
ভয়ানাং ভয়ং ভীষণং ভীষণানাং ( মহানিবাণতন্থ ) ৫৪, ৬২, ৬৩, ৫১৮ 
ভাষা পুত্রশ্চ দাসশ্চ ( মহুসংহিতা ) ৫৪৮ 


ভার্ায়ে পূর্বমারিণ্যে (মনুসংহিতা ) ৫৪৭ 


চর 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত শ্লৌোকের বর্ণানুক্রমিক স্থচি 


ভিন্নরুচিহি লোকঃ ( রঘুবংশ ) 

ভিত্বা সঃ কিশলয়পুটান্‌ ( মেঘদূত ) 
ভীষ।ম্মদখাশঃ পবতে । ভীষোদেতি ( তৈভ্তিবীয় ) 
ভূতেঘু ভূতেধু বিচিন্ত্য ( কেন ) 

ভূভু বঃ স্বঃ তৎ্সবিতুর্ববেণাং (যুরবেদ ) 

ভেষজং হিতব।ক্যঞ্চ তিক্তম্‌ (চ্যবন ) 

মধু বাতা খতায়তে মধু ক্ষরন্তি (ঝগ বেদ) 

মধ্যে বামন।পীনং বিশ্বে কঠ) 

মনসৈবেদমাঞ্ুব্যং পেহ নানাস্তি( কঠ) 

মনসো জবীয়ো নৈনদ্ধেবা (ঈশা ) 

মনো পুব্বঙ্গমা ধম্ম। ( ধন্মপদ ) 

মন্দং নিধেহি চরণো পরিধেহি ( স্বভাষিতরত্বভা গুগ।র ) 
মণ্দঃ কবিষশঃপ্রাথী (রঘুবংশ ) 

মন্দ(কিনীনিঝ রশীকর।ণাং ( কুমারসম্তব ) 

মমাত্র ভাবৈকরমং (কুমারসগুব ) 

মপয়পবনবিদ্বঃ কোকিলেনাভিরম্যো ( খতুসংহাঁর ) 
মহতী বিনষ্িঃ ( বৃহ্দারশ্যক ) 

মহদ্ভয়ং বজমুদ্যতম্‌ (কঠ ) 

মহাঁজনো যেন গতঃ স পন্থা ( মহ।ভারত ) 

মহান্তং বিভূমাআ্স।নং মত্বা (কঠ) 

মতা যথ| নিযং পুন্তং (করণীয়মেত্ত স্থত্ত ) 

মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ ( রামায়ণ ) 

মা বিদ্বি।বহৈ ( যজুর্বেদ, শাস্তিবচন ) 

ম] ভ্রাতা ভ্রাতরং দ্বিক্ষন্‌ ( অথর্ব ) 
মায়ামরযিদমখিলং হিত্বা ( মোহমুদ্গর ) 

মাহং ব্রহ্ম নিরাকুর্ধাং (সামবেদ, শান্তিবচন ) 

মূ বিস্বস্তপন ইব ( শকুন্তলা ) 

মৃতে)ঃ স মুতামাপনোতি ( বৃহ্দারণ্যক ) 
মৃুৎপিণ্ডো জলরেখয়া বলয়িতঃ ( বৈরাগ্যশতক ) 
মেঘালোকে ভবতি স্খিনে৷ ( মেঘদূত ) 


৬৮৫ 


৪৫৫ 
৬২৮" 
৩৫, ৪৪৫) ৪৫২ 
৪৮৬ 
৪০৬ 
৫১৩ 
৫২৩ 
৫৬৫ 
৫৯৪ 


৩৩৫, ৫৮৯ 


৫৯) ৪৮৭ 

৫৩২ 

৪৮৪ 

৭৭১ ১৪৭) ৪৩১১ ৫২১ 
৮৫) ৫২০৮ 
৪৫৮ 

৪৬০ 

৩০৬, ৬১৬, 
৪৫৯ 

৫৮৩ 

৪৮২১ ৪৮৩৬ 
খ৮৪-৮৬১ ৬১৩ 


২৬৩) ৫৯০ 


৬৮৬ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উত্স 


মেঘৈর্মেছুরত্বরং বনভুবঃ ( গীতগোবিন্দ) ৩১৯) ৩৪৬) ৩৪৮) ৬২১ 
যআত্মদা বলদ যস্য (খগবেদ ) ২৫, ৪৪৯, ৪৫২ 
য আত্মা অপহতপাপন1 ( ছান্দোগ্য ) ৪৯৩ 
য একোহ্বর্ণো বহুধ। ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৮ 
* হয এতদ্বিতুরমৃতাস্তে ভবস্তি ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৭, ৪৭০-৭১ 
য এষ স্থপেযু জাগন্তি কামং €( কঠ ) ০৮৬ 
যং লব্ধ চাঁপরং লাভং ( গীতা ) ৫৪৩ 
* . যতো ধর্মস্ততো। জয়; ( মহাভারত ) ৬৩৩, ৫৬৩ 
* যতো! বা ইমানি তৃতানি ( তেত্তিরীয়) ৫০৬ 
যতে] বাঁচো-"'ন বিভেতি কদ।চন ( তৈত্তিরীয় ) ৫০২ 
যতো বাচো--.ন বিভেতি কুতশ্চন ( তৈত্তিরীয় ) ৫০৫ 
যৎকরোষি যদশ্নামি (গীতা ) ৫3১ 
* যত্বেকৃতে যদি ন সিধ্যতি (পঞ্চতন্ত্ব) ৫৫৬ 
যত্র নাধস্ত পৃজ্যন্তে রমন্তে ( মহুসংহিতা ) ১৭২) ৫৪৪ 
* যত্র বিশ্বং ভবত্যেকশীড়ম্‌ (যজ্র্বেদ ) ১৭) ৪৫৪, ৫১৮ 
* যথা সোম্য বয়াংসি বাসোবুক্ষং (প্রশ্ন ) ৫১৬ 
যথ।পঃ প্রবতা যস্তি যথা ( তৈত্তিবীয় ) ৪৯৯ 
যথৈবাত্মা পরন্তদ্বদ্‌ ( দক্ষসংহিতা ) ১৭৯, ৫৫০ 
*  যদণুভ্যোইণু চ যস্মিন্‌ ( মুণ্ডক) ৪৯৪ 
যদাহতমস্তন দিব! ন রাত্রি (শ্বেত।শ্বতর ) ৪৭২ 
* যদা হোেবৈষ এতন্িন্নদৃষ্টে ( তৈন্তিবীয় ) ৫০৩-০৪ 
যদিদং কিঞ্চ জগৎ সর্বং ( কঠ) ৪৮৭ 
যদি হিন্ত্রীন রোচেত ( মন্ুসংহিতা। ) ৫8৪ 
যদেতদ্‌ হুদয়ং তব তাস্ত ( ছান্দোগ্য ব্রাহ্মণ ) ৪০ ৪২, ৪৬২ 
যদৈতমনুপন্ঠত্যাম্সানং (বৃহদারণযক ) ৪৮১ 
যদ্বাচানভ্যুদিতং যেন ( কেন) ৫১৪ 
* যদ্‌ ঘদ্‌ কর্ম প্রকুকীত তদ্‌ ( মহানির্ব(ণতন্ত্) ৫১৯ 
যদ্‌ যদ্‌ বিভূতিমৎ সব্বং (গ্বীতা ) ৫৪১ 
যন্সনস] ন মন্ুতে যেনাহুঃ (কেন ) ৫১৪ 


* যশ্চায়মন্মিন্লাকাশে (বৃহদ্দারণ)ক ) ৪৭৮ 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত গ্লোকের বর্ণাচক্রমিক সুচি 


যশ্চায়মন্মিন্নাত্বনি তেজোময়ে! (বৃহদারণ্যক ) 
যন্ত সর্বাণি ভূতা'নি আত্মন্োবানুপস্ঠতি ( ঈশা ) 
যন্মাদুতে ন পিধ্যতি যজ্ঞো (খগবেদ ) 

যম্মিন্‌ সর্বানি ভূতানি আত্মমৈবাভূদ্‌ ( ঈশা ) 
যন্ত ছায়ামৃতং যন্ত মৃত্যুঃ (খগ বেদ) 

যস্ত নাম মহদ্যশঃ (€ শ্বেতাশ্বতর ) 

যস্যাআ্আা বিরতঃ পাপাঁৎ ( মহাভারত ) 
যাত্যেকতোহস্তশিখরং পতিরোধষধীন।ং ( শকুন্তল1 ) 
যাথাতথ্যতোহর্ঘান্‌ ( ঈশা) 

যাদশী ভাবনা যস্ত ( পঞ্চতন্ত্ ) 

যা ছ্বয়লোকসাধনী তন্ুভৃতাং (গুণরত্বং ) 
য|বচ্চন্দ্রদিবকণৌ (পঞ্চতন্ত্র) 

যাবজ্জীবেৎ নাই-বা জীবে (চার্বাক ) 
যেন।হং নামৃতা শ্তাম্‌ কিমহং (বুহদ।রণ্যক ) 
যে পুরুষে ব্রহ্ম বিছুঃ ( অথর্ব ) 

মো৷ দেৰোইগ্সৌ যোহপ স্থ ( শ্বেতাগ্তর ) 

যো ঞ্বাণি পরিত্যজা ( চাঁণক্যক্পোক ) 


৬৮৭ 


৪৭৮ 

১৪৭) ৫১০ 
88৪ 

৫১১ 

৪৪৯ 

৪৭২ 

৫৩৩ 

২৫২) ৫৮৪ 
৫১১ 

১৮৯১ ৩২৬) ৫৫৮ 
৩০১. ৬১৪ 


৫৫৭ 


৫৯, ৫৩, ৪৭৭ 
৪৬০ 
৪৬৩৫ 


৫৫৫) ৫৫৭) ৫৬০ 


যো বৈ ভূমা তত সুখম্‌ (ছান্দোগ্য ) ৪৯১ 
যো অন্নিপিন্নো বরবোধিমূলে (ত্রিরত্ব-বন্দন1 ) ৫২৬ 
বমণীয়ান্‌ বহুবিধ।ন্‌ পাদপান্‌ (রামায়ণ ) ৫২৯ 
রম্যাণি বীক্ষ্য মধুবাংশ্চ নিশম্য ( শকুন্তলা ) ৫৮৭ 
রসানাং রলতমঃ (ছান্দোগ্য ) ৪৮৯ 
রসো বৈ স:ঃ। বসং হোবায়ং ( ঠতত্তিরীয় ) ৫০৩ 
ণ।জদ্বারে শশানে চ (চাণক্যপ্পোক ) ৫৫৪ 
বাজ্ঞ/চান্োস্ত্রিভিঃ ( দক্ষমংহিতা ) ৫৪৯ 
গদ্র যত্তে দক্ষিণং মুখং ( শ্বেতাখখতর ) ২০৭) ৪৭২ 
রূপভেদাঃ প্রমাণাঁনি ( টাকা, কামস্থত্র ) ৬২৭ 
লক্ষান্তরেইর্কশ্চ জলেষু পদ্মঃ ( নীতিসার ) ৫৬০ 
ললিতলবঙ্কলতাপরিশীলন ( গীতগোবিন্দ ) ৩১৮) ৩২২১ ৩৪৫) ৬২২ 


লালনে বহবে৷ দৌধাস্তাড়নে (চাণক্যশ্োক ) 


১৮৬, ৫৫৩ 


৬৮৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


লেলিহ্সে গ্রসমানঃ সমস্তাৎ ( গীত ) 
লোচনে হরিণগর্মোচনে ( স্থভাষিতরত্ুভাগুগার ) 
শক্তত্য ভূষণং ক্ষমা ( মহাভারত ) 
শয্যাসনমলংকাঁরং কামং ( মন্গসংহিতা ) 
শরণ্যং সর্বভূতানাম্‌ (রাঁম।য়ণ ) 

শরবত্তন্ময়ো! ভবেৎ ( মুণ্ডক ) 

শান্ত উপসীত (ছান্দোৌগ্য ) 

শীস্তং শিবমদ্বৈতম্‌ ( মাও্ক্য ) 

শান্তো দন্ত উপরতন্তিতিক্ষুঃ ( বুহদাবণ্যক ) 
শিবম্‌ শান্তিমত্যন্তমেতি ( গ্বেতাশ্বতর ) 
শুদ্ধান্ততুর্লভমিদং ( শকুস্তলা ) 

শূন্যা জগাম ভবনাতিমুখী ( কুমারসম্তব ) 
শৃৰন্ত বিশ্বে অমৃতস্য (খগ বেদ) 

শ্রদ্ধয় দেয়মূ ( তৈত্তিবীয় ) 

শ্রুতিবিপ্রতিপন্না তে যদা ( গীতা ) 

শ্রেয়শ্চ প্রেয়শ্চ মনুষ্যমেতন্তৌ (কঠ) 
শোত্রন্ত শোত্রং ( বুহাবণ্যক ) 

স এবাধস্তাৎ স উপরিষ্টাৎ (ছান্দোগ্য ) 

সং গচ্ছধ্বং সং বদধবং (খগবেদ ) 

সং বো মন।ংসি সংব্রতা ( অথর্ব ) 
সংসারোহয়মতীববিচিত্রঃ ( মোহমুদগর ) 
সঙ্গমবিরহবিকল্পে বরমপি (স্থভাষিতরত্বভাগাগার ) 
সঞ্চরিণী পল্লবিনী লতেৰ (কুমীরসম্তব ) 

স তপোহতপ্যত। স তপস্তপ্চ ( তৈত্তিপীয় ) 
স তশ্ত কিমপি দ্রব্যং ( উত্তররামচরিত ) 
সত্যম্‌ জ্ঞানননন্তং ব্রহ্ম ( তৈত্তিণীয় ) 
সত্যমেব জয়তে নানৃতম্‌ (মুণ্ডক ) 

সত্যান্ন প্রমদিতব্যম্‌ ( তত্তিবীয় ) 

সদা জনানাং হৃদয়ে ( শ্বেতাশ্বতর ) 

স নে। বন্ধুর্জনিতা৷ স বিধাতা ( যজুবেদ ) 


৫৪১ 
৫৬৫ 
৫৩২ 


৫৪৮ 


৯৮১ ৫৪) ৫১৭ 


9৮২. 


৫৮৭ 


৪৩০. ৪89৭ 


১৪৩, ৫৩৮ 


৪৩০) ৪৫১ 
২৮) ৪৫৯ 


৬১৬ 


২৯৯১ ৩০০১ ৬১৩ 


৪৮১ ৫৪১ ৫০১ 


৫৯) ৪ ৭০ 


৪৫৪) ৫১৮ 


রবীন্ত্র-ব্যবহ্ৃত লোকের বর্ণানুক্রমিক স্থচি 


স নো বৃদ্ধা! শুতয়৷ ( শ্বেতাশ্বতর ) 

সম্তেষং পরমাস্থায় স্থখার্থী ( মন্গসংহিতা ) 

স পর্ধগাচ্ছুক্রমকা ়মব্রণম্‌ ( ঈশা ) 

স বৃক্ষ কালাকৃতিভিঃ পরো হন্ঃ ( শ্রবেতাশ্বতর ) 
সব্বে সত্তা স্থখিতা (মেত্ত ভাবনা ) 

স ভগবঃ কম্মিন্‌ প্রতিষ্টিতঃ (ছান্দোগ্য ) 
সভামধ্যে ন শোভন্তে (চাণক্যশ্োক ) 
সমগ্রা কপিণী লক্ষ্মী: কমেকং (রামাষণ ) 
মমাগতো বাঁজবছুন্নতধ্ব নিঃ ( খতুনংহার ) 
সম্প্রাপ্যেনমূষয়ো জ্ঞানতৃপ্তাঃ (মুণ্ডক ) 
সম্ভবামি যুগে যুগে (গীতা ) 

সধং পরবশং ছুঃখং ( মন্গসংহিতা ) 

সবতঃ পাঁণিপা দিস্তৎ ( শ্বেতাশ্বতব ) 

সর্বনাশে সমূৎ্পন্ধে অং ( পঞ্চতন্থ ) 

সবধ্যাপী স ভগবাঁন্‌ তন্থাৎ ( শ্বেতাশ্বতর ) 
সর্বভূতগুহ।শয়ঃ ( শ্বেতাশ্বতর ) 
সর্বমতান্থগহিতম্‌ (চাণকাশ্োক ) 

সর্বান্ডভূঃ ( বৃহদাবণাক ) 

মবেন্দ্িয গুণাভসং ( শ্বেতাপ্বতব ) 

স সর্বজ্ঞঃ সর্যমেবাবিবেশ (প্রশ্ন) 

স সেতুবিধৃতিরেষ।ং ( ছান্দোগ্য ) 

সহ বীধং করবাঁবহৈ ( যজ্রবেদ, শান্তিবচন ) 
স্বয়ং বিশীর্ণদ্রমপর্ণবৃত্তিতা ( কুমারসম্ভব ) 

সা ভাষা যা পতিগ্রাণা ( শঙখসংহিত ) 

সা মঙ্গলন্নানবিশুদ্ধগাত্রী ( কুমারসম্ভব ) 
পিংহক্ষুগ্রকবীন্দ্রকুম্তগলিতং ( নীতিপ্রদীপ ) 
নুখং বা যদি বা ছুঃখং ( মহাভারত ) 
ন্রখমিতি বা তঃখমিতি বা ( উত্তররামচরিত ) 
স্থবসস্তকে ধতুবরে আগতকে (ললিতবিস্তর ) 


হুরম্যমাসাগ্য তু চিত্রকুটং (রামায়ণ ) 
8৪ 


৬৮৯ 


১৭১১ ৪৩১১ ৪৬৮ 
১৭৬, ৫৪৪ 
৩৫৬১ ৫১১ 

৪৭৩ 
৫২২ 
৪৯৩ 
৫৫২ 


৫ ২৮ 


১৭৫) ৫৪৫ 


৪৬৭১ ৫৪২ 


৪৬৭ 
৪8৬৭ 
৫৫৫ 
৪৭৯ 


৫৪২ 


৪৯৩ 


৫৩৪ 
২৯৯১ ৩০০১ ৬১২ 
৫২৭ 


৫২৪৯) 


৬৯৪ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


* স্কুলহস্তাবলেপ ( মেঘদূত ) ৫৯৯ 
* জ্বলক্ষণত্ত যো বেদ সমুনিঃ (মহাভারত ) ৫৩৩ 
* হ্বল্পমপ্যসা ধর্মস্য ত্রায়তে (গীতা ) ১৫১, ১৫৩, ৫৩৬, 
* ম্বাভাবিকী জ্ঞানবলক্রিয়! চ ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৭৩ 
* আোতাংসি সর্বাণি ভয়াবহানি ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৬৫ 
* হংস মধ্যে বকে যথা ( চাণক্যশ্পোক ) ৫৫১ 

হত্বা লোচনবিশিখৈর্গত্ব! ( স্থভাষিতরত্বভাগাগার ) ৫৬৫ 
* হবিষা কষ্ণবন্মেৰ ( মহাভারত ) ৫৩১ 

হরিরিহ বিহরতি মরন (গীতগোবিন্দ ) ৩৪৭, ৬২২ 

হিরগ্ময়েন পাত্রেণ সত্যসা (ঈশা) ৫২, ৪৮২১ ৫১২-১৩ 
* হীয়তেহর্থাৎ (কঠ) ৪৮৩ 


হর্দাী মনীষা মনস] ( শ্বেতাশ্বতর ) ৪৭০-৭১ 


অনুষঙ্গ 


উৎস-নির্দেশ 


এই গ্রন্থরচনায় যেসব প্রামাণ্য পুস্তক ও প্রবন্ধ থেকে উপকরণ সংগৃহীত হয়েছে, 
উৎ্স-নির্দেশে তার একটি তালিকা দেওয়া গেল। এই তালিকাটি “ববীন্দ্র-ব্যবহ্ৃত ও 
রবীন্ত্-সম্পদিত গ্রন্থ” এবং বর্তমান গ্রন্থে আলোচিত বিবিধ গ্রন্থ” এই ছুই ভাগে 
বিন্যস্ত হয়েছে। এই গ্রন্থে প্রয়োজনমতো আমার পূর্বরচিত কয়েকটি প্রবন্ধের সহায়ত। 
নিয়েছি সেগুলিও এই উৎস-নির্দেশে উল্লিখিত হল । 

এই তাপিকাঁয় উল্লিখিস্ত সংস্কৃত গ্রন্থগুলি সম্বন্ধে বলতে হয় পাঠভেদ, মুদ্রণ-প্রমাদ 
ইত্যাদি বিবিধ কারণে অনেক ক্ষেত্রে একই গ্রন্থের বিভিন্ন সংস্করণ ব্যবহার করতে 
হয়েছে । বর্তমান গ্রন্থে যে সংগ্গরণগুলি ব্যবহৃত হয়েছে এই তালিকায় শুধুমাত্র সেই 
সেই সংস্করণ উল্লিখিত হল। তবে কয়েকটি গ্রন্থের একাধিক সংস্করণ উল্লেখ কর! 
হয়েছে । যেমন বামায়ণের ক্ষেত্রে দেখা যায়, আর্দি কাণ্ডের অন্তর্গত কয়েকটি শ্লোক 
সব সংক্গরণে পাওয়। যায় না। সে স্থলে আদি কাণ্ডের জন্য যহুনাথ শ্যায়পঞ্চাননের 
সংস্কবণ এবং অন্যান্য কাণ্ডের জন্য নির্ণয়সাগর প্রেসের সংস্করণ ব্যবহ্ৃত হয়েছে । তেমনি 
মহাভারতের প্রসঙ্গে সর্বত্র হরিদাস সিদ্ধান্তবাগীশের সংস্করণ ব্যবহৃত হলেও শান্তিপর্ব 
ও অন্তশাসন পের শ্লোক বর্ধমান রাঁজসংক্করণ থেকে গৃহীত হয়েছে । কারণ বঙ্গীয় 
সাহিত্য-পরিষৎ গ্রন্থাগারে সিদ্ধান্তবাগীশ-সম্পাদিত ওই ছুই পর্বপাওয়া যায় নি। 


রবীন্দ্র-ব্যবহৃত ও রবীক্-সম্পাদিত গ্রন্থ 
ক. সংস্কৃত 
উপনিষৎ-সংগ্রহ : বিধুশেখর ভট্টীচার্য-সংকলিত এবং সবল সংস্কৃত ব্যাখ্যা ও বঙ্গানুবাদ 
-সংবলিত। প্রথম খণ্ড : রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর-সম্পারদদিত ১৩১৭ বৈশাখ, 
দ্বিতীয় খণ্ড১ ১৩১৮ আশ্বিন । 
কাঁদঘ্বরী-কথা : পূর্বভাগ, গিরিশচন্দ্র বিদ্যারত্ব-রচিত টাকা ও স্থসংগত পাঠীস্তর- 
সমন্বিত । গিরিশ-বিদ্যারত্ব যন্ত্রে হরিশচন্দ্র কবিরত্ব-প্রকাশিত, ১৮৮৫ | 
কাবাসংগ্রহঃ : অর্থাৎ কাঁলিদাসাদি মহাঁকবিগণ-বিরচিত ব্রিপধশাশৎ উত্তমসম্পূর্ণ কাব্য- 
সংকলন। শ্রীডাক্তর যোহন হেবরলিন কর্তৃক সমাহত ও শ্রীবাম- 
পুরীয় চক্দ্রোদয় যন্ত্রে মুদ্রিত ১৮৪৭ । 


১ এই খণ্ডে সম্পাদক হিসাবে রবীন্দ্রনাথের নাম নেই। 


৬৯৬ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় দপ ও উৎস 


কুমারসম্ভবম্‌: ১ম-৫ম সর্গ, গুরুনাথ বিদ্ানিধি ভট্রাচার্য-সম্পাদিত, সংস্কৃত বুক 
ডিপো ১৯৫৫ । 

কুমারসম্ভবম্‌ : ৬ষ্ঠ-৭ম সর্গ, রাঁজেন্দ্রনাথ বিদ্যাভৃষণ-সম্পার্দিত ( “কালিদীসের 
গ্রস্থাবলী” : দ্বিতীয় ভাগ ), বস্থ্মতী-সাহিত্য-মন্দির ১৩৩৬। 

কৃষ্ণ-যজুর্বেদীয় তৈত্তিরীয় সংহিতা : শ্রীপাদশর্মী-সম্পাদদিত, বসস্ত শ্রীপাদসাতবলেকর 
-প্রকাশিত, ভারত মুদ্রণালয় ১৯৫৮। 

গরুড় পুরাণম. : পঞ্চানন তর্করত্ব-সম্পাদদিত, নটবর চক্রবতী-প্রকাশিত, ১৩১৪ । 

গীতা ( শ্রীমণতগবদ্গীতা” ): স্বামী জগদানন্দ -সম্পাদিত ও স্বামী জগদীশ্বরানন্দ 
-অনৃদদিত, উদ্বোধন কার্যালয়, কলিকাতা ১৩৭৫ ফাল্ধন। 

গীতাপদার্থকোষ : মোহনদাস করমঠাদ গান্ধী, নবজীবন প্রকাশন মন্দির, অমদীবাদ 
১৯৩৩৬ | 

চাঁণক্য-নীতি টেক্সট ট্রাডিশন : ১ম খণ্ড, [7107110 56210201-সম্পাদিত, 
বিশ্বেশ্বরাঁনন্দ ভেডিক রিসার্চ ইন্সটিটিউট ১৯৬৩ । 

ছান্দোগ্যোপনিষদ্‌ : মহেশচন্দ্র বেদান্তরত্ব ও সীতানাথ তত্বভূষণ-সম্পাদিত, ব্রা্মমিশন 
প্রেস, ১৯২৫-২৬। 

ছান্দোগ্য ব্রাঙ্ষণ : ছুগণমোহন ভট্টাচার্য -সম্পারদিত, কপিকাতা সংস্কৃত কলেজ রিসার্চ 
সিরিজ-১, ১৯৫৮। 

তৈত্তিরীয়ারণ্যক : ১ম খণ্ড, এ. মহাদেব শাস্ত্রী এবং কে. রঙ্গচারিআ-সম্পাদদিত, 
গভর্নমেন্ট ওরিয়েপ্টাল লাইব্রেরী পিরিজ-২৬, বিবলিওথেকা 
স্যান্ক্কিটা ১৯০০ । 

দেবীপুরাণম্‌ : পঞ্চানন তর্করত্ব-সম্প(দিত, হুটবিহারী রায়-মুদ্রিত ও-প্রকাশিত ১৩১১। 

নলচম্পু বা দময়ন্তীকথা : নন্দকিশোর শর্মা -সম্পা্দিত (নারায়ণ শাস্ত্রী খিস্তের 
তত্বাবধানে ), চৌখাম্বা সংস্কৃত সিরিজ, বাঁরাণনী ১৯৩২। 

পঞ্চতন্ত্রকম. : কাশীনাথ পাতুরঙ পরব ও বান্থদেৰ লক্ষণশান্ত্রী পংশীকর-সম্পাদিত, 
নির্য়সাগর প্রেস ১৯১৪ । 

বৃহদারণ্যক উপনিষদ্‌ : মহেশচন্ত্র বেদাস্তরত্ব ও সীতানাথ তব্বভূষণ-সম্পাদিত, ব্রাহ্মমিশন 
প্রেস ১৯২৮। 

্রাহ্মধর্ম প্রতিপাদক ঙ্লোকসংগ্রহ : ভারতবর্ষাঁয় ব্রাহ্মঘমাজ কতৃক প্রকাশিত, ৫ম 
সংস্করণ ১৯০৪। 

ভামিনীবিলাসম, : যছুনাথ তর্করত্ব-সম্পাদিত, সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত, কলিকাতা ১৮৬২। 


উৎস-নির্দেশ ৬৯৭ 


মন্ুসংহিতা : পঞ্কানন তর্করত্ব-সম্পাদিত, জুটবিহারী রায় -প্রকাশিত, বঙ্গবাসী সীম 
মেসিন প্রেস, কলিকাতা ১৩১০। 

মহানির্বাণতন্ত্র : পঞ্চানন তর্করত্ব -সম্প।দিত, হুটবিহারী রায় -প্রকাশিত, কলিকাতা 
১৩৩৩ । 

মহাভারতম : হরিদাঁস সিদ্ধান্তবাগীশ -সম্পারদদিত ও -প্রকাঁশিত, সিদ্ধান্ত বিদ্যালয়, 
আদ্িপর্ব ১৩৩৬, বনপর্ব ১৩৪০, উদ্ভোগপর্ব ১৩৪২। 

মহাভারতম্‌ : বর্ধমানরাজ মহতাবচন্দ্রের বায়ে বর্ধমান অধিরাজ যন্ত্রে মুদ্রিত, শাস্তিপর্ব 
ও অনুশাসন পব১৭৯৯ শক। 

ম[লতীমাধবম, : রামক্ক্চ €গোপাল ভাগারকর -সম্পাদিত, গভর্নমেন্ট সেপ্টাল বুক 
ডিপো, বন্ধে ১৯০৫ । 

মেঘদূত : প্যারীমোহন সেনগুপ্ত-অনূদিত, প্রবৌধচন্দ্র সেন -সংশোধিত ও -সম্পাদিত, 
ইপ্ডিয়ান পাবলিশিং হাউস ১৩৩৭। 

যোগবাশিষ্ট : প্রথম ভাগ, বাসুদেব শর্মা-সম্পাদিত, নির্ণয়সাগর প্রেস, বন্ধে ১৯১৮। 

রঘুবংশম্‌ : বাজেন্দ্রনাথ বিছ্যাভূষণ-সম্প।দিত (“কালিদসের গ্রস্থাবলী” £ প্রথম ভাগ ), 
বস্বমতী-সাহিতা-মন্দির ১৩৭২। 

র।মায়ণম্‌ : কাশীনাথ শর্মাসম্পাদিত, নির্ণয়সাঁগর প্রেন, বম্বে ১৯১০। 

'বাল্মীকীয়ং রামায়ণং, : আদিকাণ্ড, যছুনাথ ন্তায়পঞ্চানন -সম্পাদিত ও -অনুদিত, 
বটতলা, বিদ্যারত্ব যন্ত্রে মুদ্রিত ১৯২০। 

শাঙ্গধর পদ্ধতি : ডঃ পীটরু পীটরসন্-সম্পা'দিত, বন্বে ১৮৮" 

শিশুপালবধম্‌ : পণ্ডিত দুর্গ প্রসাদ-সম্পার্দিত, নির্ণযসাগর প্রেস ১৯৫৭। 

শ্লোকসংগ্রহঃ: সতীকুমার চট্টোপাধ্যায়-সম্পাদিত, নববিধান পাবলিকেশন কমিটি, 
১৯৫৬ । 

সর্বদর্শনসংগ্রহঃ : বাস্থদেব শাস্ত্রী অভয়ঙ্কর-সম্পার্দিত, ভাগারকর ওরিয়েণ্টাল রিসার্চ 
ইন্ষ্টিটিউট, গভর্ণমেপ্ট ওরিয়েন্টাল (হিন্দু ) সিরিজ-১১ ১৯২৪। 

সাহিত্যদর্পণ : হরিদাস সিদ্ধান্তবাগীশ-সম্পার্দিত ও হেমচন্দ্র তর্কবাগীশ-প্রকাশিত, 
৫ম সংস্করণ ১৮৭৫ শক। 

স্থভাষিত ত্রিশতী (ভর্তৃহিরি ): দামোদর ধর্মানন্দ কৌসাম্বী ও নারায়ণরাম আচার্য 
-সম্পাদিত, নির্ণয়সাগর প্রেস ১৯৫৭। 

স্থভাধষিতরত্বভাগাগারম্‌ : নারায়ণরাম আচার্-সম্পাদিত, নির্ণয়সাগর প্রেস, বন্ধে ১৯৫২ 

স্থভীধষিতাবলী ( বল্পভদেব ) : ডঃ পীটরু পীটব্সন্‌ ও পণ্ডিত ছুর্গাপ্রসাদ -সম্পাদিত, 


৬৯৮ ববীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


পুরবৃতিরাঁজকীয়গ্রস্থশীলাঁধিকারী প্রকাঁশিত, এডুকেশন সোসাইটি হস্তে 
মুদ্রিত ১৮৮৬ । 

হিতোপদেশ : তারাকুমীর কবিরত্ব-সম্পার্দিত, জে. এন. ব্যানজি এগ সন্‌ প্রকাশিত 
১২৪৫ । 


খ. পালি-প্রাকৃত 


ধম্মপদ : ধর্মাধার মহাস্থবির, বুদ্ধ ধর্মীঙ্কুর সভা ১৯৫৪ | 

ধন্মপদং : শ্রীমৎ প্রজ্ঞালোক মহাস্থবির ও ভিক্ষু অনোমদর্শী -সম্পাদিত, প্রজ্ঞালোৌক 
প্রকাশনী ১৯৫৩। 

ললিত-বিস্তর : 1). 5. 1:960181) সম্পাদিত, ভ61156 10০1 3901707977010175 
[55 ৬৬ ৪150101780565, 1902. 

হ্ত্তনিপাত : ভিক্ষু শীলভদ্র-অনৃদিত, মহাবোধি সোসাইটি ১৩৪৮। 

স্ত্তস্ত পিটকে খুদ্দক নিকায়স্ন খুদ্দকো! পাঠে : শ্রামৎ ধর্মতিলক স্থবির-মংকপিত, 
ত্রিপিটক গ্রন্থমাল1-২, ১৯৩২। 


গা. বাংল। 
গ্রন্থ 
অশ্ঘোষের বুদ্ধচরিত : প্রথম খণ্ড, রখীন্দ্রনাথ ঠাকুর-অনুদিত, বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়, 
সংস্কত সাহিত্য গ্রস্থমালা-২, ১৩৩১। 
আত্মচরিত : রাজনরায়ণ বন্ধ, ওরিয়েপ্ট বুক কোম্পানী ১৯৫২ । 
আত্মচরিত : শিবনাথ শাস্ত্রী, সিগ নেট প্রেস ১৩৫৯। 
আত্মজীবনী : মহবি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, সতীশচন্দ্র চক্রবতী-সম্পাদিত ১৯৬২ । 
আনন্দসংগীত : খ্রাস্টীয় গীতাবলী, (01711501217 6080০ 230 79090 ০০1০৮, 
13800150 1%15510910 01555 19939. 
আমার বালাকথা ও আমর বোস্বাইপ্রবাস : সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুর, ইপ্ডিয়ান পাবলিশ 
হাউস, ভূমিক1 ১৯১৫ অ|গস্ট। 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের গ্রস্থাবলী : বস্থমতী-স।হিত্য-মন্দির ( তারিখ অনুল্পিখিত )। 
উপনিষদের পটভূমিকায় রবীন্দ্রমানস : শশিভৃষণ দাশগ্রপ্ত, এ. মুখারজী এগ কোং 
১৩৬৮। 


উপমা কালিদাস্ত : শশিভূষণ দাশগুপ্ত, সাহিত্যজগৎ ১৩৬৩ আশ্বিন । 


উৎস-নির্দেশ ৬৯৯ 


খগবেদ সংহিতা : রমেশচন্দ্র দত্ত, জ্ঞানভারতী ১৯৬৩। 

কৰি জয়দেব ও শ্রীগীতগেবিন্দ : হরেকৃষণ মুখোপাধ্যায়, গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এও মন 
১৩৫৭ | 

কাছের মানুষ রবীন্দ্রনাথ : নন্দগোপাল সেনগ্ুপূ, ওরিয়ে্ট বুক কোম্পানী ১৯৫৮। 

কালিদাস ও রবীন্দ্রন।থ : বিষুপদ ভট্টাচার্য, জিজ্ঞাসা ১৩৭১ চেত্র। 

কাবাকৌতৃক, বিষ্ণপদ ভট্টাচার্য: প্রগ্রেপিভ পাবলিশার্স ১৩৬৩। 

গীতাপাঠ : দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠ।কুর, ইপ্ডিরাঁন প্রেস, এলাহাবাদ ১৩২২ । 

চরিত-কথা : বামেন্দ্রস্ন্দর ত্রিবেদী, দাশগুপ্ধ এগু কোং প্র1ঃ লিঃ ১৩৬৫ বৈশাখ । 

জ্যোতিবিন্দ্রনাথের জীবনম্থৃতি : বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় শিশিব পাব লিশি” হাউস 
১৩২৬ ফাল্কন। 

তীর্থ-সপিল : সতোন্দ্রনাথ দন্ত, সংস্কৃত প্রেস ডিপজিটরী ১৩১৫ । 

তীর্থংকব : দিলীপকুমাপ বাণ, ক।পচার পাব লিশাস”১৩৫১। 

ত্রয়ী : শশিভৃধণ দাশগুপ, মিত্রালয় ১৩৬৪ | 

দাদু: ক্ষিতিমোহন সেনশাস্ত্রী, বিশ্বভারতী গ্রস্থালয় ১৩৪২ বৈশাখ । 

দবিজেন্্রল(ল-গ্রন্থ। শী : পঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদ্‌ ১৩৫৩ । 

ধম্মপদ-পরিচয় : প্রবোধচন্্র সেন, ধিশ্বভারতী গ্রন্থ।লর ১৩১০ শ্রাবণ । 

ধর্মবিজয়ী অশোক : প্রবোধচন্দ্র সেন, পূর্বাশা লিমিটেড ১৩৫৪ । 

পৌবাঁণিক অভিধান : স্থধীব্চন্দ্র সবক|ব, এম. সি. সবকাব এপ প্রাঃ লিঃ, ১৩৭০ । 

প্রবন্ধ সংকলন : রমেশচন্দ্র দণ্ড, নিখিল সেন-সম্পািত, এন বষ্ট বুক হাউস, ১৩৫৯ । 

প্রবন্ধ স” গ্রহ : প্রথম খণ্ড, প্রমথ সৌধুরী, বিশ্বভারতী গ্রনস্থালয় ১৯৫৭ আগস্ট । 

প্রাচীন ভাবতীয় সাহিত্য ও ধাঙালিৰ উত্তর।ধিক।ব : ১ম ও ২য় খণ্ড, জাহবীকুমার 
চক্রবধী, ডি এম. লাইগ্েরী ১৩৭১। 

বঙ্কিম-রচন।বলী : প্রথম ও দ্বিতীঘ খণ্ড, সাহিত্য-সংসদ ১৩৭২ ও ১৩৬৬ | 

বলেন্ত্র-গ্রন্থ।বণী : বঙ্গীয়-শাহিতা-পবিষদ্‌ ১৩৬৪ চৈত্র । 

বাংলাদেশের ইতিহাস : দ্বিতীয় খণ্ড, রমেশচন্দ্র মজুমদার ১৩৭৩। 


বাংলার বাউল ও বাউল গান: উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, ওরিয়ে্ট বুক কোম্পানী 
১৯৫৭। 


বাংলার লোকসাহিত্য : আশুতোষ ভট্টাচার্য, ক্যালকাট। বুক হাউস ১৯৫৭ । 
বাংলার সাধন] : ক্ষিতিমে।হন সেনশাস্ত্রী, বিশ্বভীরতী, বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ-৪২, ১৯৬৫ । 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস : তৃতীয় খণ্ড, সুকুমার সেন, ইন্টার্ন পাব.লিশান”১৩৬৮। 


৭০০ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভাবতীয় রূপ ও উত্স 


বিছ্যাসাগর-রচনাঁবলী : দ্বিতীয় খণ্ড, দেবকুমার বন্থ সম্পাদিত, মণ্ডল বুক হাউস 
১৯৬৬ সেপ টেম্বর । 

বুদ্ধ-প্রসঙ্গ : মহেশচন্দ্র ঘোষ, বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়, বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহ-১১৯, ১৩৬৩ 
জ্যে্ট | 

বৌদ্ধধর্ম: সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রমথনাথ চৌধুরী -প্রকাশিত, উইক্লী নোট্স্‌ প্রিন্টিং 
ওয়ার্কস্‌ কলিকাতা ১৩৩০। 

বৌদ্ধধর্ম ও সাহিত্য : প্রবোধচন্্র বাগ চি, ভারতীভবন (তারিখ অনুল্লিখিত )। 

ভারতপথিক রবীন্দ্রনাথ : প্রবোধচন্দ্র সেন, এ. মুখাঁজী আযাও কোং প্রাইভেট লিমিটেড, 
১৯৩৬২ নততেম্বর 1 

ভারতীয় মধাযুগে সাধনার ধার! : ক্ষিতিমৌহন সেন পাত্রী ১৯৩০ | 

ভারতে হিন্দ্মূঘলমানের যুক্ত-সাঁধনা : ক্ষিতিমৌহন সেন, বিশ্বভাবতী গ্রস্থালয়, বিশ্ব- 
বিদ্যাসংগ্রহ, ১৩৫৬ চৈত্র । 

রবীন্দ্র-জিজ্ঞাস! : প্রথম খণ্ড, বিজনবিহারী ভট্টাচার্য-সম্পাদিত, বিশ্বভারতী ১৯৬৫ । 

রবীন্দ্র-গ্রন্থ-পরিচয় : ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাঁধায় সাহিতা-পরিষদ গ্রন্থাবলী-৮৯, সাহিত্য- 
নিকেতন ১৯৪২ 

রবীন্দ্র-জীবনী : প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, বিশ্বভারতী, প্রথম খণ্ড ১৩৬৭ পৌষ, দ্বিতীয় 
থণ্ড ১৩৬৮ আশ্বিন, তৃতীয় খণ্ড ১৩৬৮ অগ্রহায়ণ, চতুর্থ খণ্ড ১৩৭১ 
অগ্রহায়ণ.। 

রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধ সংস্কৃতি : স্ধাংশুবিমল বড়ুয়া, সাহিত্য-সংসদ ১৯৬৮। 

রবীন্দ্র-বীক্ষা : নীলরতন সেন-সম্পাদিত, এশিয়া পাবলিশিং কোম্পানী ১৩৬৮। 

রবীন্দ্রসাহিতোো পদাঁবলীর স্থান : বিমানবিহীরী মজুমদার, বুকল্যাণ্ প্রাইভেট লিমিটেড 
১৩৬৮ | 

রবীন্দ্র-সংগীত : শান্তিদেব ঘোষ, বিশ্বভারতী, রবীন্্-পরিচম়-গ্রস্থমালা ১৩৫৬। 

রবি-প্রদক্ষিণ : চারুচন্দ্র ভষ্টাচার্ধ-সম্পাদিত, বস্থধারা প্রকাশনী ১৩৬৮ আধাঢ়। 

রামতন্থু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গপমাজ : শিবনাথ শাস্ত্রী, নিউ এজ পাবলিশার্স 
১৩৬২ । 

রামায়ণ ও ভারতসংস্কৃতি : গ্রবোধচন্দ্র সেন, জিজ্ঞানা ১৯৬২ | 

লাঁলন-গীতিকা : মতিলাল .দাশ ও পীযূষকান্তি মহাপাত্র-সম্পা্দিত, কলিকাতা বিশ্ব- 
বিশ্ববিদ্যালয় ১৯৫৮ | 

শ্রমদ্ভগবদগীতা : সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর-অনৃিত, ইন্দিরা দেবী-প্রকাশিত, ১৩৩০। 


উতৎ্স-নির্দেশ ৭০৬ 


লাহিত্য-সাধক-চরিতমাল : ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ। 
প্রথম খণ্ড . কালীপ্রসন্ন সিংহ ১৩৬৪, ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৬৬, 
ঈশ্বরচন্দ্র প্প্ত ১৩৫২, রামমোহন রাঁয় ১৩৫০। 
দ্বিতীয় খণ্ড : ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্াাস।গর ১৩৫০, বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ১৩৫০। 
তৃতীয় খণ্ড: রাজেন্দ্রলাল যিত্র ১৩৬৮, ভূদেব মুখোপাধ্যায় ১৩৬৩, 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ( যোগেশচন্দ্র বাগল-লিখিত ) ১৩৬৪। 
চতুর্থ খণ্ড : রাজনার|য়ণ বন্থ ( যোঁগেশচন্দ্র বাগল-লিখিত ) ১৩৬২ । 
পঞ্চম খণ্ড : বমেশচন্দ্র দর্ত ১৩৫৪ । 
ষষ্ঠ খণ্ড :*দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩৬৫) সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩৫৪, 
জ্যোতিধিক্্রনাথ ঠাঁকুব ১৩৬২, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ১৩৫৫, গণেন্দ্রনীথ 
ঠাকুর ১৩৬২, কষ্চমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় (যেগেশচন্দ্র বাগল-লিখিত ) 
১৩৬২ | 
সপ্তম খণ্ড: হরপ্রস।দ শাস্ত্রী ১৩৫৬। 

স্মৃতি : মনোরঞ্চন বন্দ্যোপাধ্যায়কে পিখি৩ রবীন্দ্রনাথের পত্র-সংকলন, ১৩৪৮ শ্রবণ । 

স্বপ্নপ্রয়ণ : দ্বিজেও্রনাথ ঠাঁকৃব, জিজ্ঞাসা ১৯৬৪ | 


প্রবন্ধ 
আমাদের গৃহে অন্তঃপুরে শিক্ষা ও তাহার সংস্কার : ন্বর্ণকুমারী দেবী, প্রদীপ ১৩০৬ 


ভাদ্র। 
কে।বাণের উপদেশ-মংগ্রহ : তত্ববোধিনী পত্রিক!, শক ১৭৯৪ ভাদ্র, অগ্রহায়ণ ও চৈত্র । 
কংফুচের জীবনচবিত : তব্ববে।ধিনী পাত্রকা, শক ১৭৯৪ মাঘ। 
গীতাবিচার : প্রবোধচন্দ্র সেন, দেশ ১৩৫৭৯। 
“নিকামকর্ম'-তব্বের রবীন্দ্র-ভাষ্য : পম্পা ঘোঁষ ( মজুমদার ), ভারতবধ ১৩৭৩ বৈশাখ । 
পঞ্চক : ভবতো।ষ দত্ত, জগজ্জ্যাতি ৪র্থ বঝ ১ম সংখ্যা, ১৯৫৩ আবশ্িনী পূিমা | 
পত্রাবলী : ব্রজেন্দ্রনাথ শালকে লেখা রবীন্দ্রনাথের পত্র, বিশ্বভারতী পত্রিকা শক ১৮৮৭ 

বৈশাখ-আধাঢ। 
পত্র/লাপ : অমিয়কুমীর চক্রবতীকে লেখা রবীন্দ্রনাথের পত্র, প্রবাসী ১৩৪৭ আধাঢ়। 
পারসীক ধর্ম : তত্ববৌধিনী পত্রিকা, শক ১৭৯৪ কাতিক। 
'বলেন্দ্রনীথের অসমাপ্ত রচনা” : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রদ্দীপ ১৩০৬ আশ্িন-কান্তিক 

( চিঠিপত্র, পুলিনবিহারী সেন, বিশ্বভারতী পত্রিকা ৪র্থ বর্ষ ৪র্থ সংখ্যা ) 


নির্দেশিক! 


এই নির্দেশিকায় গ্রস্থোক্ত সর্ববিধ নাম সংকলনের চেষ্টা করা গেল। “নাম” 
কথাটি এখানে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করেছি। এ ক্ষেত্রে সীমাঁনিদেশ সহজসাঁধ্য নয়, 
সে চেষ্টাও আমি কবি নি। গ্রন্থব্যবহারে পাঠকের যাঁতে সহায়তা হয়, একমাত্র 
সে দিকে লক্ষ রেখে নাম সংকলনে প্রয়ামী হয়েছি । তাই এই নির্দেশিকাঁয় বাস্তবের 
সঙ্গে কলিত, বিশেষের পাঁশে সাধারণের, ইন্দ্রিয়গ্রাহ্ন বস্তর সঙ্গে ভাবগ্রাহ্া বিষয়ের 
নামও স্থান পেয়েছে । যেমন বাল্মীকি, কালিদাস, মধুস্দ্রন, ছুষাস্ত, কুন্তী, শিব, 
লক্ষ্মী, রামায়ণ, মহাভারত, কুমারসম্ভব, মন্দাত্রীস্তা, বেদ, উপনিষদ্‌, জাতক, বৈষ্ব 
পদাবলী, বেদান্ত, নাস্তিত্ববাদ ইত্যারদি। তবে গ্রস্থের প্রথম খণ্ডে উক্ত বিভিন্ন নাম 
যথাসম্ভব সমগ্রভাবে সংকলিত হলেও দ্বিতীয় খণ্ডে রবীন্দ্ররচিত গ্রন্থ ও প্রবন্ধের নাম 
বঙ্জিত হল। এ ছাড়া দ্বিতীয় খণ্ডে সংকেতে উল্লিখিত ব্রাঙ্গধর্ম', 'নবরত্রমলা” 
“হেবরলিনের কাঁব্যসংগ্রহ* ইত্যাদি গ্রস্থন।মও বজিত হল। কিন্তু উক্ত গ্রস্থগুলি 
সম্বন্ধে যেখানে কোনো অলোচনা করা হয়েছে সেগুলির পৃষ্ট[স্ক উল্লিখিত হল। থে 
নাঁমশব্গগুলি বঞ্জিত হল সেগুলির জন্য এই নির্দেশিকার সহারতা অত্যাবগ্তক নয়। 
কেননা সেগুলি পাঠকসাঁধারণের পক্ষে যথাসম্ভব সংজবাবহার্ধ করে উপাদ।ন-সং গ্রহ 
বিভাগেই সাজানো আছে। 

এই নির্দেশিকায় গ্রন্থের নামগুলি উদ্ধৃতি চিহ্বের মধ্যে দেওয়া হয়েছে এব, 
প্রয়োজনমতো! পাশে পাঁশে গ্রস্থকারের নাম উল্লিখিত হয়েছে । রবীন্দ্ররচিত গ্রস্থের 
সঙ্গে গ্রন্থোক্ত বিভিন্ন প্রবন্ধের নাম ও পৃষ্ঠাঙ্ক দেওয়া হল। 
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নির্দেশিক। ৭০৫ 
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আশুতোষ ভট্টাচার্য ৪১৮-১৪ 

“আশ্রমের রূপ ও বিকাশ" ১৯, ২০, 
১৩১১ ২৭২, ২৭৯, ২৮৯, ৩৪৩ 


“ইতিহাস” ; এঁতিহাসিক, চিত্র ৬৩, 
পরিশিষ্ট ঃ কাজের লোক কে ৩৮৬, 
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কবিকঙ্কণ (মুকুন্দরাম ) ২* 

কবীর ৪, ৩৮২১ ৩৮৬-৪৩১ ৩৯৮, ৪০১, 
৪২৯) ৪৩১১) ৬৬০-৬১ 

কমলা বক্তৃতা ১৩৪১ ৪১০ 

'কমলাকাস্তেঞ দ্র” ২২৫, ৩৬৭ 

করণীয়মেত্ত স্ৃত্ত ৭০১ ১৪৭, ৫২০ 

কলি ১৯৭, ২২২ 

কলাবধু ২২১ 

কল্পত্রমাবদান ৬৭ 

“কল্পনা”; চৌরপঞ্চাশিকা 
দুঃসময় ৩৪৭, মদদনভসম্মের পরে 
২৬৮) ৩২০১ ৩৪৭, স্পর্ধা ২৯১-৯২, 
স্বপ্ন ২৪৯ 

“কড়ি ও কোমল? ॥ প্রাণ ৪৩৩ 

কাঠকসংহিতা ৪৬৬ 


৩১৪-১৫, 


৭০৮ রবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


কান্তিক ১৯৭, ২২২, ২৩৫, ৫৭৩ 
“কাদম্বরী” ( বাণভষ্ট ) ১২৭, ১৯৯) 
২৭৬-৮২১ ৩৩৩, ৩৩৫১ ৬০৫-৮ 

কাদশ্বপী দেবী ১৮ 

কামস্থত্র (বাধ্হ্যায়ন ) ৩৩৩, ৩৫৭, 
৬২৫১ ৬২৭ 

কাঁলভৈরব ২০৭ 

'কালমুগয়া” ৮৫১ ৮* 

'কালাস্তর” ১৩৪) আরোগ্য ১২৫, 
কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১২২, ১৪৭, 
১৫২, কালাস্তর ১৬৯, কংগ্রেস 
১৫১, চরকা ২১৪, ছোটে! ও বড়ো 
১৭৭) ২০৬-৭, নবযুগ ৭৫, ৯৫, ১৫৬, 
বাতায়নিকের পত্র ১৫৩, ১৭৭১ 
১৮৬১ ২২৭১ বিবেচনা ও অবিবেচন। 
১২৪, বুহত্তর ভারত ১৫১ ৯১১,১৪৭, 
১৮৯, মহাজাতি-সদন ৩৩৭, রবীন্দ্র- 
নাথের বাষ্্নৈতিক মত ৪৬, 
রাঁঘতের কথা ৩৮০, লড়াই-এর মূল 
২৩১ লোৌকহিত ১৮৭৯, ২৮৪, ৩২৯, 
শক্তিপূজা ১৫২, শিক্ষার মিলন 

১২৫, ২৮৮, ৩০৮, শূদ্রধর্ম 


১০১১ 
১৫১১ সত্যের আহ্বান ১৫২? ১৭১, 
১৭৩, সভ্যতার সংকট ২২, ১৭০, 
১৭৮) সমন্যা ১৭১, ম্বরাঁজসাধন 
১৫২, স্বাধিকার প্রমন্তঃ ১৪৭, স্বামী 
শরদ্ধানন্দ ২০৭ 

কালিদান ৮, ১৮১ ১৯১ ৮৬, ১০৭) 
১০৯, ১২৫-২৭) ১৬৪১ ১৬৭, ১৮৭- 


৮৮ ১৯৫) ২০১১ ২০৪) ২২৩, 


২৩৯-৪২, ২৪৬-৭৫, ২৭৮-৭৯, 
২৮৮) ২৯৪১ ২৯৬, ৩০১-৩, ৩১৪, 
৩২১১ ৩৩৬) ৩৪৯, ৩৫৪-৫৫, ৪২৯, 
৪৩৪) ৫৮০-৬০৪ 

“কালের যাত্রা”; কবির দীক্ষা ২০১, 
২৭০ 

কাশী ১৯৭) ২০৬, ২০৮) ২১২১ ২২৩, 
২২৬-২৮১ ২৬০১ ২৭৮, ৫৭৫ 

কালীপ্রসন্ন সিংহ ৮, ১০১ ১০৬-৭, ১২৯, 
২৯৫, ৫৩০ 

কাশীরাম দাস ১০৬, ৪২৮১ ৫৩০ 

“কাহিনী+ অপমান বর ৩৮৯, গানভঙ্গ 
৩৪৮, পতিতা ৮৭, ভাষা! ও ছন্দ 
৮৪১ ৮৮১ ১০৩, ১১৫) স্পর্শমণি 
-স্বামীলাভ ৩৮৯ 

“কিরাতাজ্জুনীয়ম্ঠ (ভারবি) ১০৭,২৯৪, 
৩১৫) ৬১৯ 

কীচক ১১৮, ১২২ 

কীতন ৩৭৩-৭৪১, ৩৮৪) ৪১৫-১৬ 

কুস্তী ১০৯, ১২৩ 

কুবের ১৯৭, ২২৮১ ৫৭৪ 

“কুমাঁপসম্ভব ১০৭, ১২৬, ১৯৫১ ১৯৯, 
২০১১ ২২৩১ ২৪৭, ২৫১-৫২) ২৫৫, 
২৫৮-৬১, ২৬৫-৭০) ২৭২) ৩২১- 


২২) ৩৩৫) ৩৪, ৩৫৭১ ৫৮০-৮১) 


'কুরুক্ষেত্র' ( নবীনচন্দ্র ) ১০৮ 
'কুরুপাণ্ব' ১০৯ 

কুশ ( রামায়ণ ) ৯০, ৯২ 

কুহ্থমদেব ১৮২, ১৯২১ ৩২৮, ৫৫২) ৫৬৪ 


নির্দেশিক! ৩৯ 


কৃত্তিবাম ৮৫১ ৮৬) ১০৩-৪, ১০৬১ ১৮৩১ 
৪২৮ 

কপ ১১১১ ১২৩ 

কপালানি, কৃষ্ণ ৬৫ 

কষ ১১০-১১১ ১১৪, ১১৬ ১২৪১ ১৩১, 
১৩৫১ ১৩৮-৪০১ ১৪৪১ ১৫৩-৫৪, 
১৫৭ 

কুষ্ণচবিত্র” ( বন্বিমচন্দ্র ) ১১২১ ১২৯ 

কষ্চবিহারী সেন ৫ 

কষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ৮-১০১ ২৩ 

কৃষ্ণ যজুবেদদ ৪৫৮-৫৯, ৫০১ 

কেনোপনিষদ্‌ ৪৪১, ৪৫৮-৫৯, ৪৬৫১ 
৫১৩-১৫ 

কেঁশবচন্দ্র মেন ৪, ৫, ৬৯, ১৯৭ 

কৈকেয়ী ১০০ 

কোধবগৃগো ৬৯, ৫২৪ 

কোবাণি ৩৯৮ 

কোলক্রক, এইচ. টি. ২ 

ক্ষণিকা) অতিবাদ ৩৩৪, কল্যাণী ২২৮ 
যুগল ৩১৮, সেকাল ২৪৯, ৩৫০ 

ক্ষিতিমোহন সেন ২৫, ৩৮৩, ৩৮৬, 
৩৮৯-৯০১ ৩৯২, ৩৯৪-৪৯৫) ৪০০-১' 
৪১০-১১১ ৪২০) ৪৪৩) ৬৬০-৬১১ 
৬৬৫) ৬৬৭ 


শ্মেম্জ্ ১০৭ 


খাপছাড়া') ভূমিকা ২১৬ 
খুদ্দকনিকায় ৭৭১ ৫২০-২৪ 
খুদ্দকোপাঠ ৭০) ৫২২-২৩ 
থষটু, ; খুষ্টধর্ম ২০৫১ থৃষ্টোথ্সব ২১৮ 


“থেয়া” ; গান ৪০৭, বালিকাবধু ৪১ 


গগন হরকর] ( বাউল ) ৪*৭, ৪০৯, 
৪১৬, ৪১৯১ ৪২১) ৬৬৭-৬৮ 

গঙ্গা ২৩৬ 

গঙ্গার মত্যাবতরণ ৫৭৮ 

গঙ্গারাম (বাউল ) ৬৬৯-৭* 

গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩) ১৬) ২৪৭ 

গণেশ ১৯৭১ ২২০-২২১ ২৩৫) ৫৭৩ 

গদদাধর ২১৩-১৪ 

গকুড়পুরাণ 
৫৩২-৩৩, ৪৫৩৬১, ৫৪৫১ ৫৫০১ 
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১৮৭-৯৭), ৪৩৯, ৪৪১, 
৫৫২-৫৫ 

গল্পগুচ্ছ” ; ঠাকুরদ1 ২৯৮, ত্যাগ ৩১৮, 
নামগ্তুর গল্প ১৩৪, পাত্র ও পাত্রী 
২৯৩ বোষ্টমী ৩১৫, সংস্কার ১৩৪, 
হালদার গোষ্ঠী ২৯৩ 

“গা্ষারীর আবেদন” ১০৮ 

গান্ধী ৬৩, **১ ১৩০১ ১৩৬, ১৪৮) 
২১৩ 

গায়ত্রী মন্ত্র ২০, ২৪১ ২৭, ৪৩১ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৮৬ 

গিরিশচন্দ্র বিদ্যারত্ব ২৭৬, ৩৩৫ 

গীতগোবিন্দ ৩১৪, ৩১৬-২১১ ৩২৭, 
৩৩৭-৩৮ ৩৪১, ৩-:৬-৪৭, ৬২১-২৪ 

গীতবিতান” ঃ পূজা ২২৭, ৩৪৪, ৩৯৬, 
৪১৯-২০, প্রকৃতি ৩১১ ৩৪৭, ৩৫১, 
প্রেম ৮৮, ৩০০, স্বদেশ ২২৫, 
৩৪৪-৪৫) ৪৯৭, ৪২৭ 


গীতা দ্রষ্টবা ভগবদ্গীতা 


১৪ রবীন্দ্রসংস্কতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


গ্রীতাঞ্ুলি' ২৫) ৩৪, ৫১১ ১৭০, ৪২৪১ 
৪৩২ 

'গীতাপাঠ” (দ্বিজেন্দ্রনাথ ) ১৩৭ 

গীতারহস্ত” (তিলক ) ১৩৬ 

গীতারহস্ত' ( বঙ্গান্থবাদ, জ্যোতিবিন্ত্র- 
নাথ ) ১৭, ১৩৮ 

“গুণবত্বং ( ভবভৃতি ) ৩০১, ৩২৮, 
৫৫৮) ৬১২১ ৬১৪ 

গুণালংকার মহাস্থবির ৭০ 

গুণেক্নাথ ঠাকুর ১৪, ১৬ 

গুহক চগ্াল ৯৪ 

গোবিন্দদীস ৩৫৯১ ৩৬১, ৩৭০১ ৬২৯১ 
৬৪৮-৫২ 

“গোরা+ ১৬৮১ ১৭১১ ৩৯৮-৯৭১) ৪০৭-৮ 

“গোড়ায় গলদ” ১৮৫ 

গৌরী ২২৪, ৩৫৬ 

গৌড়ীয় বৈষ্ণবতত্ব ৩৬৭ 


ঘটকর্পর ১৮১, ১৯০-৯১১ ৩২৮, ৫৫২১ 
৫৬৩০-৬৬ 

ঘনরাম দাস ৬৫৮ 

“ঘরে-বাইরে” ১০০১ ১৩৪, ১৪৩-৪৪, 
৩১৮১ ৩৭৬ 


ঘোর (আঙ্গিরস ) ১৩৯-৪০ 


চক্রধর দত্ত ৬২৫) ৬২৮ 

“চগ্ডালিক।' (নৃত্যনাট্য ) ৬৭, ৬৮ 

চণ্ডী ১৯৯, ২২৩ ূ্‌ 

চত্তীদদান ২৯৯, ৩৫৯, ৩৬৭, ৩৬৯, 
৩৭৬) ৩৮০১) ৪১২, ৬২৯-৩৯ 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী' ২৬৫, ২৯৪ 

“চতুরঙ্গ; ৩৬৩, জ্যাঠামশায় ৫, শ্রবিলাস 
১৫৩০ 

চন্দ্রণ্তপ্ ১৮৭-৮৮) ১৯৩ 

চন্দ্রনাথ বস্তু ১৬৭, ১৬৬-৬৭ 

চর্যাপদ, চর্ধাগীতি ৪০২ 

“চরিতকথা” ( রামেন্দ্রস্থন্দর ) ১৩৬ 

চাঁণক্য ১৮৪-৮৮ 

চীণকাগ্রেক ১১১ ১৮২-৮৮, ১৯২) ৪৩৭, 
৪৪১) ৫৩২-৩৩) ৫৫২-৫৭) ৫৫৯- 
৬০ 

চাদবর্দি ১৮৭ 

চাদ স্দাগব ২০১ 

চামুণ্ডা ১৯৭ 

“চার অধ্যায়? ১৩9, ১৪৩-৪৪) ১৫১১ 
১৮৮১ ২০৩১ ৩০০ 

“চারিজ্রপূজা” ) বিদ্যাসাঁগরচরিত ১৯০, 
১৯৪) ২১৭, ভারতপথিক রায- 
মোহন পায় ৪, ৪৩০, শষ 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬২ 

চাকুচন্দ্র বন্দ্যোপাধায় ৪০০১ ৬৬৫ 

চারুচন্দ্র বসত ৬৪৯ 

'চারুদত্ত' ( ভাস ) ২৪২ 

“চিঠিপত্র” গ্রন্থ ১০২-৩, ১২৩-২৪, ১৩১- 
৩২, ১৮৬) ২৫২১ ৩৮৪-৮৫) ৪*৬ 

“চিঠিপত্র” ১ম খণ্ড ১২১১ ১৩১-৩২ 

“চিঠিপত্র” ২য় খণ্ড ৪৩৪ 

“চিঠিপত্র” ৪র্থ খণ্ড ১০১১ ১০৯) ১২১, 
২১৯, ২৩১ 

“চিঠিপত্র ৫ম খণ্ড ২৫, ১২১, ১৮০১ 


নির্দেশিকা ৭১১ 


২০১১ ২০৪) ২২০) ২৪৫১ ২৬৬১ 
২৭৬, ২৯৮, ৩১৭, ৩৩৩-৩৪) ৩৩৬ 

“চিঠিপত্র” ৬ষ্ঠ খণ্ড ১৬৭, ৩১৯ 

“চিঠিপত্র” ৭ম খণ্ড ৪৮১ ৫৪, ১২১, ৩৮৩ 

“চিঠিপত্র” ৮ম খণ্ড ১২১ 

“চিঠিপত্র” নম খণ্ড ৪৬, ৫৯, ৬৬১ ৭৭, 
১০১) ১১৮, ১২৬১, ১৫৭) ১৬৬, 

১৮১১ ১৯০১ ১৯৩, ২০৪১ ২০৬, 
২১৭, ২৫৩, ২৬৬, ২৯৭-৯৮) ৩১৯, 
৩৫৩, ৩৫৭) ৩৬৩) ৩৮৩-৮৪১ ৪৩৩ 

চিন্তবগ গো ৬৯ 

“চিত্রা? ; গ্রন্থপরিচয় ২৩০, নগব্র-সংগীত 
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৩০ ৩১ ৩১৩ 

*জ্যসংহিতা ১৬৫) ১৭৮-৭৯১ ১৮১ 

শতপথ জাঙ্গণ ৪৫, ৪৪২-৪৩)১ 8৪৪৫) 
8% ৩ 

শতবার়িক জঘন্তী উৎসর্গ” ২৪৭ 

শনি ১৯৭) ২২২ 

'শব্দতব্ব' বাংলা বহুবচন ৩৯৮, বিবিধ 
৩৩7, বীম্সেব বাংলা ব্যাকবণ ৬৯, 
সম্থন্ধে কাব ৩৬৯ 

'শ্িটা? ( মপুক্ান ) ১০৮ 

শশধব তর্কচুডামণি ১৬৪, ১৬০৬৭ 

শশিভূষণ দাশগ্ুপ ৩০, ৪৩১ ৫৭১ ৩৪০, 
৩৫ ৬ 

শাঙ্গ ধব পদ্ধতি ১৮৩, ৩০১১ ৪৪২) ৫৩২, 
৫৫২১ ৫৫৫-৫৬, ৫৫৮৮, 1৬৪১ ৬১০ 

শার্লকর্ণাব্দান ৬৭ 

শার্দ'লবিক্রীডিত ছন্দ ২৯১, ৩২০১ ৩৪১, 
৩৪৩, ৩৪৮, ৩৫১ 


শান্তিদেব ঘোষ ৪০৭ 


শান্তিনিকেতন? ১ম ১ আত্মার প্রকাশ 
১৪৪) আদেশ ৭৫) ৭৭) ১৭৪, কর্ম 
৬১, ছুটিব পর ২১৭, তপোবন ৮৬, 
২৬২) ২৬৫) ২৭০১ ২৭১, ২৭৯১ 
২৯৬, ২৯০, ত্যাগেব ফল ৬০, দীক্ষা 
৬৩, দ্রষ্টা ২৫৯, নিযম ও মুক্তি 
১৮৫) পবিণয় ৪১ পূর্ণতা ৭৭, 
প্রকৃতি ২২৬, প্রার্থনা ৫৩, বিমুখতা 
২১৭, বিশ্বাম ১১৩, বৈরাগ্য ৩৫, 
ব্রহ্মবিহ(ব ৭৪, *৮, ৪৩১, ভয 
ও আনন্দ ৬৩, ভূমা ৭১, মবণ 
৩০১, স্থন্দাব ৬৩, স্বভাবকে লাভ 
১৪৭ 

শন্িনিকেতন? ২য 3 অগ্রসব হওযাঁব 
আহব।ন ৫৮ আত্মবোধ ৩৯৭, কর্ম- 
যোগ ৬১, চিবনবীনতা ১৭৮, 
জাগবণ ৩৯২, ভক্ত ২২, ২৭, বসের 
ধর্ম ৭৯, শ্রাবণসন্ধ্যা ৯২, ৩৭৫-৭৬, 
সামগ্রস্য ১, 1৩১ ৩০৫-০৬ 

শীস্তিনিকেতন বন্তৃতামালা ২৪, ৪১, 
৪৮১ ৬০১ ২১৭, ৩৯২ 

শান্তিনিকেতন ত্রহ্মচর্ধীশ্রম ১৯, ১৬৭) 
২৭২, ২৭৯, ২৮৯ 

শান্তিনিকেতন ত্রঙ্গচধাশ্রম”, প্রতিষ্ঠা 
দিবসেব উপদেশ ২৪, প্রথম কার্ষ- 
প্রণালী ২৭ 

'শীপমোচন” গীতিনাটা ৬৮ 

শারদা ২২৪ 

শাবদোতৎসব? ২৪, ৪২) ২৮৯ 

'শ্য।মলী? ; অকালঘুম ২৬৭, অমৃত ৫৩ 


৭২৬ রবীন্দ্রসস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


বিদাঁয়ব্রণ ২৪৯, সম্ভীষণ ২৯৩, 
স্বপ্ন ৩৩৭ 

শ্যামা? গীতিনাট্য ৬৮, ২০৮ 

“শিক্ষা'; আবরণ ৩:৫, আশ্রমের শিক্ষ। 
২৭৯, ছাত্রশাসনতন্ত্ব ২১৮, ছাত্র- 
সম্ভাষণ ২৩৭১ ২৩৮, পরিশিষ্ট : 
শিক্ষার হেরফের প্রবন্ধের অনুবৃত্তি 
৭১), ১০৬, ৩৯৮, বিশ্ববিদ্যালয়ের 


রূপ ৪৫) ১০৫, শিক্ষার বাহন ২২০, 


শিক্ষার বিকিরণ ৪০৬, শিক্ষার 
হেরফের ৩০৮, ৩৮৭, হিন্দু বিশ্ব- 
বিদ্যালয় ১২৩ 

শিখরিণী ছন্দ ২৯৩, ৩৩২-৪৪, ৩৪৮ 

শিব ৯৪, ১৯৭-২১২১ ২১৪-১৬, ২২৩, 
২২৫-২৬, ২২৮, ২৩৬, ২৩৮, ২৬৩, 
২৭০১ ৩১১-১২, ৩%৫-৫৬১, ৪২৪) 
৫৬৭-৭5 

শিবধন বিদ্যার্ণৰ ১৯ 

শিবনাথ শাস্ত্রী ১৯৩- 

শিবনারাঁয়ণ স্বামী ৫ 

শিবাজী ২৮৯ 

শিলাইদহ ৪ ০৪, ৪০৭, ৪১১ 

শিশিরকুমার ঘোঁষ ৫ 

'শিশুপালবধ” (মাঘ) ১০৭) ১১১, ১৪৯০, 


২৯৪, ৩১৫) ৫ ৬০ 


“শিশু ভোঁল।নাথ? শিশু ভোলানাথ ২০৯ 


শৃ্রক ৬৯, ৮৬, ২৩৯) ২৪১৪৭, ২৮২ 
শঙ্গাররসাষ্টক? ৫৯২ 
“শৃঙ্গীরশতক? ( ভর্তৃহরি ) ২৮৩, ২৮৪- 


৯১) ৩২৬ 


শেক্ম্পীয়র ২গ৫ 

শেলী ৪২১ 

“শেষ রক্ষা” ২৮১, ৩১৮ 

«শেষ লেখা ৩২১ ৭৩ 

“শেষ সপ্তুক" ২৬১ ৩২১ ৩৩১ ১০১) ২৫৮, 
২৬৭, ৪২১১ ৪৩৩ 

“শেষের কবিতা? ২৩২ 

শ্বেতকেতু ৪৫ 

শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ্‌ ৫*, ২০৭, ৪৩৯, 
৪৪২, ৪৪৬-৪৮, ৪৫০, ৪৫২, ৪৫৮, 
৪৬৫-৭৫) ৪৮১৭ 3৮৭) ৪৯৬ 

শোপেনহ। উয়্াব ৫৮ 

শ্রদ্ধোষ্পাদ শাস্ত্র ২৪০ 

শ্রীধর স্বামী ১৫৪ 

শ্রীনিকেতন ২৭ 

'প্রমব্ভগবদ্গীতা" ( ভবানীচরণ ) ৪ 
১২৮১ ( বঙ্ষিমচ রঃ ১২৭, ১৪৯, 
১৫৯) ( সতোন্তু ঠ,কুণ ) ৭, ১৬, 
১২৭) ১৩৭, ১৪২ 

প্রিশচন্দ্র মজুমদার ২৫৮, ৩৭?, ৩১৯ 

শ্রীহর্ষ ৮১ ১০৭১ ৩১৫ 

শ্োকসংগ্রভ" ( আঙ্গপর্ম প্রতিপাঁদক ) 


৪, ৬৯, ১৪৯৭ 
ষড দর্শন ৪০২ 


“সংক্ষিপম্‌ বাল্রীকীয়ং বাঁমায়ণম্‌, ৮৬ 

সংগীতচিস্ত1”; অভিভাষণ ২ : ছাত্রদের 
প্রতি সম্ভাষণ ৪১৬, আলাপ- 
আঁলোচন! : রবীন্দ্রনাথ ও দিলীপ- 


নির্দেশিকা ৭২৭ 


কুমার (এক এবং তিন) ২০৪, ৩৭৪, 
পরিশিষ্ট ১ : বাউল-গান ৪০৪, 
৪১১, ৪১৬, ৪১৮, ৪২২, বাউলের 
গান: প্রথম খণ্ড ৪০৪, ৪০৬, 
বাউলের গান : দ্বিতীয় খণ্ড ৪০৫, 
বিবিধ প্রসঙ্গ : দিলীপ রায়কে 
পত্র-৪-সংখ্যক ৩৭৩১ সংগীতের 
মুক্তি ৪১৫) স্থর ও সংগতি : 
পত্রালাপ (ধূর্জটিপ্রসাদকে লেখা ৮ 
এবং ৯ -সংখ্যক ) ২৮২ 

সংস্কতভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্- 
বিষয়ক প্রস্তাব” ৬, ৯, ২৯৪ 

সংহিতা ( বৈদিক ) ২২-৩৯, ৫৭, ১৫৬, 
৪৪৩ 

সচ্চবিভঙ্গ সত্ব ৭১ 

সঞ্চয়) , ধর্মের অর্থ ১৩৩, ১৭৫, ধর্মের 
অধিকাব ৭৪, ১৩৩, ১৫২, ধর্মের 
নবদুগ ৫৭, বপ ও অবপ ২৩১, 
৬৩০? 

নঞ্জাবনী সভা ১১, ১৩, ২০ 

মতিপট্ঠান সন্ত ৭১ 

সতী ১২৫, ২৩৫, ৫৭৪-৭? 

মতীশচন্দ চক্রবর্তী ৬৩, ৬৭১ ৪৩৯ 

সতীশচন্দ রায় ২৮৯ 

সংতাক্্রনাথ ঠাকুর ১৩, ১৪, ১৬, ৭৮, 
১৩৭-৩৮, ১৪২) ১৫৪১ ১৮৪, ২৪৭, 
৩২৪-২৫) ৩২৯, ৪৩৮ 

সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ২৯৫, ৩৪৩, ৫৮৬ 

সেদ্ধর্মপুণ্তরীক' ১২৭ 

সনাতন গোস্বামী ৩৮৯ 


সম্ত (মধ্যযুগের সাধক) ৩৮৩, ৩৮৬-৯৩, 


৩৯৭-৪০৩, ৪১১-১৩, ৪২৯) ৪৩১ 


সন্তে(ষচন্দ্র মজুমদার ২৪০ 

সন্ধ্যাকর নন্দী ৮৬ 

“র্বদর্শনসংগ্রহ* ( চার্বাকরর্শম ) ৫৬৬ 
সিমবায়নীতি” $ ভারতে সমবায় নীতির 


বিশিষ্টতা ৯৫ 


“সমাজ; ; আচারের অত্যাচার ১৬৬ 


কর্মের উমেদার ১৬৬, নারীর 
মনুষ্যত্ব ১৭৩, ৩৯৫, পরিশিষ্ট : 
আদিম আধ-নিবাস ২৩৩: আহার 
সম্বন্ধে চন্দ্রনাথবাবুর মত ১৩১, ১৬৬, 
কর্তব্যনীতি ৭৩ : ব্যাধি ও প্রাতি- 
কার ১২৩, ৩৭৭৯ : হিন্দুবিবাহ ৬৩) 
১০৬) ১২২১ ১৬৬) ১৭২) ১৭৯) ১৮১, 
পূর্ব ও পশ্চিম ৯২, ভারতবষীয় 
বিবাহ ৯০১, ১৭৯১ ২৬১১ ৩১০) 
সমুদ্রযাত্রা ১৬৬, হিন্দুর এক্য ১৬৫, 
১৬৬, ৪৩- 


সমালোচনা"; অনাবশ্তক ৬৫, কাব্যের 


অবস্থা-পরিবর্তন ২৯৫, চণ্তীদাস ও 
বিদ্ভাপতি ৩৫৯) ৩৭৬১, ভি. 
প্রোফগ্ডিস ৩২, বসন্ত রায় ৩৫৯, 
৩৭৬, ৩৭৯, মেঘনাদবধ কাব্য ৯৯ 


সমূদ্রমন্থন ৫৭৮-৭৯ 


“সমূহ” পরিশিষ্ট : আল্ট্রা কনসার্ভেচিভ 
৩৭৯: দেঁশহিত ১৬১১ ৩৮৫ : 
বিরোধমূলক আদর্শ ১৭৭,: যজ্জতঙ্গ 
২৩৬, পাবনা প্রার্দশিক সম্মিলনী 
২১৯) বঙ্বিভাগ ১৮৬, বাজকুটুস্ 


৭২৮ বৃবীন্দ্রসংস্কৃতির ভারতীয় রূপ ও উৎস 


২৪২, সভাপতির অভিভাষণ 
২৩৩ 

সম্মেলনী পত্রিকা ২২৪ 

সরলা দেবী ৪০৭-০৮ 

সবম্বতী ১৯৭,২২১, ২৩২-৩৪, ৫৭৫-৭৭ 

সরন্বতী ( নদী ) ২১, ২২১ ১৭০ 

সরহপাদ ( চাকার ) ৪০২ 

সহজযান ৪০২ 

সহমরণ-প্রথ! ৩ 

সাগ! সাহিত্য ১৮২ 

সাধন] পত্রিক ২৭৭, ২৯৪, ৩০১) ৩০৮, 
৩১৭ 

“সানাই” অতুযুক্তি ৩৮০, অনস্থয়া ২৫০, 
৩০০, নামকরণ ৪১৩, মানসী ৩৬২, 
যক্ষ ২৬৭ 

সামবেদ ৪৪১ ১৭০১ ৪২৯, ৪9২-৪৩, 
৪8৫) ৪৪৭-৪৮) 8৫৫) ৪৫৯ 

সারদাচরণ মিন্র ৩২৪, ৩৫৯, ৬২৯ 

'সারদামঙ্গল? ( বিহাপীলাল ) ৮৭ 

ারিপুত্প্রকরণ? (অশ্বঘোষ ) ২৪১ 

“সাহিত্য” ; এতিহাঁসিক উপন্যাদ ৯৯) 
৩৫২-৫৩, বঙ্গভাষা ও সাহিত্য 
১৯৯, ২১৫) ২২৩১ ২৬০-৬১১ ২ ৭৮ 
২৯৭; ৩০৬, ৩১২, বাঁংলা জাতীয় 
সাহিত্য ১২৩, ১৮৮, ২৯৮১ বিশ্ব- 
সাহিত্য ১০৪, ৩৭৫, সংযোজন : 
আলস্য ও সাহিত্য ৩১৩-১৪ : 
আলোচনা (পত্র) ৯৯: কাব্য 
৯৯১ ৩০০১ ৩০২: কাবা, স্পষ্ট 
এবং অস্পষ্ট ২৯৯, ৩০২, ৩৬৮, 


৩৭৫ : মানবপ্রকাশ ৩৮, ৯৮ 
১১৭: সাহিত্যপরিষ২ ২০৬, 
২১৭: সাহিতাসম্মিলন ২৫২, 
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